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RESUMO

Embora a riqueza musical da cultura brasileira seja reconhecida interna-
cionalmente, a abordagem do fendmeno religioso a partir de cangdes po-
pulares ndo ¢ pratica comum em nosso mundo académico. Se comparados
a outros enfoques, os estudos sobre religido e cangdes populares ainda sdo
bastante escassos no Brasil. O primeiro objetivo deste ensaio ¢ sinalizar
alguns caminhos recentes no debate entre pesquisadores da religidao e
as cangdes populares. O segundo objetivo € apontar a insuficiéncia da
abordagem tillichiana, identificando nela duas limita¢des: a) o conceito de
cultura, que levou Tillich a privilegiar expressdes artisticas de vanguarda
ou aquelas identificadas com a “alta cultura” europeia, impedindo-o de
esbogar qualquer aproximagao significativa de expressoes artisticas ligadas
a chamada “Industria cultural” ou consideradas “populares”; b) o vicio
metodoldégico que contamina a abordagem tillichiana, a saber, a valori-
zagdo unilateral de um determinado “conteido” que se deseja encontrar,
as vezes forgosamente na obra de arte. O terceiro objetivo do texto ¢
sinalizar possiveis didlogos com outras metodologias (especialmente a
semidtica e a estética da formatividade) apontando-as como importantes
interlocutoras para superar os limites da abordagem de Tillich.
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RELIGION AND MPB: A DUET IN SEARCH FOR TUNING

ABSTRACT

Although Brazilian cultural music is worldwide know, it is not common
the approach to the religious phenomena by popular songs. The studies
on religion and popular songs are scarce in Brazil. The first objective will
path the latest debates between researches of religion and popular songs.
The second will point out Tillich’s insufficiency and its two limitations:
a) the concept of culture, leading Tillich to privilege vanguard artistic
expressions or those identified with the European “high culture”, prevent-
ing him from drafting any meaningful approach to artistic expressions
linked to the so called “cultural industry” or considered “popular”; b) the
methodological addiction that contaminates Tillich’s approach, namely
the unilateral appreciation of a certain “content” ready to be found, some-
times forcibly in the artwork. The third objective of the text is to signal
possible dialogues with other methodologies (especially semiotics and
aesthetics of formativity) pointing them as important interlocutors to
overcome the limits of Tillich’s approach.

Keywords: MPB; culture; Paul Tillich. Pareyson.

Introducao

Na area de Ciéncias da Religido no Brasil ainda ¢ possivel contar
nos dedos os estudos que elegem a Musica Popular Brasileira (MPB)
coo fonte para a constru¢do de um saber sobre a religiosidade popular
em nosso pais. Afinal, sempre pareceu mais seguro estudar as religi-
Oes a partir do que elas mesmas apresentam e oferecem — documentos
institucionais, textos sagrados, discursos interpretativos ou normativos
de suas liderangas, simbolos, icones e imagens (ou sua auséncia), as
relagdes que os grupos religiosos estabelecem com a sociedade, as
praticas de culto e as diferentes maneiras como a experiéncia religiosa
¢ transmitida pelos fieis. De fato, essas e outras fontes sao importan-
tes referenciais para a compreensdo do fendomeno religioso. Porém,
o presente ensaio esboga uma perspectiva paralela, ao eleger a MPB
para essa aproximacdo e sob a influéncia da insisténcia de Tillich em
relacionar Teologia e cultura.

Religido e MPB muitas vezes se tocam, se permeiam e se entrela-
cam de modo bastante livre e sem depender da chancela institucional
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de qualquer religido estabelecida. Essa relagdo se constitui, basicamente
de dois modos: a) cooptacdo e utilizacdo de cangdes por parte de siste-
mas religiosos, sobretudo quando reforgam dogmas e discursos oficiais.
Nesse caso, a cangdes podem ser utilizadas na propaganda institucional
de uma religido, absorvidas como reforgo a espiritualidade pessoal, ou
mesmo incorporadas aos ritos litirgicos, como tem acontecido com
cancdes de Roberto Carlos em missas catdlicas; b) critica a discursos e
praticas religiosas, desnudando contradi¢des e incoeréncias das mesmas.
Nesse caso, tais cangdes sdo veementemente rechagadas por diferentes
grupos religiosos. Em ensaio anterior, tive a oportunidade de verificar,
por exemplo, que o imaginario em torno da figura do “diabo” na MPB,
oscila entre esses dois modos — ora reafirmando discursos dogmaticos;
ora reagindo a eles ou ironizando-os (CALVANI, 2010).

Essa relagcdo ambigua entre can¢des populares e o mundo religioso
oferece pistas para o aprofundamento teoérico-reflexivo nas diferentes
linhas de pesquisa que em Ciéncias da Religido. Para quem trabalha
com Campo Religioso, cangdes populares agregam valiosas informagoes
sobre religiosidade popular e as relagdes estabelecidas entre movimentos
religiosos e outras dimensdes da esfera cultural brasileira. Para os que
trabalham com Fundamentos e critica das ideias religiosas (Filosofia
da Religido, Teologia, etc), a pesquisa em cangdes populares contribui
como fonte adicional para a reflexdo sobre a poderosa influéncia de
simbolos e outros referenciais religiosos que atuam — as vezes sublimi-
narmente, outras vezes conscientemente - no processo de composi¢ao,
execucao, divulgacdo e recepgao de cangdes populares, bem como para
o estudo das eventuais criticas e questionamentos que algumas cangdes
dirigem a esses mesmos simbolos e referenciais.

Misica, Teologia e Ciéncias da Religiao

A musica, por ser uma forma de arte que se manifesta e logo de-
saparece, tem seu registro fixado apenas na memoria de quem a ouve,
e ainda assim, de modo muito fragmentario. Obviamente, caso domine
técnicas musicais, o pesquisador podera registrar a lembranca da audigao
em uma partitura, anotando cuidadosamente o ritmo, compasso, linha
melddica, pausas e alternancias. Porém, isso ndo significa reproduzir o
fendmeno auditivo. A musica s6 se torna fendmeno quando executada.
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A partitura ¢ apenas um registro grafico assentado em codigos pre-
viamente definidos e quase que herméticos para os que ndo dominam
aqueles signos. A musica, por sua vez, quando se oferece ao mundo,
atinge a todos os envolvidos no seu raio de alcance, sem distinguir se
esses conseguem ler e interpretar uma partitura.

O primeiro estudo a relacionar musica e teologia de modo mais
consistente foi empreendido por Agostinho, no classico De musica
(383/1988), que muito influenciou os posteriores desenvolvimentos da
musica sacra crista. Bastante influenciado pelo neoplatonismo, Agosti-
nho demonstra suficiente compreensao de técnicas musicais, comentando
ritmo, prosddia, verso e métrica, culminando na harmonia como expres-
sao sensivel da harmonia divina. No caso das Ciéncias da Religido, a
dificuldade de compreender a abrangéncia do fenomeno musical preju-
dicou alguns dos primeiros estudos classicos. Durkheim (1912/1989/)
no estudo sobre as religides aborigenes propde-se a descrever minu-
ciosamente certos ritos por ele observados, mas despreza totalmente
o poder da musica que animava tais ritos. Fala apenas de “cantos” ou
“dangas”, “movimentos e gritos”. Rudolf Otto, por sua vez, a fim de
corroborar sua tese sobre “o sagrado” (1917/2007), cita trechos de di-
ferentes hinos religiosos, mas destaca apenas os elementos literarios,
também desconsiderando a musica que os acompanha. Procedimento
semelhante ¢ adotado por van der Leeuw (1975) em sua volumosa
Fenomenologia da Religido, de 1933, compilando hinos e poesias de
textos sagrados de diferentes religides e citando-os a exaustdao, mas
sem refletir sobre a musicalidade de cada um.

Aproximagdes entre musica popular e estudos de religido come-
caram a surgir nos Estados Unidos no final dos anos sessenta e me-
ados dos anos setenta do século XX. A iniciativa partiu de te6logos
interessados em tematizar direitos humanos, como James Cone (1972),
denunciando o menosprezo da “alta cultura” para com os spirituals
e blues, e afirmando a importancia desses estilos para a identidade e
autoestima de comunidades afroamericanas. Alguns anos mais tarde,
Cone recheia seu livro sobre teologia negra com citagdes dessas can-
¢oOes, destacando que o impacto das mesmas ultrapassa o campo das
comunidades religiosas afroamericanas, atingindo toda a cultura estado-
-unidense. (CONE, 1985).
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Em outros contextos, a aproximagdo entre estudos de religido e
cangodes populares s6 alcangou maior visibilidade nos ultimos anos.
O Departamento de Estudos de Religido da Universidade de Toronto
publica anualmente trés nimeros do Journal of Religion and Popular
Culture, com temas variados - cinema, quadrinhos, animagdes e, musica
pop, divulgando pesquisas que variam de Bob Dylan a Madonna, de
U2 a Bob Marley. Na Inglaterra, as pesquisas sobre religido e musica
popular foram enriquecidas ultimamente por Rupert Til (2010), enquanto
nos Estados Unidos, o peridodico Popular Music and Society publicou
atualizada avaliacdo critica das mais recentes pesquisas (MOBERG,
2012). Em 2006, o Journal for the Scientific Study of Religion organizou
um Foérum sobre Religido, Musica Popular e Globalizagdo. Na Suécia,
o tema tem sido estimulado por Ola Sigurdson, professor de Estudos
de Religido e Teologia Sistematica do Departamento de Literatura e
Religido da Universidade de Goteborg!. Dentre seus estudos, um artigo
sobre musica pop e a questdo de Deus esta disponivel em portugués,
publicado na edicdo nacional da Revista Concilium (SIGURDSON,
2001). Na Europa, um dos ultimes trabalhos ¢ uma volumosa coleta-
nea com pesquisas diversas sobre Religido e Musica Popular naquele
continente (BOSSIUS T., HAGER, A. & HARRIS, K. 2011).

No Brasil, a aproximagdo entre ciéncias da religido e MPB tem
sido timida e, tal como em outros paises, a inicitiva também partiu de
setores da teologia. Jaci Maraschin esbogou ainda nos anos setenta,
uma pesquisa sobre “Jesus Cristo na Musica Popular Brasileira” (1974),
mas nao deu prosseguimento ao projeto. Na década de noventa surgiu
entre integrantes do Grupo de Pesquisas Paul Tillich, da Universidade
Metodista de Sao Paulo, um interesse mais focalizado na tematizagdo
da MPB, resultando em dissertacdes e teses, algumas publicadas no
mercado editorial brasileiro. Na Escola Superior de Teologia foi defen-
dida uma dissertacdo de mestrado sobre fé e religiosidade popular na
obra de Gilberto Gil a luz da teologia da cultura de Tillich (SANTOS,
2004). A religiosidade em Gilberto Gil foi, também, objeto de artigo
académico na Revista Brasileira de Estudos da Cangdo (SORROCE,
D. e SOUZA, A.,2012).

! Home page - http:/lir.gu.se/english/aboutus/staff?languageld=100001&userld=xsigol&
userName=0la+Sigurdson.
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Os mecanismos de busca em revistas académicas da area de Cién-
cias da Religido no Brasil revelam a grande dificuldade ainda existente
em tematizar religido a partir das can¢des populares. Palavras-chave
como “MPB”, “cancdo” ou “musica” trazem resultados frustrantes ao
pesquisador. A revista Correlatio, por servir a pesquisa do pensamento
de Tillich no Brasil, traz um nimero maior de incidéncias. Além de
ensaios da autoria do autor deste texto, identificamos artigos sobre a
poética de Belchior, Cartola e a dupla S& e Guarabira, listados nas notas
bibliograficas deste texto. Na REVER (Revista de Estudos de Religido
da PUC-SP), localizamos um artigo de Carlos Caldas (2006), temati-
zando o messianismo em Alceu Valenga e Caetano Veloso. Nesse caso,
a opc¢do de Caldas foi a de abordar as cangdes nao a partir de Tillich,
mas dos conceitos de “rastros do sagrado” (Derrida) e “referenciali-
dade” (Calvin Seerveld).

Em todos esses textos percebe-se a insuficiéncia do referencial
tillichiano para a analise de can¢des populares, evidenciando a neces-
sidade da superacdo de seus limites. Tillich pode até ser um ponto-de-
-partida, mas a pesquisa ¢ a reflexdo teorica, invariavelmente, em algum
momento, nos afastam dele, pois os conceitos de cultura ou de obra
de arte com os quais Tillich trabalha ndo apresentam muita abertura
para a abordagem de cangdes populares. Um dos motivos para isso se
encontra na proximidade teorica e afetiva de Tillich mantinha com a
Teoria Critica, formulada pelo grupo de intelectuais que ficou conhecido
como “Escola de Frankfurt”.

Cultura popular e cultura de massas - conceitos ausentes em Tillich

Durante muito tempo a religiosidade popular foi considerada por
te6logos comprometidos com a dogmatica oficial das igrejas, como
um amalgama de fé, uma espécie de supersticdo, propria de mentes
incultas ou néo suficientemente educadas pela teologia oficial. Esse
preconceito tem diminuido com o tempo, € aos poucos surgem artigos
ou livros interessados na religiosidade presente na literatura de cordel,
nos enredos de carnaval ou no cinema nacional. Mas o interesse por
cangdes populares ou pela MPB ainda ¢ escasso, talvez por falta de
uma fundamentagdo tedrica mais consistente a respeito desse fendmeno.
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Porém, para essa aproximagao, Tillich ndo ¢ um bom auxilio. Seu
conceito de “cultura” ¢ um tanto limitado e elitista para ser aplicado ao
contexto brasileiro. As palavras “cultura” e “popular”, para Tillich, ndo
se combinam, e nunca aparecem juntas. Tillich cresceu em um ambien-
te marcado pelo Kulturprotestantismus, que sob a influéncia romantica,
procurava moldar a cultura alema aos valores da burguesia protestante,
o0 que incluia o refinamento dos costumes, a supressao das teologias fun-
damentadas na experiéncia (misticismo e pietismo), o apoio ao sistema
politico vigente e a valorizagdo das criagdes artisticas que apontassem
para o que se considerava enobrecimento das faculdades humanas.

Segundo Norbert Elias (1978), o termo Kultur se estabeleceu no
vocabulario alemao ainda no século XVIII, a partir de sua utilizagdo por
intelectuais burgueses alijados dos circulos aristocraticos e que também
desejavam se diferenciar daquilo que consideravam “barbarie”. Desse
modo, o conceito de Kultur ndo implicava em valorizagdo das mani-
festagdes populares. Na palestra-programatica de 1919, Tillich utiliza
o termo Kultur, direcionando sua analise religiosa ndo para o que hoje
chamamos “cultura popular”, mas para as criagdes culturais de escritores
famosos, filosofos de renome e pintores reconhecidos. A cultura popular
ndo tem espago em seu quadro de andlise, nem mesmo nos textos em
que discute a situacdo do proletariado (TILLICH, 1931/1992).

Kelton Cobb (1996) lamentou o fato de Tillich ndo ter dado maior
atencdo a um aspecto do método de Ernst Troeltsch. Embora declarasse
ter sido muito influenciado pelas ideias de Troeltsch (TILLICH, 1996, p.
217) e ter dedicado o livro de 1923 (Das System der Wissenschaften) a
sua memoria, Tillich modificou o método de Troeltsh substituindo uma
de suas preocupagdes (a valorizagdo dos mitos e simbolos que atuam
poderosamente nos subterraneos da cultura popular) por uma abordagem
ontologica. Troeltsch, a despeito de seu europeismo, sempre alertou para
a necessidade de se remover a filosofia e as artes classicas de sua posi-
¢do privilegiada enquanto expressdes mais lucidas do espirito humano,
insistindo na importancia dos mitos subjacentes a vida, e que estariam
expressos de maneira mais imediata e poderosa nos movimentos po-
pulares. Nos escritos dos anos vinte, Tillich manteve os trés momentos
principais da metodologia de Troeltsch: a) elaborar uma reconstrucdo
socio-historica das ideias espirituais que deram consisténcia ao passado;

Revista Eletronica Correlatio v. 14, n. 28 - Dezembro de 2015



36 Carlos Eduardo Calvani

b) ordenar tipologicamente as mesmas; ¢) construir normas capazes de
avaliar e reanimar a estruturas ¢ institui¢des da cultura contemporanea.
Em linhas gerais, ¢ a mesma sequéncia que Tillich apresenta na pa-
lestra de 1919: a) discernir o sentido religioso das criagdes culturais;
b) classifica-las tipologicamente segundo a substancia religiosa nelas
realizada; c) sistematizar normas religiosas concretas da cultura. Essa ¢
também a mesma sequéncia utilizada no “Sistema das ciéncias” de 1923.

A diferenca fundamental reside no fato de que, ja no primeiro
procedimento metodolégico, Tillich desloca o enfoque sociologico de
Troeltsch, substituindo-o por uma analise abstrata ausente em Troelstch.
A consequéncia é que Tillich passa a valorizar aquilo que, ja no seu
tempo, era considerado “kultur” — as produgao artisticas consideradas
mais “aperfeigoadas” e que contavam com a legitimidade do “mundo
da arte” de seu tempo. Ha em Tillich um claro prejuizo do popular.

E certo que nos escritos de maturidade, sua defini¢do de cultura
se torna mais abrangente, tratando-se “da criacdo de um universo de
sentido em teoria e praxis” (TILLICH, 2005, p. 552), ou “a autocria-
tividade da vida sob a dimensdo do espirito” (/d, p. 830), ou ainda
“a totalidade da auto-interpretagdo criativa do homem” (/d, p. 22).
Contudo, na pratica, a “auto-interpretacao criativa” privilegiada por
Tillich sempre ¢ aquela oriunda das elites ou das vanguardas artisticas.
Nesse ponto ¢ necessario desenvolver uma hermenéutica da suspeita no
proprio método tillichiano, o que nos leva a considerar suas afinidades
com a Escola de Frankfurt.

Tillich e a Escola de Frankfurt

Enio Muller (2003) demonstrou com bastante detalhismo as afi-
nidades de Tillich com Adorno, Horkheimer, Leo Lowenthal e os
demais teoéricos da Escola de Frankfurt. Tillich foi um dos principais
responsaveis pela nomea¢do de Horkheimer como diretor do Instituto
de Pesquisas Sociais em 1930 e também foi orientador de Adorno em
sua tese sobre a estética de Kierkegaard. Além disso, Tillich e Adorno
compartilhavam da mesma admiracdo pelo expressionismo. Conforme
Jay, “se havia algum movimento modernista que resumia a concepgao
adorniana de uma vanguarda critica, tratava-se do expressionismo”
(JAY, 1981, p. 118). Para ambos, o elemento que fazia do expressio-
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nismo a forma mais legitima de arte era sua fidelidade ao sofrimento
do homem moderno.

Os tedricos da escola de Frankfurt sustentaram durante muito tem-
po o conceito benjaminiano de “aura” (BENJAMIN, 1994/1935), uma
espécie de singularidade que supostamente envolvia uma obra de arte,
garantindo-lhe autenticidade e tornando possivel reconhecé-la como
arte. Essa hipotética “aura” teria sido destruida pela reprodugdo técnica
das obras de arte, incapazes de manter esse “halo” de singularidade.
A reproducdo em série de obra de arte ou mesmo da musica retiraria
essa “aura” promovendo o controle social da burguesia sobre as classes
populares, anestesiando-as com superficialidades que apenas satisfazem
artificialmente suas necessidades sentimentais sem, contudo, oferecer-
-lhes “cultura” capaz de mobilizar qualquer reflexdo critica. E evidente
ai a persisténcia de certa nostalgia da arte europeia considerada “clas-
sica”, pois a aura ndo € mais que o valor estético atribuido a uma obra
pelo seu restrito grupo de apreciadores.

Ainda assim, Benjamin vislumbrava certas possibilidades criticas
na reproducdo técnica de obras de arte, enquanto Adorno via na perda
da “aura” apenas uma conotagdo negativa — a padronizacdo de uma
pseudoarte. Para ele, a industria cultural transformava a arte em mer-
cadoria, retirando sua especificidade artistica e transformando a obra
em valor de troca. Desse modo, a obra de arte deixa de ser expressao
da genialidade, do sofrimento ¢ da angustia de seu criador, para ser um
bem de consumo coletivo, destinado, desde o inicio, a venda, sendo
avaliado segundo sua lucratividade ou aceitacdo de mercado e ndo por
seu valor estético ou filosofico. A pseudo-arte padronizada teria fun-
¢do opiacia, ocupando o tempo do lazer do operario e do trabalhador
assalariado, oferecendo diversdo passageira e criando a ilusdo de que a
felicidade ja esta concretizada no presente. Essa visdo ¢ muito eviden-
te, por exemplo, em “On Popular Music” (1941/1986), famoso artigo
no qual Adorno atribui a industria cultural a capacidade de manipular
psicologicamente as massas através da musica, provocando uma espécie
de catarse improdutiva e desviando as reservas de energia que poderiam
ser empregadas na transformagao social. Semelhantemente, Horkheimer
(1941/1985), no influente ensaio “Art and Mass Culture”, argumenta
que a arte genuina tem uma dimensdo utopica e preserva a utopia que
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evaporou da religido. A vanguarda artistica é investida, assim, de um
poder profético, utopico e revolucionario.

Os teoricos da Escola de Frankfurt aliaram o conceito alemao de
Kultur a critica marxista dos meios de comunicac¢do e da cultura de
massa surgida apos a Revolucdo Industrial, acarretando em deliberada
recusa a reconhecer qualquer valor artistico na industria cultural ou nas
manifestagdes populares. De modo geral, mantiveram distanciamento e
desconfiangas para com a cultura de massas, principalmente aquela que,
na América do Norte veio a ser conhecida como “kitsch”?. Tillich os
acompanhou muito de perto, criticando, por exemplo a pintura Cristo
no Getsémani de Hoffmann por seu “efeito anestesiante” (TILLICH,
1987, p. 96), selecionando para suas analises, pinturas expressionistas,
(algumas totalmente desconhecidas do grande publico), e apenas muito
tardiamente reconheceu que poderia haver algo de positivo e relevante
no jazz ou no cinema. Essas expressdes novas na época de Tillich e de
seus companheiros estariam envoltas por um “véu tecnoldgico” (Ador-
no) que ocultaria o poder das classes que dominam economicamente a
sociedade. O jazz, por exemplo, utilizava novos instrumentos como o
saxofone e a bateria. Tempos mais tarde, teclados, guitarras e contra-
baixos elétricos se tornaram indispensaveis a misica pop. Quanto ao
cinema, dependia inteiramente de maquinas, as musas da burguesia.
Essas novas expressodes da criatividade humana foram totalmente des-
prezadas por Tillich e seus companheiros.

Contudo, no final do século XX a propria Teoria Critica tornou-se
passivel de critica. John Fiske, por exemplo, argumenta que a Teoria
Critica falhou em compreender a dinamica real daquilo que ¢ produzido
pela industria cultural ou pela cultura de massas, presumindo serem
essas, tdo somente, instrumentos de aliena¢do. Contrariamente, Fiske
defende que os produtos da cultura de massa devem ser analisados da
perspectiva de seus receptores € do modo como esses retrabalham es-

2 Naéo ha uma tradugdo especifica para o termo “kitsch”. Em geral, ele abarca produgdes

culturais (objetos, cangdes, poesias, etc) consideradas de mau gosto. No Brasil, o termo
mais correlato ao kitsch seria “brega”, giria inicialmente utilizada para desqualificar roupas
ou estilos oriundos da cultura popular, bem como cangdes com chavdes ou rimas faceis
¢ Obvias e que oscilam entre o sentimentalismo extremo, o exagero ¢ a satira. Para uma
abordagem inicial desse conceito na MPB, ver KHALIL, Lucas. “O estilo brega como
constru¢ao histérico-discursiva na musica brasileira” Nome — Revista de Letras, Goiania,
v. 2, 1. 2, p. 22-37, jan.-jun. 2013.
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ses produtos. Em suma, o “povo”, de fato, ndo os produz diretamente;
apenas os consome; mas nem sempre os consome da forma como a
industria cultural deseja; antes os transforma e os resignifica, tal como
acontece com as doutrinas eclesiasticas. Portanto, a interpretacdo nao
pode se fixar apenas nos produtos da industria cultural, mas também no
modo como essas produgdes sdo recebidas e reinterpretadas (FISKE,
1989). Fenémeno semelhante acontece com as doutrinas religiosas. Os
dogmas cristdos, cuidadosamente detalhados por tedlogos, nem sempre
sdo recebidos pela religiosidade popular do mesmo modo como os
te6logos desejariam. Fiske também critica o complexo de génio que
acompanha as vanguardas artisticas, fazendo-as desprezar a singeleza
e simplicidade das culturas populares (FISKE, 1991). O compromisso
de Tillich e dos tedricos de Frankfurt com as vanguardas fez com que
sua andalise cultural fosse contaminada pela posi¢ao de superioridade
por eles adotada — toda cultura de massas foi por eles condenada a
partir de um trono tipico de intelectuais de origem burguesa educados
na tradi¢do classica europeia.

Indistria cultural e cultura média

Além disso, é necessario ponderar que, aquilo que hoje se conside-
ra “industria cultural”, foi durante a Idade Média e até o Renascimento,
espaco de dominio da Igreja. No pos-renascimento, esse campo passou
a ser ocupado por mecenas oriundos da aristocracia europeia. Em suma,
anacronicamente falando, o financiamento a producao artistica e a de-
terminagdo de temas foi durante muito tempo privilégio de outro tipo
de “industria”: primeiro a eclesiastica, depois a aristocratica.

Umberto Eco foi um dos principais tedricos a perceber, ainda
nos anos sessenta, as mudangas radicais procedentes da popularizagao
do radio, da televisdo e da Pop Art na cultura ocidental, e que tentou
compreender a situacdo evitando dois extremos — o daqueles que repug-
navam a cultura de massa (os “apocalipticos” que viam com desespero
o desmoronamento de um padrao cultural) e o daqueles que saudavam
efusiva e ingenuamente as mudancas (os “integrados”). Enquanto os
integrados tendem a perder sua consciéncia critica, assumindo uma
posicdo de passividade e inércia, os apocalipticos consolam-se denun-
ciando a negatividade dessa cultura e refugiando-se em uma espécie
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de “comunidade estética” que seria o ultimo refiigio dos guardides das
“verdadeiras” tradigdes culturais. Eco critica ambas as posi¢gdes por ndo
conseguirem perceber com clareza que a cultura de massas enquanto
configuracdo sociocultural forjada pela sociedade contemporanea dentro
de seu processo histérico € nossa cultura, e propde um enfrentamento
honesto da situacdo através da participacdo na nova configuracdo social
a fim de compreender melhor sua novidade:

o objeto serd entendido ndo mais como algo a ser absolutamente negado,
mas como algo que ainda traz vestigios do fim humano para o qual nos
o produzimos - e uma vez entendido nesses termos, juntamente com os
termos negativos também presentes na situacdo, entdo poderemos sentir-
-nos livres em relacdo a ele. (...) Mas ¢ absolutamente necessario que,
de inicio, o objeto ndo seja sentido como inimigo e estranho, porque o
objeto somos nds, refletidos numa obra nossa, que leva a nossa marca, €
conhecé-lo perfeitamente significa conhecer o homem que somos (ECO,
1991, p. 239, grifos meus).

Desse modo, Umberto Eco alerta para a necessidade de reconhecer
que os produtos da industria cultural espelham a nossa cultura, com
tudo o que somos ¢ o que desejamos no presente. Ele mesmo desenvol-
veu belissima analise sobre a musica de Rita Pavone, popular cantora
romantica italiana dos anos sessenta, e em varios de seus artigos pri-
vilegiou fendmenos modernos como a Disneylandia e as historias em
quadrinhos, associados com a “cultura de massa” ou com o que alguns
denominam “cultura média” ou “midcult”, produtos que oscilam entre
o “refinado” e o “massificado”. (ECO, 1985).

O conceito de “cultura média” nao chegou a se afirmar acade-
micamente, mas seus defensores o utilizam para qualificar produgoes
artisticas que habitam um espago intermediario entre as obras consi-
deradas de “alta cultura” (a musica erudita, por exemplo, com suas
técnicas de composicdo e as exigéncias de interpretagdo geralmente por
orquestras ou cantores liricos), e aquelas identificadas como “cultura
popular”. No campo da produgdo musical esse conceito compreende-
ria as cangdes veiculadas pela industria fonografica em seus diversos
estilos (MPB, pop-music, blues, rock, country music, etc). No Brasil,
por falta de melhor terminologia, o rotulo “MPB” funciona como um
grande guarda-chuva que abriga diferentes estilos de cangdes que se

Revista Elefrdnica Correlatio v. 14, n. 28 - Dezembro de 2015



Religido e MPB: um dueto em busca de afinagdo 41

enquadrariam no conceito de “cultura média”. José Paulo Paes (1987)
observou que nos anos cinquenta, uma enquete entre intelectuais brasi-
leiros da época (professores universitarios, criticos de arte, etc) revelou
nitidas preferéncias pela musica erudita e julgamentos bastante dsperos
para com as canc¢des populares, mas que o mesmo ja ndo acontecia nos
anos oitenta, devido ao fato de que a nova geracdo de intelectuais se
formou a partir dos turbulentos anos sessenta e setenta, ouvindo Bob
Dylan, as cangdes de protesto e as cangdes tropicalistas e tiveram a
oportunidade de verificar a seriedade e o zelo de muitos compositores
para com a qualidade estética de suas obras. Conforme Paes,

A atual MPB continua historicamente o impulso da bossa-nova, cujas
impregnacgdes jazzisticas sdo bem conhecidas. E o jazz, por for¢a do
progressivo refinamento de seus executantes preocupados em renova-lo
acabou por ficar a meio caminho da musica erudita. Guardadas as distan-
cias, algo parecido vem ocorrendo com a vertente mais inventiva da MPB,
a qual, pelo apuro literdrio de suas letras tanto quanto por suas inovacgdes
harmdnicas - acabou por fazer com que a MPB fosse um produto cultural
mais palatdvel ao gosto dos intelectuais (PAES, 1987, p. 124).

O debate sobre o conceito de “cultura média” esta longe de ter-
minar, ¢ este ndo ¢ o espaco para aprofunda-lo. Interessa-nos apenas
sustentar o seguinte argumento: a MPB ¢ uma preciosa fonte ainda
ndo explorada para se compreender certos aspectos da religiosidade de
algumas camadas e setores da sociedade. Em muitas can¢des da MPB
sdo evidentes a presenga de expressdes tipicas do vocabulario religioso
(“fé”, “Deus”, “oragao/reza”), simbolos (“cruz”), conceitos teoldogicos
(martirio, sacrificio, a relagdo entre sofrimento e fé, a teodiceia, a es-
peranca religiosa) observagdes sobre a religiosidade popular (ver as
cangdes “Procissdo” e “Xote” de Gilberto Gil, p. ex). A MPB também
oferece vasto material para analisar resquicios de uma religiosidade
difusa, ainda presentes nas composicdes de artistas que, deliberadamente
se afastaram de qualquer vinculo com religides organizadas.

Aqueles que trabalham com referenciais tillichianos continuam a
reafirmar o potencial analitico da metalogia dos anos vinte ou do pos-
terior método da correlagdo, ndo se furtando, eventualmente, a propor-
-lhe correcdes e ajustes. A dificuldade de se relacionar “Tillich e MPB”
reside muito mais no vicio ao qual Tillich nos conduz se permitirmos
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que ele nos pegue pela mao e nos conduza para o que ele mesmo re-
conhece como arte ou produgdo cultural genuina.

Miisica e poesia entrelacadas na formatividade da canc¢ao
— qualificando o objeto

O segundo desafio para quem adota a MPB como fonte para re-
flexdes tedricas ¢ muito mais grave, por implicar na descaracterizagao
do objeto por parte do método adotado pelo pesquisador. Um método,
seja qual for, ndo pode interferir no objeto de estudo, alterando-o ou
modificando-o. O objeto de estudo deve permanecer o mesmo. Ele
estara sempre ali. A escolha de um método diz mais respeito as in-
tencdes que um pesquisador estabelece com seu objeto de estudo. O
problema central para quem trabalha com referenciais tillichianos ¢ o
desequilibrio gerado pela falta de atengdo ao privilegiar o conteudo em
detrimento da forma. O risco dessa perspectiva ¢ subordinar insisten-
temente a obra de arte a dizer o que se espera, previamente, que ela
diga ou revele. No caso da analise de cangdes de MPB, a consequéncia
¢ dar atencdo apenas a poética e a letra, desprezando a musicalidade e
separando agressivamente, dois elementos que, uma vez dissociados,
prejudicam a interpretagdo ao cindir o que € uma unidade. Tal mutilagdo
representa exatamente a decomposi¢cdo de uma composi¢do, ou seja,
de uma estrutura que se torna irreconhecivel sem os elementos que a
fazem ser o que é.

Utilizamos deliberadamente no decorrer deste texto, o termo “can-
¢d0”, uma vez que o mesmo faz mais justica a uma expressao artistica
que ¢ uma, por unir poesia e musica. Por isso ha quem defenda até mes-
mo uma “cantologia” (HIRSCHI, 2013), enquanto outros (GALINDO,
2006; ROCHA JUNIOR, 2007; AGUIAR, 2013) recuperam o conceito
grego de mousiké tal como aparece, por exemplo, em 4 Republica,
de Platao. O que conhecemos hoje por “can¢do” ¢ uma obra que da
continuidade a esse conceito grego, aos hinos sacros ¢ as cangdes de
trovadores medievais. Paul Zumthor demonstrou no estudo sobre bar-
dos e trovadores medievais, que, naquela época, “canto e récita” ou
canto e poesia estavam absolutamente implicados, sendo impossivel
destacar um elemento sem compreender o outro (ZUMTHOR, 2001).
A separagdo rigida entre letra e musica acontece apds o Renascimento,
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quando artistas se especializam em uma ou outra area. O aparecimento
da imprensa favorece a publicagdo de poesias sem musica e, por outro
lado, alguns musicos passam a se dedicar ao refinamento de técnicas
de composicdo para diversos instrumentos, beneficiando o surgimen-
to das musicas de camara e, posteriormente, das grandes orquestras.
Ainda assim, as cangdes continuaram a ser compostas, principalmente
para arias de Oopera ou pecas sacras e hinos religiosos, sobrevivendo
nas lieder de Schubert e mesmo em Wagner. Em todas essas obras, um
texto esta atrelado a uma musica e vice-versa.

Esse fator tem sido frequentemente desconsiderado na andlise de
cangdes da MPB. Contudo, ¢ uma questdo de fundamental importancia
metodologica. Se um texto ¢ criado com a finalidade de ser cantado,
e ndo apenas para ser lido ou recitado, deve ser estudado na forma
como foi concebido. No género “cancdo”, letra, melodia e harmonia
se mesclam em uma relagdo dindmica de significados verbais e efei-
tos linguisticos conduzidos por um ritmo particular. Por isso, analisar
apenas a “letra” de uma cangdo significa empobrecé-la, visto que, em
muitos casos, a melodia pode alterar o significado da letra mediante
flexdes vocais, onomatopeias, entonagdes, pausas, prolongamento de
silabas, pronuncias que for¢am rimas ou refrdes que sugerem ao ou-
vinte significados que dificilmente seriam percebidos na consideracdo
isolada da letra.

Recursos musicais dessa natureza foram muito utilizados para
driblar a censura nos anos setenta, tal como na cang¢do “Calice” (Chi-
co Buarque e Gilberto Gil), com suas estrofes que descrevem alguém
levado ao desespero em virtude do siléncio imposto por um sujeito
anénimo, ¢ o refrdo extraido das narrativas da paixao de Cristo. A
letra - “Pai, afasta de mim esse calice” - dificilmente seria censurada,
mas o que a diferencia ¢ o0 modo como se entoa o substantivo “cali-
ce” transformando-o no imperativo do verbo “calar” — “Pai, afasta de
. Por isso Tatit, adverte: “A letra da can¢do, como
se sabe, pertence a uma esfera de valores muito particular, altamente
comprometida com a melodia e todo o aparato musical circunstante,
de tal modo que sua avaliacdo a luz de critérios unicamente poéticos
redunda, quase sempre, em julgamento desastroso. A fixacdo da sono-
ridade na cancdo ¢é basicamente um problema musical” (TATIT, 1994,

",

mim esse cale-se
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p. 237). Lima Junior reitera as palavras de Tatit ao reclamar de anali-
ses centradas unicamente na letra, em que o apelo a racionalidade se
avoluma em detrimento da sensibilidade:

Nem preciso argumentar em favor da importancia da letra numa musica
popular. Isso é mais do que sabido. O que insisto em apontar ¢ essa
nossa (no que me incluo) lamentdvel e prejudicial desconsideracdo e
desinformacao sobre as fungdes estritamente musicais. Talvez até mes-
mo na maioria daquilo que a gente canta, a dimensdo e a disposicdo
do texto literario ficam condicionadas a frase melddica ou ritmica. Um
dos exemplos de que mais gosto dessa relacdo melodia/letra aparece em
Beatriz (de Edu Lobo e Chico Buarque). Dentre outras preciosidades, a
nota mais aguda coincide com a palavra céu e a mais grave, com chao.
(LIMA JUNIOR, 1996, p. 43)

Essa preocupacdo metodologica esteve presente em grande parte
de meu primeiro texto sobre esse tema (CALVANI, 1998), embora néo
com a énfase merecida, mas ¢ absolutamente pertinente para quem
deseja explorar as relagoes entre religido e MPB. Ela é devedora do
modelo de analise desenvolvido por Luiz Tatit com base na semiotica
de Greimas. Tatit, em sua tese de livre-docéncia, analisa cangdes po-
pulares brasileiras, a partir de duas categorias de expressdo musical: a
tessitura (relacionada a altura, que pode ser concentrada em duracdes
curtas ou longas) e o “andamento” (relacionado a duracao — acelerado
ou desacelerado) propondo a seguinte tipologia:

Cangoes passionalizadas — seu andamento ¢ desacelerado, enquan-
to a tessitura ¢ expandida, com grandes curvas melddicas e prolonga-
mento de vogais que desaceleram a melodia. Popularmente falando,
seriam can¢des com andamento mais lento. Conforme Tatit, “ao investir
na continuidade melddica, no prolongamento das vogais, o autor esta
modalizando todo o percurso da can¢do com o /ser/ € com os estados
passivos da paix@o (¢ necessario o pleonasmo). Suas tensdes internas
sdo transferidas para a emissdo alongada das frequéncias e, por vezes,
para as amplas oscilagdes da tessitura. Chamo a esse processo passio-
nalizacdo” (TATIT, 1996, p. 22). As letras geralmente destacam senti-
mentos como angustia, insatisfacdo, medo, precariedade, insuficiéncia,
insignificancia, favorecendo uma audicdo reflexiva e introspectiva - “a
passionalizagdo ¢ este tempo de espera ou de lembranga (...) essa du-
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ragdo que permite o sujeito refletir sobre os seus sentimentos de falta
e viver a tensdo da circunstancia que o coloca em disjuncdo imediata
com seu objeto em conjun¢do a distdncia com o valor do objeto”. (TA-
TIT, 1996, p. 99);

Cangoes tematizadas — sao aquelas nas quais ocorre 0 processo
inverso. Com andamento acelerado e tessitura concentrada, produz um
andamento melodico mais veloz, no qual se destacam as consoantes.
Conforme Tatit, “a tematizagdo melddica € compativel com letras que des-
crevem sentimentos ou acontecimentos euforicos” (TATIT, 1996, p. 22);

Cangoes figurativas — aquelas nas quais a melodia submete-se
as inflexdes da fala, e a letra estabelece a presenca dos interlocutores
pessoais (eu-tu, eles, nds); categorias temporais (passado, presente e
futuro) e categorias espaciais (locais geograficos, casas, quartos, etc.)
que determinam o momento presente da enuncia¢do. Tatit denomina
esse processo de programagdo entoativa da melodia e de estabeleci-
mento coloquial do texto como figurativizagdo por “sugerir ao ouvinte
verdadeiras cenas (ou figuras) enunciativas” (TATIT, 1996, p.21).

Esse modelo compreende letra e melodia como equivalentes em
uma s6 e mesma estrutura, tornando perigosa ¢ irresponsavel a tentativa
de separar rigidamente o contetdo e a forma. Assim, nas cangdes tema-
tizadas, as letras, na maioria dos casos, afirmam estados de satisfacdo,
alegria, prazer, bem-estar, euforia, etc (tal como Gonzaguinha cantando
“a vida ¢ bonita e ¢ bonita...””), em formas musicais correspondentes.
Em cang¢des passionalizadas, letra ¢ melodia também se combinam,
evocando momentos reflexivos como desabafos de tensdes e angustias,
“como se a tensao psiquica correspondesse uma tensao acustica e fisio-
légica de sustentagdo de uma vogal pelo intérprete. O prolongamento
das duragdes torna a can¢do necessariamente mais lenta e adequada a
introspecg¢ao. Afinal, a valorizagao das vogais neutraliza parcialmente
os estimulos somaticos produzidos pelos ataques das consoantes” (TA-
TIT, 2003, p. 9). E a relagio forma-contetido mais utilizada em cangdes
que tematizam o amor, a saudade ou a dor-de-cotovelo. Nas cangdes
figurativas, por sua vez, melodia e letra remetem as mais diversas situ-
acOes cotidianas, as vezes simplesmente descrevendo-as ou dialogando
interpretativamente com as mesmas em ritmos coerentes com cada tema
especifico. E o caso, por exemplo, de “Procissdo” (Gilberto Gil). Tal
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tipologia, porém, ndo ¢ rigida, pois a liberdade artistica muitas vezes
combina dois ou mais elementos em uma mesma cangao.

Outro aspecto frequentemente desconsiderado ¢é a relagdo entre
melodia e prosodia. Toda melodia ¢ também um texto, ndo sendo pos-
sivel desprezar a afinidade estrutural entre o verbal (logos) e o musical
(melos). Werney adverte para a importancia de se compreender mini-
mamente o modo como a prosodia equilibra a tensdo entre palavra e
musica em uma cang¢do. “(...) o compositor convive dialeticamente com
os dois oficios: a composigao das estruturas melddicas e a composigao
da palavra. Trata-se de um combate entre melos e logos — combate este
existente desde a Grécia Antiga, quando ainda nem mesmo havia uma
distingdo clara entre poesia e musica” (WERNEY, 2009, p. 7). Desse
modo, na cancdo atuam, simultaneamente, ¢ de modo bastante comple-
x0, duas expressoes artisticas: a musica stricto senso € um texto poético,
nenhum dos dois exercendo func¢do subalterna, e proporcionando um
resultado final que exige coesdo ritmica, harmonica, lirica e prosodica.

A cancdo Batmakumba, de Gilberto Gil e Caetano Veloso é um
exemplo adequado dessa intima relagdo entre letra ¢ melodia. No album
em que foi langada, “Tropicalia ou Panis et Circenses”, bem como na
pagina oficial de Gil na internet’, a can¢do assim se apresenta:

Batmakumbayéyé batmakumbaoba
Batmakumbayéyé batmakumbao
Batmakumbayéyé batmakumba
Batmakumbayé€yé batmakum
Batmakumbayéyé batman
Batmakumbayé€yé bat
Batmakumbayéyé ba
Batmakumbayé&yé
Batmakumbayé

Batmakumba

Batmakum

Batman

Bat

3 Site oficial do compositor 0 http://www.gilbertogil.com.br/sec_disco_info.

php?id=142&letra (Acesso em 17 abril 2014)

Revista Elefrdnica Correlatio v. 14, n. 28 - Dezembro de 2015



Religido e MPB: um dueto em busca de afinagdo 47

Ba

Bat

Batman

Batmakum

Batmakumba

Batmakumbayé
Batmakumbayé&yé
Batmakumbayéyé ba
Batmakumbay€y¢ bat
Batmakumbayé€yé batman
Batmakumbayé€yé batmakum
Batmakumbayéyé batmakumba
Batmakumbayéyé batmakumbao
Batmakumbayéyé batmakumbaoba

Composta no auge do Tropicalismo e gravada no disco-manifesto
Tropicalia ou Panis et Circenses, a cangdo reune diversos elementos
que temperavam as polémicas sobre o que significaria MPB. Radicali-
zando a antropofagia de Oswald de Andrade, o Tropicalismo procurava
se afirmar contra o policiamento dos que pretendiam determinar os
rumos da MPB, e que ndo admitiam influéncias estrangeiras nas com-
posicdes, principalmente ritmos, instrumentos eletronicos e expressdes
em inglés. A simples audi¢cdo da cangdo, desacompanhada da forma
na qual a letra foi composta (poesia concretista), dificilmente fara o
ouvinte que a escuta pela primeira vez, perceber os intrincados signos
que se movem embalados por um ritmo que mescla influéncias do rock,
da jovem guarda (ié-ié-i€), de personagens de histérias em quadrinhas
norte-americanas (Batman) e do candomblé. Os compositores combi-
nam todos esses elementos ressaltando o carater sincrético da cultura
brasileira e sua capacidade de absorver e processar o novo ou o estran-
geiro, sem grandes dramas, dando-lhe outra forma e outros sentidos. A
canc¢do também remete a experiéncia religiosa, marcadamente sincrética
em nosso pais. A cancdo, alids, ¢ uma tipica combina¢do de “cancdo
tematizada” com seu ritmo rapido (andamento acelerado) e tessitura
concentrada (muitas consoantes) e “cancdo figurativa”, em virtude da
quantidade de imagens que sugere. Além disso, Gil e Caetano sdo ca-
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prichosos na produgdo de neologismos ¢ no modo como desdobram ou
expandem palavras.

A complexidade estética de Batmakumba sustenta-se em associa-
¢Oes nada usuais para a época.* Mistura acordes de guitarra em ritmo
de rock, contraponto de candomblé e referéncias culturais estrangei-
ras — Batman, os quadrinhos e, por extensdo, a industria cultural e a
jovem guarda. No centro para onde a letra conflui e posteriormente
se irradia estd a palavra “ba”, que abrevia carinhosamente a palavra
ioruba “Baba” (pai), de onde vem “babalorixa” (pai de santo). “Oba”,
na primeira ¢ na ultima frase (como que abrindo e fechando a cangao)
foi a primeira mulher de Xangd, conforme a tradicdo do candomblé. O
termo “bat” ¢ sempre apoiado pela batida dos tambores, evocando rituais
afro. A influéncia anglo-americana aparece ndo apenas no ritmo € nos
instrumentos eletronicos, mas também nas palavras “bat” e “Batman”.
A repetigao frequente de “i€-i€” evoca as despretensiosas cangdes da
jovem-guarda, muito combatidas na época pelas esquerdas que criaram

A9

o termo pejorativo “ié-i€-i€”. Sobre essa cangdo, Gil comenta:

O Oswald (de Andrade) estava muito presente na época. Nos estdvamos
descobrindo a sua obra e nos encantando com o poder de premoni¢do
que ela tem. A ideia de reunir o antigo e o moderno, o primitivo e o tec-
noldgico, era preconizada em sua filosofia: Batmakumba ¢ de inspiracao
oswaldiana. E concretista — na ligagdo das palavras e na construgdo visual
do k como uma marca (...) Ndo é s6 uma cang¢io. E uma musica multi-
midia, poema grafico, feita também para ser vista. (GIL, 1996, p. 98).

Para quem trabalha com religido ¢ MPB, o mais importante em
termos metodologicos, é lembrar que cangdes ndo sdo apenas “letras”.
Cangdes sdo obras complexas que obedecem a leis e regras proprias
de composicao (prosodia, ostinatos, cromatismo, modulagdes, métrica,
etc.) que nao podem ser desconsideradas no momento da analise.

Afinando vozes — ensaios para novos arranjos

A pesquisa em ciéncias da religido se desenvolve e se fortalece de
varias maneiras. Tradicionalmente, privilegia-se o que ¢ mais evidente —
as religides em sua configuracdo concreta e institucional. Essa orientacdo

4 Para audicdo e visualizagdo da cangdo no youtube, recomendamos o seguinte link -

https://www.youtube.com/watch?v=pObbaUlglQU . (Acesso em 17 abril 2014).
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¢ de inestimavel valor, pois a partir dela, encontramos simbolos que se
desdobram em outras expressoes da criatividade humana que atuam fora
do ambito das institui¢des, mas que guardam residuos daquela experién-
cia. Uma dessas expressdes ¢ a cangdo popular, principalmente aquela na
qual emergem temas religiosos. A perspectiva tillichiana, ao privilegiar
a busca de um conteudo direto (preferencialmente explicito na letra ou,
pelo menos “intuido” pelo pesquisador), diminui a importancia da forma.
Nesse caso, o método tillichiano necessita ser revisto e atualizado.

Uma possibilidade para superar essa limitagdo ¢ a teoria da forma-
tividade de Luigi Pareyson, mestre de Vattimo e Umberto Eco, sobretu-
do por sua insisténcia no principio da coincidéncia entre espiritualidade
e fisicidade na obra de arte. Pareyson enfrenta o antigo dilema entre
priorizar o conteudo (como faz Tillich) ou a forma (como fazem os
formalistas) lembrando que “problemas técnicos e conteudos espirituais
se invocam mutuamente. (...) Desta sorte, certas possibilidades expres-
sivas e certos contetidos espirituais nascem no preciso momento em
que no desenvolvimento da linguagem e da técnica se apresentam cer-
tos aspectos formais e certas possibilidades estilisticas” (PAREYSON,
1993, p. 129-130). Desse modo, para além do debate entre conteudismo
e formalismo, Pareyson defende que a obra de arte ¢ um organismo
dotado de legalidade interna que, em seu processo formativo, se impde
ao artista, intrincando ambos em uma relacao de formatividade e mutua
transformacgao;

a matéria artistica tem sempre tendéncias, exigéncias e vontade propria
que o artista ndo pode violar, mas antes dirigir e desenvolver no sentido
intencionado pela vontade formativa que s6 nela foi capaz de tomar corpo,
e as capacidades espirituais do ator se incluem nesse caso na “atividade”
da matéria (PAREYSON, 1993, p. 252).

Ao defender a inseparabilidade entre forma e do contetdo, sem
apartar aquilo que o processo criativo (artista e obra) produziu, Pareyson
oferece uma abordagem mais adequada de expressdes artisticas como
as cangdes populares. Nelas, obra e artista coincidem, inexistindo sen-
tidos espirituais separados da forma ou da fisicidade da obra. A obra ¢
um todo, que ao concretizar-se enquanto arte, fala dela mesma, do seu
criador, do estilo ao qual esta atrelada, fala de seu tempo e do contexto
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em que surgiu, ¢ que convida potenciais receptores a interagir na trama
da formatividade, participando também de seu processo criativo sempre
aberto. Assim, por mais que o carater de abertura permita multiplas
interpretacdes, esse processo ndo pode ser conduzido tdo somente pela
intencionalidade do intérprete (como faz Tillich), mas por regras ditadas
pelo proprio processo de formatividade.

Um exemplo aproximado do que Pareyson considera “formativida-
de” pode ser identificado em duas entrevistas de Chico Buarque em épo-
cas diferentes. Na primeira, para o antigo jornal Pasquim, o compositor
dizia “estdo querendo publicar um livro com minhas letras, e eu estou
resistindo. Nao acho que sejam poemas. Para mim a letra ¢ a musica
sdo juntas, vao juntas; (...) a letra ndo pode ser separada da musica.
Ouvi agora no dentista uma musica minha tocada so instrumentalmente
em FM. Nao acho legal.” O entrevistador — Ivan Lessa — insistiu dizen-
do “Mas tem umas letras que sdo poesias, apenas pela inversdo, pelo
malabarismo, pela riqueza” (e citou um longo trecho de “Com agucar,
com afeto”). Chico interrompeu dizendo: “Prefiro ouvir com a musica.
Publicar uma letra ¢ metade do meu trabalho. E um negocio filmado
a cores ¢ exibido em preto e branco” (Buarque apud SOUZA, 1976,
p. 17). Duas décadas depois, em outra entrevista o compositor insista:

Sei que ¢ dificil falar do disco. Até para mim ¢ dificil. Em jornal, critico
de musica geralmente ¢ critico de letra. E compreensivel que seja assim
--a letra vai impressa, o critico destaca este ou aquele trecho... funciona
assim. Eu cada vez mais dou importancia a musica e tenho vontade de
dizer: “Olha, so6 fiz essa letra porque essa musica pedia. Isso ndo é po-
esia, ¢ canc¢dao”. Enfim, fico um pouquinho chateado com essas coisas,
mas sei que ¢ dificil mesmo. Como ¢ que vai imprimir uma partitura no
jornal e explicar aos leitores? Nao da, eu sei. (BUARQUE, 2006, p.4).

Por outro lado, Pareyson também n@o despreza a sensibilidade do
intérprete, aproximando-se de Tillich naquilo que ele designava “intui-
cdo participativa”. Conforme Garcez, Pareyson ensina “que a interpre-
tagdo ocorre quando se instaura uma simpatia, uma congenialidade, um
encontro entre um dos infinitos aspectos da forma e um dos infinitos
pontos de vista da pessoa (...). Interpretar consiste, portanto, em sinto-
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nizar um ponto de vista pessoal com um aspecto da obra”. (GARCEZ:
s/d, sem numeracdo de pagina).

Procuramos neste ensaio apontar dois limites de Tillich para a
abordagem de MPB — sua deprecia¢do da cultura popular (especial-
mente expressdes ligadas a industria cultural) e a fixacdo conteudista
de seu olhar. O primeiro problema diz respeito a qualificacdo do objeto
de estudo, e o segundo a uma questdo metodologica. Esbocamos uma
tentativa de superacdo dessa desafinagdo a partir da revalorizacdo dos
aspectos musicais das cangdes, apontando para uma aproximagao da
teoria da formatividade de Luigi Pareyson e da semioética aplicada a
analise de cangdes desenvolvida por Luiz Tatit. Essas abordagens po-
dem ajudar a afinar o dueto entre Religido e MPB, mantendo um dos
principios basicos da analise tillichiana: o valor por ele atribuido as
criagdes artisticas, em sua capacidade de abrir janelas para a andlise
do existir e das possiveis interagdes que esse simples fato — existir
como ser humano criativo e produtor de sentido — estabelece com o
universo religioso.
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