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A educagdo ¢ o modo como as pessoas, as
instituicdes e a sociedade respondem a
chegada dos que nascem. A educacdo ¢ a
forma como o mudo recebe os que nascem.

Jorge Larrosa (LARROSA, 1998, p. 73).



RESUMO

Esta monografia tem por objetivo analisar modos de ser e estar na escola veiculados em seis
episddios do produto cultural Sid, o cientista. Abordamos, portanto, pedagogias culturais
promovidas por este desenho animado. Estudos sobre essa tematica sdo importantes para
compreendermos a forca pedagdgica que os processos informais e ndo formais de educagdo
desenvolvidos por meio da cultura mididtica tém no aprendizado e na formagdo da
subjetividade das criangas. A metodologia aplicada nesta pesquisa foi a Etnografia de tela e os
procedimentos consistiram em sele¢do, visualizacdo, registro em diario de campo, descri¢ao
detalhada e andlise discursiva dos seis episddios deste produto cultural. Nossas discussoes
estdo embasadas em autores contemporaneos cujas ideias enfocam a multiculturalidade,
dentre os quais destacamos Hall (1997), Canclini (1999), Silva (2000; 2013), Santaella
(2003), Rial (1995) e Rojo (2013). Os resultados obtidos nesta pesquisa demonstram que o
desenho aminado Sid, o cientista, além de entreter as criangas, também dissemina entre elas
pedagogias culturais, ou seja, valores e comportamentos culturais, concep¢des de escola e de
aprendizagem, formas de ser pai, mae, educador/a e, principalmente, de ser crianca.

Palavras-chave: Pedagogia cultural. Escola. Sid, o cientista. Crianga.



RESUMEN

Esta monografia tiene por objetivo analisar modos de ser y estar en la escuela traidos en seis
episodios del producto cultural Sid, el nifio cientifico. Planteamos, por tanto, pedagogias
culturales promovidas por este dibujo animado. Estudios sobre esa tematica son importantes
para que comprendamos la fuerza pedagoégica que los procesos informales y no formales de
educacion desarrollados a través de culturas mididticas tienen en el aprendizaje y en la
formacion de la subjetividad de los nifios. La metodologia aplicada en esta investigacion fue
la Etnografia de pantalla y los procedimientos consistieron en seleccidon, visualizacion,
registro en diario de campo, descripcion detallada y andlisis discursivo de los seis episodios
de este producto cultural. Nuestras discusiones estan basadas en autores contemporaneos
cuyas ideas enfocan la multiculturalidad, dentre los cuales destacamos Hall (1997), Canclini
(2006), Silva (2000; 2013), Santaella (2003), Rial (1995) y Rojo (2013). Los resultados
obtenidos en esta investigacion demuestran que el dibujo animado Sid, el nind cientifico,
ademas de entretener a los nifios, también disemina entre ellas pedagogias culturales, es decir,
valores y comportamientos culturales, concepciones de escuela y de aprendizaje, modos de
ser padre, madre, educador/a y, principalmente, de ser un nifo.

Palabras clave: Pedagogia cultural. Escuela. Sid, el nifio cientifico. Nifio.
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INTRODUCAO

A infancia é conceito construido histdrico e socialmente de acordo com os valores de
cada época. Analisando a construcdo social desse conceito, Aries (1978) observa que na
Antiguidade esta fase do desenvolvimento humano nio tinha uma designacao especifica; ja
durante a Idade Média, as criancas eram tratadas como adultos a partir dos sete anos e
somente na Idade Moderna, elas passaram a ser vistas como ser social.

A nocao de infancia, portanto, vem sofrendo modificacdes ao longo dos séculos. Com
essa transformagdo sugiram modos de representagdes da crianga. Segundo Cohn (2005) as
criangas ora sdao vistas como seres inocentes, que precisam de prote¢do, ora como pequenos
demonios, que devem ser domésticos. Ambas sdo visdes reducionistas que atingem as
questdes implicitas no ‘ser crianca’, principalmente na contemporaneidade, na qual os sujeitos
se constroem através de interagdes culturais. Por esta razdo, a infincia passou a ser tema,
embora recentemente, de debates e estudos das ciéncias antropologica e socioldgica, surgindo
assim a Antropologia da Crianga e a Sociologia da Infancia.

Ao discutir as dicotomias que perpassam a concep¢ao de infiancia na Sociologia da
Infancia, Prout (2010) mostra que, primeiramente, as criancas eram vistas como parte da
estrutura social, sendo entendidas, neste caso, como seres padronizados. Depois, a infancia
passou a representar uma construgdo social. Nesta outra concepgao, nao se fala de crianca,
mas sim de criangas, pois cada local com suas peculiaridades, sua cultura, define o ser
crianga. Contestando essas dicotomias, o autor propde que a Sociologia da infancia analise as
questdes relativas as criangas na perspectiva ator-rede, na qual “novas formas de infancias
aparecem quando se criam novos espagos de conexdes em redes, por exemplo, entre criangas
e tecnologias, como a TV e a Internet” (PROUT, 2010, p. 742).

Os estudos antropologicos, desenvolvidos a partir da década de 1960 tém debatido nao
apenas as representacdes sociais atribuidos a infancia, mas também os papéis atribuidos a esta
na sociedade. A discussdo proposta pela Antropologia da Crianga considera a crianga como
um sujeito atuante nas relagdes sociais e culturais. Em outras palavras, esta ciéncia coaduna
com ultima posi¢cdo proposta por Prout (2010) para estudos na Sociologia da Infincia, de que
a crianga ndo € um sujeito passivo, ela consume cultura, mas também a produz. Por isso, a
Antropologia da Crianga propde que se investigue ndo somente como a cultura ¢ transmitida
através dos artefatos culturais, mas também como a crianga atribui significacdes ao mundo a

sua volta, isto ¢, cria sentidos para esses artefatos (COHN, 2005).



10

Somado a isso, a organizagdo e a regulacdo da cultura pela industria cultural t€ém uma
forte influéncia tanto na educacdo da crianca, quanto na produgdo de discursos que interferem
na formacao subjetividades. Tal influéncia cresceu significativamente com o desenvolvimento
das novas tecnologias, que, ao transformarem a cultura, deslocaram os espagos de
aprendizagens das criancas. Este novo cenario associa conhecimento e entretenimento para
educar os sujeitos, que ja ndo aprendem apenas lendo os livros impressos € nos bancos
escolares, mas assistindo a TV, utilizando computadores (CANCLINI, 2008), consumindo
uma peca de vestudrio ou interagindo com um brinquedo ou com um material escolar. Em
todos esses processos, € possivel identificar pedagogias culturais que colaboram para a
constituicdo de subjetividades infantis. Seguindo essa perspectiva, ja ndo falamos em uma
infincia ou uma forma de ser do sujeito infantil, mas em papéis atribuidos a ele e em
representacdes do seu universo, que perpassam acoes educadoras desenvolvidas em contextos
de aprendizagem extraescolares.

Assim, a formagao da crianga j& ndo estad restrita ao espaco escolar, aos processos
formais; outros meios e outros espagos informais e ndo-formais também tém desempenhado
esse papel. De acordo com Canclini (2008, p. 24), “mesmo a educagdo formal mais aberta a
incorporagdo de meios audiovisuais € informaticos oferece s6 uma parte dos conhecimentos e
ocupa parcialmente as horas de aprendizado”. Diante disso, ¢ de suma importancia analisar
os processos de educabilidade com os quais as criangas estdo em contato constante em
ambientes extraescolares, questionando o que e como elas aprendem em tais ambientes.

Alguns percursos podem ser trilhados numa investigagdo dessa natureza. Um meio
muito promissor de se compreender como isso acontece ¢ investigando intera¢ao das criangas
com os produtos culturais infantis. Esses produtos estdo disponiveis no mercado em diferentes
suportes ¢ formas de materializagdo, desde midias digitais, desenhos animados para televisao,
vestuarios e materiais escolares. Sdo consumidos pelas criangas e, sobretudo, promovem nelas
processos pedagdgicos culturais de educacdo, que por sua vez, terminam por serem educadas
e influenciadas em seus modos de ser por tais produtos.

Dentro dessa diversidade de artefatos culturais destinados ao publico infantil,
ressaltamos os produtos midiaticos. Eles sdo produzidos pela industria cultural com o objetivo
nao s6 de entreter seu publico alvo, mas também educé-lo, imprimindo nele determinada
subjetividade. Analisando a agdo da cultura mididtica na educacdo das criangas, Giroux

(2003, p. 128) apresenta o seguinte argumento:
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O que esta em questdo para os pais, educadores e outras pessoas, ¢ a maneira
como a cultura, particularmente a cultura da midia, tornou-se uma forga
educacional substancial, sendo a principal, na regulacio de significados, de
valores ¢ de gostos, que estabelecem as normas e as convengdes que
oferecem e legitimam determinadas posigdes do sujeito.

O debate acerca dessa agdo pedagogica da cultura das midias é muito relevante e
precisa ser tema de pesquisas em Educagdo, pois para além de aspectos positivos e negativos
de tal acdo, ¢ incontestavel que por meio dessa cultura a que esta exposta, a crianga sempre
aprende. Embora j4 existam pesquisas que abordam a acdo educativa dos produtos culturais
infantis midiaticos em espagos extraescolares, faz-se necessario o desenvolvimento de mais
estudos que analisem a influéncia de produtos da midia em processos de educagdo informal e
nao-formal e na constru¢do de subjetividades das criangas. Estudos com esse foco também
sdo importantes na medida em que podem contribuir para a constru¢ao de um olhar critico
sobre a crianga, situando-a com um sujeito social, ativo, produtor de cultura.

O interesse por esse tema surgiu a partir dessa constatacdo de que as criangas estao em
contato com artefatos culturais que, distantes serem neutros ou meros produtos para entreter,
também tém um carater profundamente formador. Eles educam, contribuem para a formagao
de subjetividades infantis, conforme ja observamos anteriormente. E preciso, pois, conhecé-
los e analisa-los como um meio de compreensdo do universo da crianga, da interferéncia da
cultura neste universo e, principalmente, das agdes educadoras informais e ndo-formais com
as quais essas criangas interagem fora do espago escolar.

O objetivo deste trabalho de conclusdao de curso, portanto, ¢ analisar os modos de ser e
estar na escola veiculados em seis episddios do produto cultural Sid, o cientista, uma
animagao infantil que comegou a ser veiculada no Brasil em 2009 pela Discovery Kids. Para
tanto, desenvolveremos nossas analises a partir das seguintes perguntas: quais possiveis
imagens de professor, aluno, escola, crianca e familia sdo apresentadas no programa
televisivo Sid, o cientista? Quais aprendizados circulam no programa? Quais sdo os papéis
atribuidos as criangas e aos alunos nesse produto cultural? Que modos de ser podem ser
desenvolvidas na interagdo crianga/produto cultural infantil Sid, o cientista?

Partindo dessas questdes, a andlise do objeto de pesquisa — o produto cultural infantil
Sid, o cientista - foi realizada a partir da Etnografia de tela. Essa metodologia permite que se
faga uma descrigdo detalhada do objeto em analise. Geertz (1989, p. 20) explica que fazer

etnografia consiste em

[...] tentar ler (no sentido de “construir uma leitura de”’) um manuscrito
estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e
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comentarios tendenciosos, escrito ndo com os sinais convencionais do som,
mas com exemplos transitorios de comportamento modelado.

Por conseguinte, a Etnografia de tela, como o proprio nome indica, propde essa leitura
analitica do texto audiovisual. Para tanto, ela mobiliza alguns procedimentos préprios dos
estudos etnograficos e outros advindos da andlise filmica. Ainda de acordo com Geertz
(1998), aqueles abrangem o estabelecimento de relagdes, selecdo de interlocutores,
transcricdo de textos; levantamento de geologias; mapeamento de campos; percep¢do de
comportamentos e sinais da cultura e registro em diario de campo. Estes incluem o estudo de
“movimentos de camera, planos, construcdo de cenarios, personagens, dialogos, elementos
estéticos como a luz e a cor, etc” (AYRES; RIAL, 2014, p. 3).

Rial (2004) acrescenta que a Etnografia de tela também adota procedimentos da
Analise do Discurso nas descrigdes interpretativas. Entretanto, sempre avanga além do texto,
do contexto e das redes complexas das quais os textos surgem, para, assim, buscar a
compreensao tanto das relagdes sociais presentes nas midias quanto os mecanismos de
atuacdo destas na construcdo de subjetividades, valores e opinides. E podemos incluir as
acoes educativas com as quais as criangas tém contato ao interagirem com produtos da midia.

A Etnografia de tela se expandiu com o avanco das tecnologias € com o
desenvolvimento dos Estudos Culturais e hoje tem sido utilizada em procedimentos
metodologicos de varios estudos acerca de midias audiovisuais contemporaneas. Dentre eles
destacamos a pesquisa de Modnego (2010), que analisa as possiveis representacdes dos fi€is
em programa da Igreja Universal do Reino de Deus; a de Melo (2011), na qual a autora
discute como a educacao ¢ representada no “Jornal Nacional” e a de Jesus (2014) que debate
representacdes do professor na novela televisiva “Carrossel”.

Com referéncia as contribuicdes dessa metodologia para o desenvolvimento de
pesquisas, Ginsburg (1999) considera que leitura densa propiciada pela a Etnografia de tela
favorece um olhar critico sobre a mediagao da cultura e das relagdes sociais pelos produtos
midiaticos. Rial (2004, p. 30) enfatiza a capacidade dessa metodologia para desvelar os
espacos sociais da televisdo, propiciando ao pesquisador uma compreensdo profunda do
objeto analisado. Essa ¢, portanto, uma metodologia de pesquisa bastante apropriada para
analisarmos as relagdes entre midia, cultura e crianga enquanto sujeito social.

O copus de estudo ¢ constituido por seis episddios audiovisuais desse desenho infantil,
que estdo disponiveis no Youtube, um canal de armazenamento e divulgacdo de videos,
sitiado na internet. Sid, o cientista ¢ um produto cultural de mercado que, além de destinar-se

ao entretenimento das criangas, também ¢ educativo. Esse produto constitui uma narrativa
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transmidia cuja atuacdo abrange diversos contextos culturais e publicos infantis. Entretanto,
nesta pesquisa focalizamos apenas os produtos audiovisuais.

As etapas da pesquisa compreenderam levantamento bibliografico, no qual ampliamos
as discussdes tedricas sobre a temdtica em foco, comparando, analisando e confrontando
ideias de pesquisadores e pensadores circunscritos no ambito dos Estudos Culturais; sele¢do
dos episodios no site Youtube; descrigdo e analise de cada episodio selecionado, a partir da
Etnografia de tela e, por fim, discussdo dos resultados obtidos na analise.

Este debate acerca de produtos culturais midiaticos e infancia estd embasado em
postulados teodricos dos Estudos Culturais (HALL, 1997), que tém apresentado importantes
discussoes sobre as questdes relacionadas a cultura, compreendida nesse campo de estudos
como as diversas praticas e artefatos culturais produtores de significados e sentidos em
circulagdo na sociedade contemporanea. Essa linha teorica surgiu na Inglaterra na década de
60. Seus fundadores sdao: Richard Hoggart (1957); Raymond Williams (1958) e¢ E. P.
Thompson (1963). Contudo, as discussdes tedricas que impulsionaram a expansdo da teoria
cultural, tal como discutimos nesta pesquisa, ocorreu com os estudos de Stuart Hall, que
direcionaram o enfoque dos Estudos Culturais para as a¢des das culturas populares e os meios
de comunicagdo de massa na sociedade contemporanea.

Baseados nesses aspectos, os Estudos Culturais propdem a investigacao transversal
das diversidades interculturais e das transformacdes sociais desencadeadas pela cultura, bem
como dos sistemas simbolicos que a permeia. Essa transversalidade permeia os estudos
desenvolvidos por Canclini, principal representante dos Estudos Culturais na América Latina.
Esse pensador propde a inter-relagcdo entre cultura, meios de comunicagao, discurso, consumo
e globalizagdo nas analises da sociedade contemporanea.

Dessa maneira, este texto ¢ composto, além da introdugdo e das consideracdes finais,
de trés secdes. Na primeira, discutimos as relagdes entre a cultura, o curriculo e as pedagogias
culturais dos processos informais e ndo formais de ensino; na segunda se¢do, o debate
focaliza os meios de producgao e a circulagao dos produtos culturais audiovisuais, bem como
os significados e os multiletramentos gerados no consumo desses bens da cultura e, na

terceira se¢do, apresentamos a analise e a discussdo do produto cultural Sid, o cientista.
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SECAO I — INTERFACES ENTRE CULTURA, CURRICULO E PEDAGOGIAS
CULTURAIS

1.1 Concepgoes e atuacao da cultura

Pensar qualquer aspecto da educagdo das criangas a partir do crivo da cultura implica
necessariamente definirmos o que estamos compreendendo como cultura, ja que este conceito
¢ polissémico e esta polissemia resulta em diferentes perspectivas de projeto e praticas
educativos. Cultura deriva-se da palavra latina cultura e em seu sentido original significava
ato de cultivar. (SANTAELLA, 2003). No decorrer do tempo, esse vocdbulo passou por
inameros sentidos conotativos que reportam a bens, conhecimentos e valores socais de um
povo. Nessa gama de conceitos para cultura, Santaella (2003) aponta duas defini¢des
principais, uma mais restrita e outra mais ampla.

Na defini¢do restrita, o termo cultura ¢ empregado para designar a “organizagao
simbolica de um grupo, da transmissdo dessa organizacdo e do conjunto de valores”.
(SANTAELLA, 2003 p. 32). Esse conceito baseia-se, ainda, na representacao desse grupo, no
que diz respeito a si mesmo, a suas relacdes com outros grupos € com o universo natural. No
conceito mais amplo, cultura “se refere aos costumes, as crencas, a lingua, as ideias, aos
gostos e conhecimentos técnico, que dao suporte a organizacdo do ambiente total humano
[...]” (SANTAELLA, 2003 p. 32). Desse ultimo conceito surgiu a dicotomia cultura erudita e
cultura popular, com a valorizacao daquela em detrimento desta. Uma concep¢do que nao se
sustentou diante das atuais reflexdes sobre cultura. Se no pensamento convencional, a cultura
era vista como “um conjunto inerte e estatico de valores e conhecimentos a serem
transmitidos de forma ndo problematica a uma nova geragao” (MOREIRA; SILVA, 1999, p.
26), a pos-modernidade passa a conceitua-la de modo mais amplo, na perspectiva da
diversidade e heterogeneidade.

Nesse sentido, os Estudos Culturais defendem que a cultura engloba ndo apenas
saberes ou producdes estéticas e intelectuais, mas “todas as redes de significacdo em que os
grupos se movem, ai incluida uma vasta gama de artefatos, ritos, cddigos, habitos, historias,
costumes, instituigdes e discursos” (SILVEIRA, 2008, p. 8). Tudo isso constitui artefatos
produtivos que circulam em “arenas culturais”. Essas arenas compdem espacos de producao
de sentidos, negocia¢do de significados e estabelecimento de hierarquia (COSTA ET AL,

2003) e também de educa¢do das criangas, de constituicdo dos sujeitos culturais. O conceito
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de “arenas culturais” ressalta o fato de que a cultura ndo ¢ transmitida, passivamente, para
determinados grupos, pois eles a recria, dando-lhes outros sentidos.

Ainda com relacdo a atuacdo da cultura e dos seus sistemas simbdlicos, Hall (1997)
afirma que a multiplicagdo de tais sistemas desencadeia o surgimento de identidades e
representacdes de sujeitos. Em outras palavras, para este tedrico, os significados disseminados
pela cultura regulam os sujeitos, seus comportamentos e suas praticas. Isso pode ser
observado na sociedade contemporanea, a qual ¢ marcada pelos ritos da cultura, ndo apenas
com relagdo a crengas e costumes, mas também por jeitos de ser e ver os sujeitos sociais, isto
¢, representagdes dos sujeitos que constituem formas de subjetividades. Discutindo tais

representacdes, Klein (2010, p. 183) afirma que estas

ndo sdo naturais ou definitivas, nem tampouco fixas, estaveis ou
determinadas. Elas constituem campos de lutas nos quais os significados sdo
negociados, construidos, impostos; elas estdo envolvidas em jogos de poder
e seus efeitos estdo implicados na producdo de identidades [...].

Geertz (1989) concorda com esse ponto de vista, ao afirmar que a pratica cultural
engloba em seu interior um conjunto de cddigos e combinagdes nos quais as mediagdes se
realizam. Tais mediagdes fundamentam-se em relagdes de sentido implicitas e explicitas. O
reconhecimento do poder simbolico da cultura nos leva a refletir sobre efeitos que isso tem
para a constitui¢do dos sujeitos, especialmente, dos sujeitos infantis.

Segundo Guatarri (1990), a padronizacao cultural confere aos individuos uma
subjetividade capitalista, aprisiona-os no sistema consumista, que destrdi a autonomia criativa
e a opinido critica, visando o impedimento da formagdo de subjetividades singulares. Outro
efeito que pode ser observado nesses sujeitos € substituicao de caracteristicas da cultura local
por aspectos da cultura global. Nas palavras de Canclini (1999), as identidades p6s-modernas
ao se orientarem pela dtica da produgao industrial cultural, bem como por sua comunicacao
tecnologica e pelo consumo de bens, afastaram-se de interacdes locais e se tornaram

transterritoriais € multilinguisticas.

1.2 Implicagdes da cultura nos curriculos

A analise de processos de aprendizagem a partir da perspectiva da cultura implica

pensarmos também na estreita relacdo que existe entre cultura e curriculo. Um debate que nos

faz questionar de que maneira a cultura atua nos curriculos formais e informais? De que modo
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estes incorporam e disseminam os significados culturais? Quais sdo as consequéncias da
relagdo cultura/curriculo na constituicdo dos sujeitos? Entre outros questionamentos.

De acordo com Moreira e Silva (1999, p. 26), o curriculo ¢ um meio institucionalizado
e politico de transmissdo de cultura na sociedade. Todavia, os autores ressaltam que nessa
transmissao, o curriculo constitui “um terreno de produgdo e criagdo simbolica cultural”. Isso
significa que ele ndo funciona como um simples transmissor da cultura, mas atua como um
elemento constituidor do processo de “criacdo de sentidos, de significacdes, de sujeitos” (p.
27). Essa criacdo, distante de ser passiva, ocorre em um campo de disputas de imposicao e
contestagao de significados.

As implica¢des dessa inter-relagdo cultura/curriculo tém efeitos pedagdgicos e sociais.
Pedagogicamente, a sele¢do dos contetidos curriculares baseia-se na concepgao de cultura que
esta por tras dos sistemas de educacdo, a cultura de um determinado grupo, que tém seus bens
culturais valorizados. Assim, se o que prevalecer for o conceito de cultura erudita, os
significados, os saberes e as suas representagdes constituem os conhecimentos a serem
ensinados e aprendidos na escola. Por isso, concordamos o argumento de Moreira ¢ Candau
(2007), de que o curriculo ¢ um campo de imposicao de um conceito e de conteudos de uma
cultura em particular. A consequéncia disso ¢ o apagamento de culturas populares e dos
interesses locais, das diferencas identitarias dos estudantes.

Silva (2013) defende a ideia de que a selecdo de contetudos curriculares, ou seja, o que
as criancas e jovens devem aprender, traz implicita uma questdo mais complexa: aquilo que

ela e eles devem se tornar. Nesse sentido, ele argumenta que

nas discussdes cotidianas, quando pensamos em curriculo, pensamos apenas
conhecimentos, esquecendo-nos de que o conhecimento que constitui o
curriculo esta inextricavelmente, centralmente, vitalmente, envolvido
naquilo que somos, naquilo que nos tornamos, na nossa identidade, na nossa
subjetividade (SILVA, 2013, p. 15).

Por esse viés, socialmente, o curriculo funciona como um dispositivo para imprimir
subjetividades desejadas, tendo em vista que os projetos educacionais organiza seu programa
curricular de acordo com o tipo de sujeito que pretende formar. Ao atuar na constituicdo de
identidades individuais e sociais, o curriculo colabora para a manuten¢do de certos sistemas
sociais e de relagdes de poder existentes (MOREIRA; SILVA, 1999). Pensar essas relagoes ¢

fundamental para tornar a escola menos excludente, mais democratica, respeitando

pluralidade de interesses e de subjetividades que circulam na sala de aula.
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Paralelo ao curriculo formal, existem praticas sociais e interagdes comunicativas
extraescolares, que também terminam por educar as criangas. Moreira e Candau (2007, p.31)
reconhecem essa agdo dos processos educativos informais, ao afirmarem que “os curriculos
vivenciados por criangas e adolescentes em outros espacos socioeducativos (shopping, clubes,
associacdes, igrejas, meio de comunicagdo, grupos informais de convivéncia) t€ém influencia
significativa junto a esses sujeitos”. Acrescentamos ao argumento dos autores o fato de que
alguns desses curriculos educam nossas criangas por meios de praticas culturais diferenciados
daquele que acontecem na escola. O curriculo escolar tradicional € estatico, disciplinar,
centrado na cultural dominante (SILVA, 2013), enquanto a maioria dos curriculos informais

tende a ser dinamica, ndo disciplinar e centrada na heterogeneidade.

1.3. Pedagogias culturais: processos educativos extraescolares

Diante dessa constatacdo, torna-se importante tamb&ém compreendermos processos e
instrumentos informais por meio dos quais os significados da cultura sao disseminados na
sociedade. No enfoque dos Estudos Culturais, esses significados sdo apreendidos pelos
sujeitos a partir de pedagogias culturais, isto €, “diferentes artefatos que ensinam e que
produzem saberes” (ANDRADE, 2012, p. 13). Nessa mesma linha, Silva (2000, p. 89), define
pedagogia cultural como “qualquer institui¢ao ou dispositivo cultural que, tal como a escola,
esteja envolvida [...] no processamento de transmissao de atitudes e de valores.” A atuagdo
das pedagogias culturais, portanto, ultrapassa o espaco escolar, os processos de educagdo
formais, pois acontecem a partir de praticas, convengdes e artefatos culturais, presentes em
espacos informais e nao formais de educabilidades, a exemplo de jogos, programas de TV,
livros infantis, musicas, centros comunitarios, igrejas, etc.

Comentando essa expansdo das pedagogias culturais, Giroux (2003, p. 19), afirma que
a forca pedagogica na qual a cultura se transformou e sua condicdo educacional abrange
diferentes esferas sociais e institucionais. Nesses espacos, ocorrem processos de educagao
através dos quais as pessoas nao s6 aprendem, mas também se autodefinem e interagem com
o mundo social, absorvendo, valores, atitudes, que marcam suas subjetividades.

O alcance das pedagogias culturais, portanto, ¢ mais extenso do que 0s processos
formais de educagdo, ja que elas estdo presentes em diferentes espagos e artefatos culturais,
conforme citamos anteriormente, atingindo todas as pessoas, sejam criangas, jovens, adultos

ou idosos. Em uma visdo mais ampla, pode-se afirmar que escola ja perdeu a concorréncia
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para a midia com relag@o a funcdo de ensino, pois esta se mostra mais sedutora e ocupa mais
tempo na formagao dos sujeitos (SERRES, 2013).

Vale ressaltar que acdo das pedagogias culturais na sociedade contemporanea nao
acontece de forma passiva. Cada pessoa interage de um modo diferente com os produtos da
cultura, criando significados para essas pedagogias ¢ sendo subjetivados de formas variadas
por estas. E, embora as pedagogias culturais atinjam tanto os adultos quanto as criancas
conforme ressaltamos anteriormente, concordamos com opinido de Andrade (2012), de que,
os olhares analiticos de pesquisadores da Educacao para tais pedagogias devem ter as criangas
como referéncia, tendo em vista que elas sdo sujeitos em processos de formacdo. Nesse

sentido, a autora observa que

as criancas que frequentam os bancos escolares contemporaneos carregam
consigo as marcas que a cultura do consumo oferecem. Fugir disso tem se
mostrado cada vez mais dificil, pois as criangas aprendem pela televisdo,
pela internet, pela revista ou pelo jornal o que esta “na moda” e o que “ndo
esta” (ANDRADE, 2012, p. 19).

Assim, o foco desta pesquisa compreende justamente essas pedagogias que acontecem
além dos muros escolares, em os processos de educagdo informais, sobretudo, aquelas

subjacentes aos produtos culturais da midia destinados a infancia.
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SECAO II — PRODUTOS CULTURAIS: MEIOS DE PRODUCAO E POSSIVEIS
EFEITOS NA RECEPCAO

2.1 Produtos culturais: conceito, producio e circulagao

A discussdo sobre a interferéncia da cultura na aprendizagem das criangas nos leva ao
postulado antropolégico de que o homem ¢ um sujeito essencialmente cultural. Um sujeito
que produz e consume produtos culturais. Aqui, cabe-nos questionar o que distingui um
produto cultural de um produto comum? Segundo Guimaraes (2006), enquanto o valor deste
esgota-se com o consumo, o daquele ¢ reproduzido no tempo. Para Harvey (2004), a distin¢ao
¢ mais complexa, pois o que diferencia um produto cultural dos demais ¢ o fato de ele
apresentar em seu escopo um forte apelo simbolico. Ideia compartilhada por Holt (1995 apud
SILVA, 2008, p. 32), ao afirmar que esse tipo de produto ¢ um recipiente de significados a
seus consumidores. Esses dois ultimos pontos de vistas contemplam o carater simbdlico da
cultural.

Silveira et al (2007) referem-se aos produtos culturais, destacando sua relacdo com
necessidades materiais, culturais e sua utilidade para propiciar informagdes e entretenimento.
Tal conceito nos parece um pouco restrito, se considerarmos que outros bens de consumo
também podem ser vistos como um produto cultural, a exemplo de pecas de vestudrios e
materiais escolares. Além disso, por serem disseminadores de pedagogias culturais, a fungao
dos bens produzidos pela cultura ndo se restringe a informar e entreter. Em outras palavras, os
significados veiculados por eles interferem tanto nas relagcdes sociais quanto na formagao dos
sujeitos.

Por esta razao, Dubois (1998 apud SILVA, 2008, p. 43) ressalta que um produto
cultural nao constitui somente uma entidade fisica destinada a uma determinada fun¢ao, mas
também ¢ um artefato que se insere “nos habitos de vida e ao qual se ligam multiplas
associacdes simbolicas”. Logo, além de informar ou entreter, os produtos culturais também
transmitem valores sociais, comportamentos e subjetividades. E nesse sentido que Costa et al

(2003, p. 57) argumentam que

somos também educados por imagens, filmes, textos escritos, pela
propaganda, pelas charges, pelos jornais e pela televisdo, seja onde for que
estes artefatos se exponham. Particulares visdes de mundo, de mundo, de
género, de sexualidade, de cidadania entram em nossas vidas diariamente.
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Uma das caracteristicas dos produtos culturais, portanto, ¢ seu papel altamente
educativo. Que relevancia isso tem para a escola? Certamente, ao colocarmos nossas criangas
para ouvirem uma musica, assistirem a um filme ou para interagirem com um desenho
animado infantil, ndo refletimos sobre as consequéncias que essas atividades tém sobre nds,
sobre elas. Porém, na fun¢do de educadores comprometidos com o desenvolvimento de
sujeitos criticos e ativos ndo podemos deixar de propor um debate profundo sobre a agdo
educativa desses produtos dentro e fora do ambiente escolar.

A analise da interferéncia dos produtos culturais na formacao do sujeito implica
pensarmos também na maneira como eles sdo produzidos e distribuidos pela industria
cultural. Esta explora bens culturais para informar, entreter, faz circular a ideologia
dominante, bem como, outras diversificadas ideologias. Para Giroux (2003, p. 18) “as
industrias que produzem a cultura ocupam um lugar tnico e poderoso quando moldam a
maneira como as pessoas vivem, dao significado para suas vidas [...]”. Isto ¢é, essas industrias
produzem bens com a intengdo de fazer as pessoas seguirem ‘determinados’ comportamentos,
discursos legitimados e relagdes sociais. Para tanto, “mobilizam paixdes” (GIROUX, 2003, p.
19) e incutem pedagogias nestes bens, que, por vezes, passam despercebidos pelos seus
consumidores, mas ndo deixam de interferir em sua formagao.

A industria cultural se subdivide varios ramos: industria de filmes, televisdo, de
propagandas, jornais, revistas, videos e outras midias e tecnologias, brinquedos, etc. Muitos
destes ramos focalizam a comunicacdo de massa. Através da vasta quantidade de informagdes
e entretenimento que oferecem, os meios de comunicagao de massa moldam os significados
da cultura e as praticas sociais (HALL, 1992 apud GIROUX, 2003, p. 128), com o objetivo de
transmitir discursos e doutrinar seus consumidores.

Canclini (1999, p. 61/62), por sua vez, afirma que mercado de bens culturais esta
organizado em quatro circuitos socioculturais. No primeiro circuito, estdo incluidas as
manifestacOes artisticas em senso restrito, as artes visuais, musica, literatura, artes cénicas,
arquitetura, arquitetura e monumentos; no segundo circuito constitui historico-territorial
manifestado principalmente no patriménio histérico e na cultura popular tradicional; o
terceiro refere-se a cultura da midia, representada pelos grandes espeticulos transmitidos
pelos meios de comunica¢do de massa (radio, televisdo, cinema, video) e, o tltimo compde-se
pelos sistemas de informagdo e comunicagdo restritos (satélites, computadores e celulares).

Dentre esses quatro circuitos, o objeto de estudo desta pesquisa insere-se no terceiro,
j4 que ¢ um produto cultural televisivo que atravessa outras midias e pode ser revisto e

ressignificado em outros meios, como, por exemplo, o canal de video Youtube. Este pode ser
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definido como tal porque, embora esteja sitiado na Internet, hospeda conteudo digital que nao
permite a intera¢do autor-telespectador. As criangas apenas assistem aos videos, sem interagir
diretamente com eles para produzir novos sentidos, como fazem com outros produtos
interativos disponiveis na rede. Nesse circuito, “culturas das midias” e “meios de
comunicac¢do de massa” sdo conceitos importantes para nossas discussoes .

Para Jesus (2014), o que caracteriza os meios de comunicagdo de massa ¢ o fato de
estes transmitirem informagdes e entretenimento produzidos por poucas pessoas, para atingir
um grande nimero de audiéncias. Mcquail (2003, p. 42) concorda com isso, ao observar que
na comunicacao de massa, essas “audi€ncias potenciais sdo vistas como grandes agregados de
consumidores mais ou menos andnimos”. O autor acrescenta que a relagdo entre o emissor e
os receptores (as audi€ncias) € assimétrica, ou seja, ocorre de modo unilateral e impessoal,
dentro de um distanciamento social e fisico.

Com relacao ao conteudo da mensagem veiculada pelos meios de comunicacao de
massa, Mcquail (2003, p. 42) afirma que este “¢ tipicamente ‘fabricado’ de forma
estandardizada (producao de massas) e reutilizado e repetido de formas idénticas|...]”, a partir

de uma relagao mercadologica e calculista. Para esse tedrico, a mensagem desses meios

¢ principalmente um produto de um trabalho com um valor de troca no
mercado mediatico e um valor de uso para o seu destinatario, o consumidor
dos media. E essencialmente uma mercadoria e difere a este respeito do
contetdo de outros tipos de relagdo comunicativa humana.

Assim, a industria cultural transforma os artefatos da cultura em produtos vendaveis,
em cultura de massa, visando o consumo passivo pela maioria da populacao. Visto por esse
viés, tal industria constituiria um instrumento de refor¢o das normas sociais ¢ de alienagao
dos seus consumidores. Nas palavras de Adorno (1995), a televisdo, um dos veiculos de
distribuicdo da cultura de massa ‘“contribui para divulgar ideologias e dirigir de maneira
equivocada a consciéncia dos espectadores”. Todavia, ha aqueles que a defendem e destacam
acoes positivas da industria cultural, argumentando que através da interagdo com a TV, por
exemplo, as criangas passam a dominar a linguagem mais rapidamente (COELHO, 1998). O
poder pedagogico desta industria € inegavel e devemos compreender como ele atua.

Os processos de educagdo, portanto, ndo estdo restritos ao espago escolar. Muitos
bens produzidos pela industrial cultural tem desempenhado esse papel na sociedade. Além de
educar as criancas fora dos espacgos escolares, esses bens culturais também interferem nas
praticas de educacdo formal. Klein (2010, p. 181) compartilha dessa ideia ao afirmar que os

“artefatos culturais se inserem nos espacos escolares, somando-se a tantos outros, na
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atualidade, interferindo nas praticas docentes e servindo de normativas (exemplos) para as
relagdes entre os diferentes sujeitos da educagdo”. A andlise de processos pedagodgicos
extraescolares contribui também para a reflexdo das praticas de educacao formal.

As criangas, enquanto sujeitos sociais, produtoras e consumidoras de cultura, estdo
interagindo ativamente com os produtos culturais destinados a elas. No enfoque proposto
nesta pesquisa, o estudo das narrativas transmidia pode ser um meio muito proveitoso para o
pesquisador pensar as interferéncias desta interacdo na educacgao das criangas. Isso porque tais
narrativas “[...] sdo dotadas de significados que transcendem o texto e que dialogam com o
contexto cultural” do publico ao qual se destina (MASSAROLO; MESQUITA, 2014, p 36).
Embora os produtos culturais tenham essa grande importancia discutida até aqui, sob
diferentes enfoques, Silva (2008) citando Canclini (2006), observa que os estudos voltados

para os artefatos culturais mididticos ainda sdo incipientes. E necessario, pois, ampliar os

debates e pesquisas sobre esse tema, sobretudo, relacionando-o a educacao.

2.2 Produtos culturais audiovisuais: entreter educando

A producao audiovisual representa um sistema de significados marcados em sua forma
de producao e seu meio de circulagdo. Produzidos pela industria cultural e distribuidos pelos
meios de comunicacdo de massa, os produtos culturais audiovisuais televisivos sdo bens da
cultura de massa, a qual apresenta processos de produgdo e de consumo equidistantes, ou seja,
¢ “essencialmente produzida por poucos e consumida por uma massa que nao tem poder de
interferir nos produtos simbdlicos que consome” (SANTAELLA, 2003, p. 52/53). Ao
telespectador da producdo audiovisual televisiva ou cinematografica cabe consumir os
discursos e imagens que chegam até ele. Um consumo que parte da agdo invasiva som-
imagem para a transformacao passiva de mentes.

Essa forca cultural e politica dos produtos audiovisuais na modelagem a visdo de
mundo das pessoas ndo ¢ um ato totalmente explicito. Aos significados desses produtos sdo
incorporadas as intencionalidades dos meios de comunicagdo de massa pelos quais aqueles
bens culturais circulam. Assim, embora sejam distribuidos como “objetos de diversdao” e
entretenimento, os produtos audiovisuais, muitas vezes, atuam como agentes disseminadores
de “representacdes ideologicas dominantes” (HALL, 1984, p. 118). Combinando sons e
imagens, filmes, novelas, anincios publicitdrios, telejornais, desenhos aminados, entre outros,
distribuem valores, ideias, desejos, gostos e modelos de comportamentos. Isso acontece de

modo sutil, sem a percepcao dos sujeitos, conforme observa Hall (1984).
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Comparando a atuacdo da linguagem audiovisual com outras formas de linguagem na
educacdo dos sujeitos, Almeida (2004, p. 8) ratifica essa acdo dos produtos culturais
audiovisuais ao afirmar que, embora o nosso referencial principal ainda seja o texto escrito,
“estamos formando nossa inteligibilidade do mundo a partir das imagens e dos sons das
producoes do cinema e da televisdo”. Em outras palavras, nossas principais fontes de
informacdo e de conhecimento ndo sdo mais os livros, a palavra escrita, mas sim sons e
imagens carregados de discursos sugeridos para se criar determinada realidade. Sobre o
direcionamento que as imagens conferem ao olhar do telespectador, Xavier (2003, p. 33)

aponta que,

A sucessdo de imagens criada pela montagem produz relagdes novas a todo
instante e somos sempre levados a estabelecer ligagdes propriamente nao
existentes na tela. A montagem sugere, ndés deduzimos. As significagdes
engendram-se menos por for¢a de isolamentos [...] ¢ mais por for¢a de
contextualizagdes [...]. E sabido que a combinagio de imagens cria
significados ndo presentes em cada uma isoladamente.

O jogo de criagdo de significados a partir do uso da imagem ¢ um dos artificios
utilizado pela industria cultural dos meios de comunicagdo de massa para manipular os
consumidores de seus produtos culturais. Ao discutir esse aspecto persuasivo, COUTINHO
(2006) afirma que linguagem audiovisual ¢ extremamente sedutora, sugerindo por meio das
imagens aquilo que deve ser compreendido pelos telespectadores. Um poder sedutor que
atinge publicos de todas as faixas etarias. Se os adultos ndo resistem aos discursos e padrdes
estéticos da televisdo, as criangas sdo conquistadas pelo uso de cores, movimentos, sons €
imagens que formam a magia e o encantamento dos desenhos aminados.

Nesse contexto, a producao audiovisual desempenha um importante papel na educacao
das criangas, tendo em vista que, mesmo antes de irem a escola para serem alfabetizadas na
lingua escrita, elas ja estdo interagindo com os audiovisuais, seja por meio de produtos
televisivos ou cinematograficos. Com as novas formas de vivéncias das criangas, em espacos
cada vez mais reduzidos, as brincadeiras de ruas foram, aos poucos, sendo substituidas por
horas em frente a televisdo, que além de entrever esse publico infantil, também o educa.
Assim, os produtos culturais audiovisuais televisivos, de modo informal, passaram a dividir
com a escola a educagdo da maioria nossas criangas.

Com referéncia as relagdes culturais, os produtos culturais audiovisuais tém
contribuido para o desenvolvimento do hibridismo cultural, na medida em que funcionam

como um canal disseminador de estilos de vida, praticas e costumes culturais dos grandes
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centros para as pequenas localidades. Essa globalizacdo cultural realizada pelo consumo
desses produtos audiovisuais tende a provocar a homogeneizacdo de comportamentos € gostos
dos sujeitos. Consequentemente, surgem novas formas de subjetividades e de identidades que
j& ndo representam fielmente os tragos das culturas locais (HALL, 1997), o que colaboram
para desencadeamento do multiculturalismo, isto ¢, a cultura local e a global, a popular ¢ a de

massa passam a conviver no mesmo contexto social.

2.3 Produtos audiovisuais e multiletramentos

Cabe ressaltar que a multiplicidade de culturas coexiste com outro fendmeno que
marca as praticas de comunicativas contemporaneas, a multimodalidade, ou seja, as multiplas
semioses, midias e tecnologias que constituem os textos contemporaneos (ROJO, 2013).
Ainda de acordo com Rojo (2013), para englobar a multiculturalidade e multimodalidade que
caracterizam os textos em circulacdo na sociedade contemporanea globalizada, o “Grupo de
Nova Londres” (um grupo de pesquisadores de letramentos de paises americanos e europeus)
propos o conceito de multiletramentos.

Os multiletramentos se intensificaram a partir da expansao das tecnologias digitais.
As redes virtuais com suas hipermidias e com seus hipertextos aceleram o estreitamento das
fronteiras culturais. Todavia, os produtos audiovisuais da cultura de massa, embora ndo sejam
interativos, além de contribuirem para o multiculturalismo, conforme ja discutimos, também
apresentam multiplas linguagens. As imagens estaticas ¢ em movimento, a legenda, a fala de
personagens e a trilha sonora caracterizam a multiplicidade semidtica desses produtos.

Nesse contexto, os produtos audiovisuais infantis inserem as criangas no contexto dos
multiletramentos. O som, as imagens, a animacao, entre outros elementos, fazem com que a
linguagem dos desenhos aminados seja altamente multimodal. O publico infantil se apropria
desses recursos para compreender os enredos apresentados nesses desenhos. A crianga,
portanto, antes entrar na escola para ser alfabetizada, j4 esta sendo letrada nas semioses que
compdem a linguagem audiovisual.

Para atender a diversidade cultural e linguistica nas quais os estudantes estdo
engajados em seus contextos sociais, 0 New London Group (1996) propde a pedagogia dos
multiletramentos. Essa pedagogia apresenta quatro dimensdes: pratica contextualizada,
instrugdo aberta, enquadramento critico e prdtica transformadora. De maneira resumida, a
pratica contextualizada focaliza as experiéncias socioculturais e afetivas dos estudantes; a

instrucdo aberta refere-se a mediacdo do professor no processo de aprendizado; o
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enquadramento critico diz respeito a problematizagdo do aprendizado pelo professor e pelos
alunos e, por fim, a pratica transformadora consiste na reflexdo integral do processo, quando
se aplica o significado transformado em outros contextos de interesse cultural
(CAVALCANTE, 2014).

Ao incorporar essas quatro dimensdes da pedagogia dos multiletramento, o curriculo
escolar, por exemplo, pode apresentar a possibilidade de atuar de modo responsivo nao
somente a multimodalidade, mas também as demandas culturais locais e globais. Por
conseguinte, concordamos com a afirmacao de Rojo (2009, p. 115) de que ¢ fun¢do da escola
“potencializar o didlogo multicultural, trazendo para dentro de seus muros ndo somente a
cultura valorizada, dominante, candnica, mas também as culturas locais e populares e a
cultura de massa, para torna-la vozes de um didlogo, objetos de estudo e de critica”. A
inclusao das diferengas culturais e dos letramentos cotidianos da crianca na educacao formal é
um fator importante para que o aprendizado escolar seja significativo e transformador.

Entretanto, a multiplicidade de praticas de letramentos e de linguagens por meio das
quais os estudantes se comunicam fora do espago escolar, que abrangem nao so letramentos
da escrita, mas também da imagem e de outras semioses nao tém o devido espaco em sala de
aula. A modalidade escrita ainda prevalece nas praticas de ensino. A diversidade cultural
promovida, entre outros fatores, por esses produtos culturais também nao ¢ reconhecida pelo
curriculo escolar tradicional. Moran (2007, p. 2) faz essa constatagdao ao observar que

a imagem mexe com o imediato, com o palpdvel. A escola desvaloriza a
imagem e essas linguagens (expressdo polivalente, dramatizacdo, o jogo, a
parafrase, o concreto e a imagem em movimento) como negativas para o

conhecimento. Ignora a televis@o, o video; exige somente o desenvolvimento
da escrita e do raciocinio logico.

O reconhecimento dos multiletramentos presentes na sociedade contemporanea
implica em criar possibilidades para que criangas, desde a fase da alfabetizagdo, desenvolvam
diversas habilidades linguagem, que incluem ndo apenas o dominio de um codigo escrito, mas
também a competéncia para ler e compreender textos multimodais. O processo educativo da
crianca precisa contribuir para que ela ndo se torne uma receptora passiva das imagens e dos

seus discursos implicitos presentes.
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SECAO III — SID, O CIENTISTA: PEDAGOGIAS CULTURAIS EM PROCESSOS
EDUCATIVOS NAO FORMAIS DE EDUCACAO

3.1 Contextualizacdo do produto cultural Sid, o cientista

Sid, o cientista é um desenho animado produzido pela industria cultural midiatica cujo
publico alvo s3o criangas em idade pré-escolar. Este produto foi criado, nos Estados Unidos,
pela The Jim Henson Company ¢ KCT/Los Angeles. Seus criadores utilizaram a técnica de
captura de movimentos, a qual possibilita que as personagens sejam reproduzidas
digitalmente em tempo real, por meio de manipulacdo de marionetes. A musica, a danga e o
humor sdo recursos utilizados na producao do desenho para atrair as criangas.

Nos Estados Unidos, a veiculacao desse produto televisivo ocorreu no canal Discovery
Kids, de primeiro de setembro de 2008 a 25 de margco de 2013, periodo dividido em duas
temporadas e com um total de 66 episoddios. Cada episodio completo tem duragdo de vinte
dois minutos, ndo considerando o tempo reservado para os intervalos. No Brasil, a animacao
comegou a ser exibida em 2009 pela TV a cabo Discovery Kids. Dois anos depois, em 2011,
as criangas brasileiras passaram ter acesso ao desenho por meio da TV Cultura, que o
transmitiu até 2014. Nesse canal aberto, a animagdo era exibida no turno vespertino, no
programa “Quintal da cultura”, juntamente com outras atragdes, entre as quais estao
“Backyardigans”, “Dora, a aventureira”, “Toot & Puddle”, “Cocoricod no Campo”, “Charlie e
Lola” e “Escola pra Cachorro”.

Além do Brasil, o produto cultural também foi distribuido para Portugal. Nessa
transterritorialidade, houve adaptacao ndo somente no idioma, obviamente, mas também no
titulo do produto, que nos EUA se chamava Sid the Science Kid; no Brasil passou a ser Sid, o
cientista ¢ em Portugal, Sid ciéncia. O sucesso produto cultural televisivo entre as criangas
desencadeou a criagao de outros artefatos com a marca do pequeno cientista, entre os quais
estdo colecdes de DVDs e de livros infantis. Estes foram langados no Brasil, pela editora
“Fundamentos”, aquelas foram produzidas pela “LOG ON Editora Multimidia”. Foram
langados, ainda, com essa marca albuns de musica, um filme e brinquedos. Embora o produto
cultural ndo esteja sendo veiculado em canais televisivos, ainda ha, em varios blogs, oferta de
materiais com essa marca para festas de aniversario infantil.

A migracdo do produto cultural televisivo para outros circuitos culturais, conforme
assinalamos anteriormente, possibilita que as criangas ainda continuem tendo acesso a alguns

episodios de Sid, o cientista, que estdo disponiveis na internet, no canal do Youtube. O
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Youtube oferece outra forma de intera¢do criangas-produto cultural, na medida em que o
publico infantil pode selecionar um episdédio para assistir no proprio canal ou por meio de
download. Isso permite, ainda, a realizagdo desta pesquisa, ja& que ndo se tem acesso a série
completa veiculada nas TVs aberta e a cabo.

O desenho tem o nome de sua personagem principal, um menino curioso que, junto
com a professora e seus colegas de turma, a cada episddio, investigam fendmenos do universo
da ciéncia, seguindo, de acordo com os seus criadores, a teoria da aprendizagem cognitiva e o
curriculo de ciéncias indicado para a fase pré-escolar. Os contetidos cientificos abordados por
Sid e sua turma estdo organizados nos seguintes grupos tematicos: ferramentas e medicoes;
mudancas e transformacodes; sentidos; saude e maquinas simples; clima; corpo humano; for¢a
e movimento; luz e sombra; sistemas ambientais e outros temas denominados especiais.

Sid, o cientista esta incluso em um amplo mercado de produtos culturais educativos
destinados as criangas em fase pré-escolar. Alguns produtos similares a esse sdo direcionados
para um campo especifico do conhecimento; outros sdao mais abrangentes. Assim, ao
assistirem o Peixonauta, por exemplo, as criangas aprendem sobre preservacao do meio
ambiente e diversidade da fauna. Com Doki, elas se familiarizam com saberes da arte,
matematica, astronomia, geografia, ciéncia, meio ambiente e educacdo fisica. A Doutora
Brinquedo aborda temos realtivos a saude, bem-estar e higiene ¢ a Hora do Justin trabalha
elementos culturais, historicos e geograficos de diferentes civilizagdes atuais e antigas.

Cabe ressaltar que a Descovery Kids, canal a cabo que veiculava Sid, o cientista,
contém em sua lista atual de produtos culturais educativos, um desenho muito similar ao do
pequeno cientista. A animagao Show da Luna apresenta uma garota que parece ser a versao
feminina de Sid; tdo curiosa quanto o garoto, ela inicia cada episddio com uma musica com
uma série de questionamentos. Diferente de Sid, o cientista, a propria Luna ¢ quem faz os
experimentos a partir de um universo imagindrio, no qual os seres e objetos investigados
ganham vida e ela se transforma em um deles. Dito de outra maneira, nas investigacdes
cientificas desse desenho, ndo ha a inter-relacdo cotidiano/familiar/escola, nem a interagcao
alunos/professor e criangas/adultos. Dai nossa op¢ao em analisar Sid, o cientista.

Assim como todo produto da cultura das midias, Sid, o cientista visa o entretenimento
e a diversdo das criancas. Consequentemente, esses dois processos as educam no que se refere
aos temas que permeiam os episodios deste produto cultual; fendmenos investigados pela
Ciéncia. Nesse educar, em um sentido ndo restrito a processos pedagdgicos de ensino, estdo
implicitos varios fatores que corroboram para a constru¢do de subjetividades infantis e estas

também nos interessa na relacdo produto-cultural-televisivo-crianga.



28

3.1.1 Caracterizacio dos personagens

O elenco desse produto cultural televisivo € composto por Sid, personagem principal,
e sua familia; seus colegas de escola, Geraldo, May e Gabriela e a professora Susie. Sid ¢ um
menino muito curioso, observador e questionador. Ele estd sempre investigando o porqué das

coisas e no decorrer dos episddios brinca de ser reporter.

Figura 1 — Personagem principal, Sid

Fonte: Sid, cientistas — Pulmoes

Sua familia ¢ composta por pai, mae, filhos e avd. O pai Mot € bastante atencioso e
dialoga com o filho acerca do carater pratico dos questionamentos que o menino faz. Alice ¢
uma mae dedicada e amorosa. Ela também sempre demonstra disposicdo para encontrar
respostas para as perguntas do filho. A vovo ¢ uma senhora contemporanea. Ela gosta de
ouvir musicas dancantes; sempre pega o neto Sid na escola e lhe conta historias a partir do

que ele aprendeu na aula. O bebé Zack ¢ o irmao mais novo de Sid.

Figura 2 — Sid, Mot, Alice e Zack Figura 3 — Sid e a Vovo

Fonte: Sid, o cientista- Estdmago Fonte: Sid, o cientista- Estomago
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Com relagdo aos colegas de colegas de escola de Sid, Gabriela usa penteado Maria
Chiquinha, blusa com bolinhas cor de rosa, saia e sapatos desta cor, representando o protdtipo
social feminino. E muito alegre e adora dangar; também ¢ melhor a amiga de Sid e a crianga
mais alta da turma da professora Susie. Geraldo ¢ o garoto de pele rosada, Gnico personagem
desta cor no desenho. Ele se considera um astro do rock; é o aluno mais animado do quarteto
e adora fazer brincadeiras para conquistar a aten¢do dos colegas. May roupa azul e usa 6culos.

Seu perfil representa a garota intelectual da turma.

Figura 4 — May, Gabriela e Geraldo

Fonte: Sid, o cientista - Estomago

Susie ¢ uma professora de multiplas habilidades, além de ensinar ciéncias para a Sid e
seus colegas por meio de experimentos no laboratorio, ela canta uma musica educativa, no
final do episddio, sobre o tema da aula. Ela incorpora o papel do professor mediador no

processo de aprendizagem das criangas.

Figura 5 — A professora Susie

Fonte: Sid, o cientista - Estomago

Sid, Gabriela, May e Geraldo representam criangas entre quatro e cinco anos. De

acordo com informagdes disponibilizadas no site da produtora PBS kids®, Sid, o cientista é
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um desenho educativo destinado ao publico em fase pré-escolar. Entretanto, considerando-se
curriculo escolar brasileiro, os temas abordados na maioria dos episddios selecionados para
essa analise pertencem a primeira fase do Ensino Fundamental, ou seja, o Ensino

Fundamental Menor.

3.2 Descricao e analise do conteudo dos episodios

Ao assistirem a esse desenho as criangas ampliam seu repertorio cultural tanto com
relacdo a varios contetidos relacionados aos fendmenos cientificos quanto a questdes

socioculturais. No quadro abaixo listamos alguns destes conhecimentos.

Quadro 1- Lista de possiveis aprendizagens do publico alva de Sid, O cientista

Conteudos gerais escolares Conteudos especificos escolares Episddio
Racionalidade Fenomenos cientificos Todos
Orgaos do corpo humano Pulmdes e estdmago le2
Habitos alimentares saudaveis Alimentos nutritivos 3
Habitos de higiene Lavar as mdos e escovar os dentes 4eb
Exercicios fisicos Movimentos corporais 5

Valores socioculturais amplos Valores socioculturais especificos

Valorizacao da escola Desejo de aprender Todos
Relagdo de géneros Igualdade de género 2

Diversidade cultural Diferengas entre as criangas Todos
Relagdes harmdnicas Amizade entre as criangas/ Familia sem conflitos Todos

Cabe ressaltar que os contetdos escolares estdo explicitos no enredo do produto
cultural analisado, tendo em vista que o objetivo assumido por ele ¢ ensinar a crianga a gostar
de ciéncias e aprendé-la de modo divertido. Entretanto, juntamente com essa proposta um
conjunto de valores e comportamentos socioculturais ¢ transmitido aos telespectadores de Sid,
o cientista, seja por meio dos discursos dos personagens, seja pela estética do desenho

animado, conforme demonstraremos nas analises a seguir.



31

Sid, o cientista foi produzido a partir de uma estrutura bdsica, ou seja, de um roteiro
que se repete em todos os episddios, com variacdo da tematica. Em nosso corpus de analise,
esta estrutura esta completa em dois episddios, Sid, o cientista — pulmoes e Sid, o cientista —
estomago. Os demais episddios apresentam as principais etapas do enredo, fato que ndo nos
impede de alcancar os objetivos propostos para esta pesquisa. Na discussdo de cada episodio,
focalizamos um destes elementos que embasam a produgdo do desenho educativo:
organizacdo do espaco escolar; modos de ser professora, de ser crianca; padrao de familia,
(papéis sociais); interagdes criancas — criangas € criancas — adultos, além da persuasdo por

meio da linguagem audiovisual.

3.2.1Episodio — Pulmées: organizacio do ambiente escolar

Na abertura do episodio, Sid aparece no primeiro plano, batendo em seu microfone e

perguntando “Ei esse treco t4 ligado?”. Em seguida aparecem no plano de fundo, Gabriela

pulando corda com May e Geraldo e todos cantando

Ei Sid cadé vocé? Por que as coisas sdo como sdo?
Hoje ¢ dia de aprender! O que tem 14 no espago?

(Sid canta e danca) Eu posso voar?

Eu quero ¢ saber como ¢ por qué? O mundo gira e por que sera?

Quero aprender tudo junto a vocé Como a luz Muitas perguntas pra tudo que exista
acende? Sou Sid o cientista!

Por que tudo muda?

Nessa abertura, os criadores exploram duas caracteristicas das criangas, os constantes
movimentos e a curiosidade que ¢ focalizada nos porqués da letra da musica, associando esta
ultima ao perfil do cientista. O pronome de tratamento no singular no verso “quero aprender
tudo junto a vocé€” revela que Sid ndo responde a seus colegas. Ele faz um convite ao
telespectador para que este faca uma adesdo ao programa, aprenda junto com ele. No
penultimo verso, o menino encosta uma lupa no olho direito, conferindo a importancia do
agucamento do olhar para se compreender os fendmenos cientificos. Esse gesto do garoto,
detacando o olho com a lupa, reteme a diferenciacdo que hé entre o sentido de ver e de olhar.
Enquanto “ver” situa-se no campo das percepcdes e das sesangdes; “olhar” tem um sentido

mais investigativo, analitico, em conrformidade com a fun¢do da ciéncia.
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Figura 6 — O olho de Sid ampliado na lupa

Fonte: Sid, o cientista - Pulmdes

Apds a musica, Sid aparece em seu quarto, escovando os dentes, cumprimenta o
telespectador e afirma que estd com pressa, pois estd atrasado para ir a escola. A mae o chama
para tomar café da manha. Ele corre, arrumando o quarto e comenta com o telespectador que
essa correria o deixou respirando mais rapido, pega o microfone, mostra como sua respiracao
esta forte. Avisa que estd deixando entrar bastante ar e se questiona para onde vai tanto ar. A
mae o chama novamente e ele sai do quarto correndo e, no corredor grita “Café da manha”. O
didlogo do menino com o telespectador, além de introduzir o tema do episodio.

O plano de fundo onde ocorre esse dialogo ¢ um quarto infantil de crianga pertencente
a classe média, pois € bastante amplo, decorado com muitos moveis, brinquedos de tamanho e
tipos variados e diversos livros, indicando que a leitura e a diversdao sdao elementos presentes
no cotidiano do personagem. A organizacdo dos objetos no quarto revela um perfil de crianga
que cuida do proprio espago, com autonomia. Em outras palavras, o desenho educa os seus
telespectadores por meio de elementos estéticos. Isso € reforcado pelo comportamento de Sid

que se preocupa em arrumar os brinquedos antes de ir para a cozinha tomar café¢ da manha.

Figura 7 — Cenario do quarto de Sid

Fonte: Sid, o cientista- Pulmoes
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Na cena seguinte, em primeiro plano, Sid fala para a mde que estava correndo no
quarto e pareceu que a respiragdo dele ficou muito rédpida. Em segundo plano, o pai esta
fazendo um conserto na parte exterior da casa, subido em uma escada. Sid o convida para
fazer uma experiéncia e lhe pede que suba e desga a escada varias vezes para verificar se a
respiragdo do pai também ficard acelerada. Mot mostra disposi¢do para interromper o trabalho
que estava realizando e atende ao pedido do filho. Sobe e desce a escada varias vezes. Sid lhe
pergunta: “Como foi subir e descer as escadas, pai?” Mot explica que a sua respiragdo ficou
mais acelerada. Sid fala que aconteceu igualmente com ele quando estava correndo no quarto
e quer descobrir para onde o ar vai ao entrar em seu corpo. A mae elogia o questionamento do
filho e lhe explica que o ar entra no corpo e vai para os pulmdes. Sid comenta que na escola
investigara mais sobre o tema.

No plano de fundo, o cenario, agora, ¢ uma cozinha, também muito ampla, iluminada,
com portas de vidro e decorada com eletrodomésticos de alto padrao no estilo americano. Esta
paisagem distancia-se das minusculas cozinhas da maioria das familias brasileiras moradoras

de apartamentos e ratifica perfil da classe social a qual Sid e familia pertencem.

Figura 8 — Cenario da cozinha da casa de Sid

Fonte: Sid, o cientista- Pulmdes

Na cena subsequente, a mae leva Sid a escola. No percurso, ele canta alegremente “Te
amo mae/ Vocé da hora/ Mas ¢ que agora t4 na hora da escola!”. A professora Susie aguarda o
aluno no portdo com muito entusiasmo e receptividade.

Nessa cena, os muros da escola se destacam pelo fato de serem construidos por grades
e ndo por tijolos e concretos. Enquanto estes isolam totalmente a escola do seu entorno, oculta
aquilo que acontece na érea interna do espago escolar, aquelas simbolizam maior liberdade

para o publico infantil e ndo afasta tanto a escola do contexto social no qual ela esta instalada.
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Figura 9 — Visdo externa da escola de Sid Figura 10 — Patio da escola de Sid

Fonte: Sid, o cientista - Pulmdes Fonte: Sid, o cientista - Pulmoes

Dentro da escola, em um patio grande, arborizado, colorido e com varios brinquedos
para o lazer das criangas, quase uma réplica de um parquinho de diversoes, Sid sai correndo e
canta a musica de apresentagdo das personagens do desenho aminado. Uma pausa na musica.
Onde estao as arvores da escola real? E as cores? Por que so restou a cor cinza, a cor branca e

a cor do partido que administra o Estado? Por que a fase da infancia € colorida e a fase adulta

nao ¢&?
Cadé os meus amigos? Ei, ¢ a May!
Eu achei vocé! (Ela Ihe responde, dangando)
Ei, essa ¢ Gabriela Oi querem ver o meu balango
(Gabriela responde dangando) (Todos cantam)
Olha o que eu sei fazer! Cadé nossos amigos?
(Sid continua) Achamos vocé!
Cadé os meus amigos? Ei, olha o Sid!
Eu achei vocé! (Sid pergunta)
Ei, Geraldo! Vocé j& ouviu falar de um cara
(Geraldo diz) Que quer saber tudo sobre tudo que existe?
Olha s6 que irado! (Os amigos respondem)
Eu sou o astro do Rock! E o Sid!
Geraldo no pedago (Todos cantam)
(Sid continua cantando) Cadé nossos amigos?
Cadé os meus amigos? Nossa turma ta aqui!
Eu achei vocé! A gente se curte demais!

A apresentagdo dos personagens mostra as caracteristicas de cada estudante da escola
de Sid. Com isso, Sid, o cientista ressalta a diversidade de identidade cultural e adota discurso

de que a escola ndo deve ser uma fabrica de homogeneizacao de sujeitos. Entretanto, seguindo
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a tendéncia da maioria dos produtos culturais infantis', essa diversidade ndo é observada no
que se refere ao enfoque étnico-racial, pois entre cinco personagens que compdem o nucleo
escola, ndo ha criancas negras, embora essa etnia seja expressiva na composi¢ao do povo
americano, local de origem do produto cultural, e aqui no Brasil um dos paises em que o
produto foi veiculado. Neste sentido, talvez, seja interessante nos questionarmos: Que
sentimentos uma crianga negra, sem acesso a escola poderia desenvolver ao assistir esse
produto cultural? Ou mesmo quais sentimentos podem gerar nas criangas brancas que nao tém
uma crianga negra como colegas de turma?

Depois da musica de apresentacdo das personagens, ainda no patio da escola, Sid
brinca de repodrter, fazendo uma pesquisa na qual pergunta aos colegas “Pra onde vai o ar no
seu corpo quando voc€ respira?” Todos estdo brincando individualmente, o que mostra que
seus interesses naquele momento sdo diferenciados, mas, curiosamente, nenhum se recusa a
responder a pergunta de Sid. A primeira entrevistada ¢ May. Ela acha que o ar entra pela
garganta, vai até pés e volta pela boca. Geraldo diz que o ar entra pela boca e sai pelo nariz e
Gabriela acredita que o ar entra, fica um pouco na barriga e depois tem que sair. Sid apresenta
o resultado da pesquisa, em uma tabela com o rosto e a resposta de cada colega.

O entusiasmo de Sid na ida a escola, a receptividade da professora, o clima harménico
entre as criancas, a disponibilidade delas para participar do faz de contas de um colega,
somado ao cendrio atraente, convidativo a diversdo, fazem com que Sid, o cientista possa ser
visto como um produto cultural que educa as criangas ¢ em certo sentido compde um dos
espacos sociais para convencer as criangas ¢ as familias de que ha necessidade de os sujeitos
infantis serem, prematuramente, integrados ao ambiente escolar e seus processos
disciplinares. Portanto, o contato do publico infantil com essa animagdo contribui a
aceitabilidade da acdo social da escola nessa fase do desenvolvimento humano .

Na continuagdo do enredo, Susie chama as criangas para a roda cantando

1 . . . .
Em uma pesquisa sobre a presenca de personagens negros em desenhos animados infantis, Ramos (2012)
constatou que estes sdo uma minoria em relacdo aos personagens brancos.



36

Roda Roda

Vamos entrar (As criangas)

Roda Tia Susie

E aroda (Susie)

Todo mundo aqui Todos juntos todo dia
(As criangas) Roda

Estamos aqui! Vem pra cé

(Susie) Aprender € uma alegria

Todo mundo ja pra dentro

A letra tem um tom inclusivo, pois os versos “Todo mundo aqui”, “Todos juntos todo
dia” expressam que nenhuma crianga, regularmente, deve ficar dispersa. A ideia de inclusdo
esta presente ndo s6 no canto da professora, mas também no comportamento dos alunos. Ao
primeiro chamamento de Susie, todas as criangas lhe atendem. Esse ¢ um comportamento
corriqueiro na escola?

Na sala de aula, Susie, Gabriela, May e Sid sentam em formato de circulo em
tapetinhos postos no chdo. Geraldo entra correndo para frente e para tras. Susie sorri ¢ lhe
pede para se mover para frente. Nao had as fileiras de carteiras do ensino tradicional para
deixd-los com movimentos limitados. Todos se divertem com ele. Geraldo senta na roda, que
¢ organizada com Susie ao centro, os dois meninos sentados a sua direita e as duas meninas a
sua esquerda. Essa disposi¢cdo das criancgas tem sentido dicotomico, uma vez que tanto pode
enfatizar a representacdo numérica dos géneros masculino e feminino nesta sala, quanto os

polarizar. Susie ndo tem bird, porém ainda ocupa o centro do espago de aprendizagem.

Figura 11 — Susie e as criangas na roda

Fonte: Sid, o cientista - Pulmoes

Assim, como a area externa da escola, a sala da professora Susie reproduz a
organizagdo espacial de uma escola contemporanea. Estd dividida por areas de atividades
(tapete da roda, area da musica educativa etc.). Armdrios para guardar o material dos

estudantes, cores variadas, brinquedos educativos, muitos livros, janelas baixas e
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transparentes entre outros elementos que compdem um ambiente de aprendizagem bastante
atrativo para as criangas. A disposicdo dos moveis e demais objetos deixam espacos livres
para que as criangas possam correr dentro da sala. Loughlin e Suina (1987 apud FORNEIRO,
1998, p. 237), afirmam que

o ambiente da sala de aula ¢ muito mais do que um lugar para armazenar
livros, mesas e materiais. Cuidadosamente ¢ organizadamente dispostos,
acrescentam uma dimensdo significativa a experiéncia educativa do
estudante, atraindo seu interesse, oferecendo informacdo, estimulando o
emprego de destrezas, comunicando limites e expectativas, facilitando as
atividades de aprendizagem, promovendo a propria orientagdo, apoiando e
fortalecendo através destes o desejo de aprender.

Ao iniciar a aula, a professora pergunta se alguém tem alguma coisa para contar a
classe. Sid responde que pela manha havia perguntado aos pais para onde vai o ar quando
respiramos e eles disseram que o ar vai para um lugar chamado pulmdes. Susie confirma que
os pais do garoto estdo corretos, levanta-se, explica que, quando respiramos, o ar vai para um
lugar no nosso peito chamado pulmdes. Ao invés de ir ao quadro negro, objeto que nao
aparece na escola de Sid, para copiar o conteudo, ela pega uma ilustragdo grande de um corpo
humano com os pulmdes em destaque e mostra para as criancas. Estas se admiram com a
imagem dos pulmdes. May compara esses 6rgaos com baloes.

Susie pede que os alunos se levantem e coloquem as maos no corpo na altura dos
pulmdes, inspirando. Geraldo grita que o corpo dele esta enchendo. Susie explica que isso
acontece porque os pulmdes dele estdo enchendo de ar. Ela orienta a turma a expirar, isto &,
deixar o ar sair do corpo. May fala “Meu corpo diminui quando eu expiro”. A professora
confirma e acrescenta que quando as criangas inspiram e expiram, estdo realizando a
respiracao. Sid afirma que ainda ndo entendeu por que precisamos respirar. Susie valoriza a
pergunta dele, explica que precisamos respirar para fazer a oxigenagao do corpo. Geraldo fala
que se precisamos do oxigénio ¢ melhor pegé-lo logo e todos os alunos comegam a inspirar.
Susie os acalma, dizendo que os pulmdes sozinhos fazem essa atividade. Gabriela pergunta
“Até quando estamos dormindo?” Susie confirma e convida a turma para ir ao
Superlaboratorio investigar formas diferentes de usar os pulmdes. Todos festejam pegam os
cadernos em uma estante e correm para o superlaboratorio.

No espago de investigacdo, sentadas em uma mesa meia lua, as criangas, gritam
“Superlaboratério! Investiguem, explorem, descubram”, ou seja, convidam os telespectadores
a serem cientistas também. Ha, em Cid, o cientista, uma sutil valorizacdo da Ciéncia, uma

valorizacdo a racionalidade da vida, principalmente, a “forma” de resolver os seus problemas.
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Figura 12 — As criangas no Superlaboratorio

Fonte: Sid, o cientista - Pulmdes

Seguindo a cena, Susie explica que os pulmdes fazem o ar entrar e sair dos nossos
corpos. Afirma também que as criangas irdo inspirar, expirar € observar como o ar entra nos
pulmdes. Geraldo pede para preparar os pulmdes dele antes do inicio da atividade. Inspira,
expira e afirma que estd pronto. Susie ri e continua explicando as criancas que elas fardo
atividade de inspiracao e expiracdo fazendo bolhas em um copo com agua, sobrando um cata-
vento de papel e fazendo bolhinhas de sabdo. As criancas ficam agitadas para comegarem a
atividade. Na cena, os movimentos e expressoes delas demonstram a alegria e o desejo de
aprender e ratifica o discurso da letra da musica (aprender ¢ uma alegria). Susie elogia o
entusiasmo delas e faz um exercicio de respiragdo profunda a fim de acalma-las. Serd que se
eles tivessem que responder aos exercicios virtuais do livro didatico, sem esse contato com
objetos concretos essa alegria existiria?

Em uma mistura de ficcao e realidade, criangas reais ¢ também professora aparecem
na tela para realizar a atividades, que associam o aprender com o brincar. Sob a narragao de
Susie, elas sopram suave e fortemente com um canudo em um copo com agua, observando o
que acontece quando sopram de modo suave e quando sobram com forga. No primeiro caso,
as bolas formadas sdo pequenas, no segundo, sdo grandes. Em seguida, Susie pede que as
criancas reais soprem uma lingua de sogra, observando que elas precisam inspirar bem e
depois expirar forte para desenrolar toda a lingua de sogra. Além disso, as criancas reais
também fazem bolas de sabdo, sopram o cata-vento, tentam encher uma bexiga e, por fim,
desenham, no caderno, suas formas prediletas de usar os pulmdes.

De modo coerente, todo o experimento das criangas reais ¢ mediado por uma
professora e o protagonismo das criancas € ressaltado. Entretanto, embora a passagem do
video aconteca em movimentos rapidos, ao compararmos o “Superlaboratério” com o local

onde as criangas reais desenvolvem o experimento, podemos observar uma contradi¢do no
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produto cultural. Os dois espacos ndo t€ém a mesma organizagdo nem a estética. Enquanto
aquele ¢ colorido, bem equipado e organizado, com janelas transparentes; este ¢ composto
pelos elementos basicos da experiéncia cientifica do episddio, € sombrio, o colorido resume-
se a cartazes que enfeitam o plano de fundo da cena. Qual das duas paisagens na figura 13 se

aproxima mais da infraestrutura da maioria das escolas publicas brasileiras e sergipanas?

Figura 13 — O cenario do Superlaboratério e o da cena real

Fonte: Sid, o cientista — Pulmoes

A animacado retorna para as personagens e Susie, em uma atitude de valoriza¢do das
diferentes formas de aprendizagem das criancas, pede que Sid mostre o que desenhou no
caderno. Ele mostra os desenhos de bolas no copo com agua e de um cata-vento, explicando
que foi mais dificil fazer a segunda atividade. May também mostra o seu desenho de bolhas
de sabao e afirma que teve que soprar bem devagar para fazer a bolha crescer. Susie elogia a
turma e a dispensa para ir brincar no parquinho com as novas ideias. Essa alternancia de
brincar no parquinho e desenvolver atividades na sala e no laboratorio sugere ao telespectador
de Sid, o cientista uma ideia oposta a0 modelo de ensino tradicional, no que se refere a
mobilidade das criangas na escola.

O momento da brincadeira sugerido por Susie ndo ¢ narrado no desenho. Depois da
experiéncia no laboratdrio, as criangas chamam a professora para que ele cante uma musica
sobre o tema. Susie pede as criancas se sentem, pois tiveram um dia bem atarefado. Elas se

sentam em bufes confortaveis e a professora canta:

Inspirar, inspirar O oxigénio faz seu corpo funcionar

E tdo natural que ndo pode parar Respire devagar

Inspirar, inspirar E natural deixar o ar entrar

Calmamente respirar Girafas e baleias enchem os pulmdes
Inalar, soprar Pessoas, animais, jovens e ancides

Deixe o oxigénio todo entrar Inspirar, inspirar

Inspirar, inspirar Respire calmamente e sossegue sua mente

Calmamente respirar Inspirar, inspirar, calmamente respirar.
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Ao concluir a muasica, Susie afirma que encheré seus pulmdes de ar para dizer que seus
pequenos cientistas se sairam muito bem na aula. E os dispensa para irem para casa. A letra,
além de expressar um exercicio pratico de respira¢do para os telespectadores infantis, também
acrescenta conhecimentos sobre a tematica do episddio: ndo ¢ apenas o homem que inspira e
respira; os animais também fazem isso.

No portdo da escola, a vovd pergunta “Onde estd o meu Sid!”. Ele responde “Estou
aqui vovd!”. No carro, ela pergunta ao neto o que ele aprendeu na aula e ele responde que
aprendeu que “inspiramos o ar € que isso leva oxigénio pros os nossos pulmdes”. A vovod
pergunta a Sid se ele sabia que existe respiracdo embaixo da agua. Ele fala admirado “O qué
v6? As pessoas podem respirar embaixo da agua?”’. Ela diz que um de seus passatempos
preferidos ¢ o mergulho, no qual as pessoas respirar embaixo da 4gua com o auxilio de um
tubo de oxigénio. Conta também que uma vez estava mergulhando, viu uma baleia enorme e
explica para o neto como as baleias respiram.

A conversa com a avo, neste episodio, ¢ um complemento ao que o menino aprendeu
na escola com experiéncia no Superlaboratorio e com a musica de Susie. O didlogo entre a
avo e o neto possibilita a expansdo do repertorio cultural do telespectador infantil, pois
enfatiza a importancia do sistema do ato de respirar para a pratica de natagdo e como funciona
o sistema respiratorio da baleia. O aprendizado ndo esta restrito aos muros da escola.

Na calga de casa, Sid canta com um microfone na mao

Hoje eu aprendi uma coisa bem legal
Eu sei tudo dela

Ela ¢ genial

Eu sei tudo sobre pulmdes!

Entra em casa, afirma “O cientista em casa!” e vai ao quintal, onde Alice e Mot estao
brincando com o filho mais novo Zack, e conta aos pais 0o que aprendeu na escola sobre
respiracdo e que usamos os pulmdes para fazer a oxigenacdo do corpo. O pai pede ao filho o
microfone emprestado para que Alice demonstre outra maneira de usar os pulmdes. Ela pega
o microfome e canta “Sopre, sopre o ar/ Use o seu pulmao/ Inspire, inspire assim/ Isso ¢ uma
diversao”.

Na cena final, Sid aparece em seu quarto vestido de pijamas com o microfone na mao,
contando ao telespectador sobre o que aprendeu na escola o processo de respiragdo e
oxigenacao e, também com a avo sobre a maneira como as baleias respiram, jogando um
grande jato de 4gua para cima. Assim, ele tem a grande ideia de inventar o Parque jato da

baleia, no qual uma grande baleia mecénica, com o seu jato de dgua, faz as criancas flutuarem
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em uma boia. A narragdo da ideia do garoto ¢ ilustrada na tela como se, realmente, ela
estivesse acontecendo. No final, quando ele diz “Essa foi minha mega, super, hiper, franca
ideia”, ouvem-se palmas no fundo sonoro do desenho. Ele enche os pulmdes de ar para dizer
“Eu sou Sid, o cientista” e se despede do telespectador recomendado que este faga sempre

muitas perguntas. Deita-se na cama respira e dorme.

3.2.2 Episodio — Estomago: uma proposta de curriculo escolar

O inicio do episddio focaliza Sid no primeiro plano, batendo em seu microfone e
perguntando “Ei1 esse treco ta ligado?”” Gabriela, May e Geraldo aparecem no plano de fundo,

pulando e cantando

Ei Sid cadé vocé? Por que as coisas sdo como sdo?
Hoje ¢ dia de aprender! O que tem 14 no espaco?

(Sid canta e danga) Eu posso voar?

Eu quero ¢ saber como ¢ por qué? O mundo gira e por que sera?

Quero aprender tudo junto a vocé Muitas perguntas pra tudo que exista
Como a luz acende? Sou Sid o cientista!

Por que tudo muda?

Depois da abertura, em seu quarto, Sid cumprimenta o telespectador, explica-lhe que
esta muito feliz porque ajudard o pai a fazer café da manha para Alice ja que ¢ o dia das maes.
Pega o microfone e entrevista seu pinguim inflavel “Vocé sabe o que vamos fazer doutor
pinguino? Nao? Ta legal! Rabanada. Por qué? Porque ¢ o prato preferido da mamae!”.
Comenta que s6 de pensar lhe dd fome. O estdmago de Sid ronca. Ele fala para o
telespectador que o estdmago dele estd tentando lhe dizer alguma coisa. Precisa saber o que o
estomago esta tentando lhe dizer. Neste episodio, € Mot que chama o filho para tomar café da
manha. Sid sai correndo do quarto e no corredor de acesso a cozinha grita “Café da manha”.

Na cozinha, Sid d4 bom dia ao pai. Mot o chama para ajudd-lo a preparar as
rabanadas. Zack estd sentado em sua cadeira de bebé. A mesa estd arrumada com flores. Os
detalhes da cena retomam um elemento importante da proposta de curriculo que norteia a
constru¢do deste desenho educativo, a igualdade de géneros, agora no ambito familiar. Sid,
assim como as criangas que assistem a produto cultural, aprende com Mot que o cuidado da
casa deve ser dividido compartilhado por marido e esposa. O fato de o homem ser o porta-voz
desse discurso significa que essa atitude surgiu de uma conscientizacdo dele e ndo de

solicitudes da esposa. No caso das criancas brasileiras, essa mensagem do desenho ¢ um
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elemento formador positivo, tendo em vista o discurso cultural machista de nossa sociedade,
no qual, a cozinha e os afazeres domésticos sdo lugar e tarefas destinados a mulher.

Alice aparece elogiando o cheiro da comida. Mot e Sid falam, simultaneamente,
“Surpresa! Feliz dia das maes!”Alice elogia as flores postas na mesa. Sid solicita que a mae se
sente a mesa, pois ele e o pai estdo fazendo rabanada. Alice responde que esta se sentindo
muito especial. Mot apresenta as rabanadas prontas. Alice se levanta, mas Sid pede que ela se
sente novamente, corre pega as rabanadas e lhe entrega, dizendo que nio ela nao precisa fazer
nada porque ¢ o dia das maes especial. A mae agradece ao filho de modo carinhoso. O pai
chama Sid para ajuda-lo a procurar uma tigela, com o intuito de lhe perguntar o que fardo para
Alice comer no jantar. Sid sonda a mae lhe perguntado se ela pudesse comer algo especial no
jantar, qual comida seria. Alice diz que adora macarrdo com verduras. Ele conta ao pai qual ¢
o prato preferido da mae. Alice elogia o sabor das rabanadas. Quando Sid se aproxima da mae
para dizer que esta contente por ela ter gostado da comida, sente o aroma das rabanadas e o
estdomago dele ronca. Ele comenta com a mae que o estdmago esta falando com ele. Alice lhe
explica o estdbmago nao esta falando, ronca porque Sid estd com fome. O menino afirma que
na escola investigara mais sobre o assunto na escola.

Igualmente ao primeiro episodio, as duas primeiras cenas contextualizam a tematica
que sera discutida na escola de Sid. Dessa forma, podemos observar que o desenho aminado
trabalha com a concepcao de curriculo, no qual as experiéncias da crianga ¢ o centro do
processo educativo. Sendo assim, o aprendizado escolar ocorre a partir da curiosidade dos
alunos, de perguntas que surgem suas vivéncias fora da escola. O café da manha, momento
em que Sid dialoga com os pais sobre o questionamento que serd levado a escola, ressalta a
importancia da integracao da familia nesse curriculo. Em outras palavras, escola e pais sao
corresponsaveis pelo desenvolvimento do aprendizado da crianga. Neste aspecto, o0s
telespectadores de Sid, o cientista podem aprender ao assistirem esse desenho que a interacao
com a familia, no que se refere ao compartilhamento de conhecimento de mundo, deve ser de
um momento prazeroso, de didlogo, que ndo se restringe a sentar e fazer dever de casa.

Tempo para tomar café da manha com os filhos, disponibilidade para o didlogo como
eles, interesse em ouvir e responder seus questionamentos. Eis o conceito de integracdo entre
familia e escola que esse produto cultural apresenta ao seu publico infantil. Isso nos leva a
questionar se essa ¢ a realidade da maioria das criangas que frequentam a escola publica
brasileira ou € apenas um ideal curricular?

No caminho da escola, Sid canta alegremente “Te amo mae! Vocé ¢ da hora, mas ¢

que agora t4 na hora da escola”. A alegria do garoto expresso no verso da musica “Mas € que
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agora ta na hora da escola” contradiz a falta de prazer de ir & escola que as criangas,
geralmente, demonstram. E fato constatado que o curriculo da maioria das escolas publicas
brasileiras e sergipanas pouco tem atraido as criangas a frequentarem a escola, muitas
preferem assistir a televisdio em casa. Todavia, como se trata de um produto cultural
educativo, uma de suas intengdes € desperta, nas criangas, o desejo de ir a escola. No portao

da escola, Susie o recebe. Ele sai pelo patio cantando

Cadé os meus amigos? Oi, querem ver o meu balango
Eu achei vocé! Cadé nossos amigos?

Ei, essa ¢ Gabriela (Todos cantam)

(Gabriela responde, dangando) Achamos vocé!

Olha o que eu sei fazer! Ei, olha o Sid!

(Sid continua) Sid pergunta

Cadé os meus amigos? Vocé ja ouviu falar de um cara
Eu achei vocé! Ei, Geraldo Que quer saber tudo sobre tudo que
(Geraldo diz) existe?

Olha s6 que irado! (Os amigos respondem)

Eu sou o astro do Rock! E o Sid!

Geraldo no pedago (Todos cantam)

(Sid continua cantando) Cadé nossos amigos?

Cadé os meus amigos? Nossa turma ta aqui!

Eu achei vocé! Ei, ¢ a May! A gente se curte demais!

(Ela lhe responde, dangando)

No que se refere ao curriculo, podemos observar que o final da letra da musica sugere
uma forma de aprendizagem escolar baseada na interagdo entre os estudantes e ndo como uma
atividade individual. Por isso, Sid ao chegar a escola, procura seus amigos para engaja-lo na
sua curiosidade cientifica. A confirmacao desse conceito de aprendizagem e dessa conquista
do personagem principal € o verso “Nossa turma ta aqui’.

Apds a musica, Sid faz sua pesquisa, perguntando aos seus amigos “O que vocé€ acha
que acontece com a comida no seu estomago?”’ May diz que os pedacinhos de comida se
encontram no estdmago dela para brincar. Gabriela afirma que o estomago dela mistura tudo
o que ela comeu e transforma numa sopa. Geraldo fala que primeiro a gente come a comida e
depois o estdmago a come novamente. Sid apresenta do resultado da pesquisa em um painel e
convida o telespectador a pensar sobre a questdo com a pergunta “Vocé também pensou no
que acontece com a comida em seu estdmago?”

O faz de contas das criancas apresenta o levantamento de conhecimentos prévios dos
estudantes da escola de Sid e a0 mesmo tempo funciona como oportunidade de criagdo de
hipoteses sobre o tema que serd investigado no episddio. Nesse mundo imagindrio, todos tém

oportunidade de mostrar aquilo que ja sabem sobre o tema. Isso ndo ocorreria numa sala de
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aula tradicional devido a metodologia de ensino e ao nimero de alunos. Ao contrario da
superlotacdo da maioria das escolas do ensino Fundamental Menor, a escola de Sid s6 tem
quatro alunos. Qual a simbologia discursiva dessa representagdo numérica? Seria que esse
modelo de educagdo ¢ reservado a poucos?

Susie chama os alunos “Pessoal ¢ hora da roda!”, novamente, j4 no primeiro

chamamento a voz da professora ndo ¢ ignorada. Sid diz “Olha ¢ a Susie”. Ela canta

Roda Roda

Vamos entrar (As criangas)

Roda Tia Susie

E aroda (Susie)

Todo mundo aqui Todos juntos todo dia
(As criangas) Roda

Estamos aqui! Vem pra cé

(Susie) Aprender é uma alegria

Todo mundo ja pra dentro

Além do cardter inclusivo, sobre o qual ja discutimos, a letra da musica também
enfatiza o prazer em aprender na escola. Juntamente com as criangas, Susie canta e danga para
motivar os telespectadores ter alegria de aprender, para convencé-los a gostar das coisas que
aprendem na educagdo formal. Fora do mundo encantado dos desenhos animados infantis essa
metafora “Aprender ¢ uma alegria” subsiste? Utilizando os versos de Jota Quest: “Sera que
todo dia vai sempre assim” na escola real?

A cena continua. Susie, Gabriela, May e Sid sentam em formato de roda e Geraldo
entra imitando um malabarista na corda bamba. Susie afirma, sem nenhuma irritagdao, “Muito
bem senhor malabarista, vem sentar aqui um pouco”. Geraldo, ainda fazendo malabarismo,
senta-se na roda e cai. As criangas ¢ Susie se divertem com ele. Tanto a fala na professora
quanto na receptividade dela, encontramos indicios de que a brincadeira ¢ um elemento por
meio do qual as criancas aprendem, por isso Geraldo ndo ¢ repremido.

Depois que todos estdo sentados, a Susie pergunta aos alunos quem quer comentar
alguma coisa para a classe. Gabriela diz que estavam falando sobre o estdmago. Querem saber
o que acontece com a comida dentro dele. Sid acrescenta “E meu estomago fez barulho de
hoje de manha. Eu achei que ele tava falando comigo, mas agora eu ndo sei mais.” Susie
confirma que o estdbmago faz barulho mesmo. Pega uma ilustragdo do corpo humano com o
intestino em destaque. Gabriela acha a imagem do interior do corpo humano nojenta, May

acha legal. Susie mostra para a turma, a partir da ilustragdo, o percurso dos alimentos no
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corpo humano. Ela fala que os dentes trituram os alimentos em pedacinhos. Esses pedacinhos
descem pela garganta e chegam ao estomago.

O barulho que ouvimos ¢ o estdmago se preparando para a chegada da comida ou ¢ do
estomago processando a comida, liberando o suco forte que dissolve os alimentos. As
criangas estranham a ideia do suco no estobmago. Acham nojento. Susie, alerta as reagdes dos
alunos, explica-lhes que, embora apareca nojento ¢ dessa maneira que processamos 0s
alimentos e selecionamos a parte boa da comida, ou seja, os nutrientes de que precisamos.
Esse processo se chama digestdo. Geraldo pergunta: “Bom, se a gente fica com a parte boa da
comida pra usar, pra onde vai todo o resto?” Susie elogia a pergunta de Geraldo e declara que
o restante da comida ¢ eliminado. Ela diz “Essa outra parte que sai do nosso corpo € o que
chamamos de coc6”. As criancas ficam espantadas, boquiabertas. Geraldo fala “Vocé falou
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cocd!” e ri. Gabriela a repreende “Susie, mas a gente nao deve falar cocd!”. Susie justifica-se
“Eu sei disso, mas estamos falando de ciéncia e € isso que acontece! Tudo faz parte da
digestao!” Ela convida as criangas para aprenderem mais sobre como a digestdo acontece no
estobmago. Fala “Vamos todos para o...” As criangas respondem, com muito entusiasmo,
“Superlaboratorio!”. Pegam os cadernos e saem correndo para o espago de investigacao.

Distanciando-se do ensino tradicional, centrado no professor, a explanagdo do tema da
aula ocorre em um didlogo entre estudantes e a professora, no qual todos sdo protagonistas. A
partir do que as criangas propdem, a aula vai sendo desenvolvida. Susie Explica o tema
aliando teoria com exemplos praticos e uso de imagens e mapas. Na escola de Sid e de seus
amigos, portanto, aula ndo apresenta um plano pré-definido por um curriculo fechado. O
processo de ensino-aprendizagem nao ¢ determinado, preparado pela professora, mas segue os
interesses e vivéncias das criangas, sendo encaminha em fun¢do daquilo que o grupo de
alunos deseja conhecer. Em outras palavras, as criangas nao s6 definem o tema, como também
dialogam com a professora sobre ele, enquanto ela vai expondo as explicacdes.

Ha, portanto, nessa abordagem das praticas educativas a ideia de curriculos némades
discutida por Oliveira (2009), na qual o processo de ensino-aprendizagem nao acontece a
partir do curriculo fixo, mas das demandas e interesses de cada turma, semelhante a um
hipertexto, ou seja, uma ideia vai se interligando a outras e, assim, o processo de construcao
de conhecimentos ocorre. Essa perspectiva de curriculo em movimentos, de curriculo nio
como areas de conhecimentos e contetidos predefinidos, mas com um conjunto de préticas
educativas voltadas os interesses dos estudantes caracteriza a escola ideal na
contemporaneidade. Nessa escola, a busca de autonomia dos alunos ¢ o foco principal, em

contraposi¢ao a formagdo de sujeitos em séries das escolas tradicionais.
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No laboratorio, Susie e os alunos gritam “Superlaboratorio!” Investigue! Explore!
Descubra! Susie explica as criangas que elas fardo uma investigacdo digestiva, na qual
construirdo um estomago. Sid, May e Gabriela acham a ideia legal. Geraldo fica assustado.
Susie o tranquiliza, explicando que ¢ um estomago de mentirinha. A professora descreve as
etapas de construc¢do do estdmago artificial.

As criangas ¢ a professora reais aparecem na tela desenvolvendo a atividade, enquanto
Susie as orienta oralmente. As criangas pegam um saco plastico. Colocam suco de limao
dentro dele. Quebram uma bolacha e adicionam ao saco plastico. Vedam o saco e simulam a
digestdo, apertando-o com delicadeza. Susie ressalta que a bolacha estd se dissolvendo em
pedacos menores. Orienta as criangas reais a acrescentarem fatias de banana no saco e depois
apertarem devagar, para transformar o alimento em pedacinhos pequenos. Por fim, recomenda
a limpeza do local da experiéncia e a anotacdo das observagdes no caderno. A animacgao
retorna para os personagens e Susie pede que Sid mostre o desenho. Ele representou no
caderno a digestdo da bolacha pelo suco de limdo dentro do saco plastico. Susie o parabeniza
pela explicacdo e pede que Geraldo também mostre o que desenhou. Ele fez uma pessoa com
pouca comida no estdbmago e com muita comida. Susie o elogia e libera a turma para brincar.

A maneira de organizar o conhecimento aprendido no Superlaboratorio também € uma
pratica que focaliza os interesses da crianga e valoriza formas de aprendizagens diferenciadas.
Além disso, baseia-se na producdo de desenhos coloridos pelas criangas para trabalhar
aspectos distintos do tema visto na aula. Em outras palavras, os exercicios homogeneizantes
que obriga a todos os alunos respondem as mesmas questdes da escola tradicional® sido
substituidos pela ludicidade da arte de desenhar livremente. E as maes avidas por cadernos
cheiros de atividades estruturais o que pensariam dessa metodologia?

Depois de sairem do superlaboratorio, as criangas falam em coro “E agora t4 hora da

"’

Susie cantar! Vai Susie!”. A professora canta uma musica cuja letra tem um carater

explicativo e complementar do que os alunos ja sabem sobre digestdo até aquele momento.

Concepcdo de escola na qual hd uma “comum uma visdo filosofica essencialista de homem e uma visao
pedagdgica centrada no educador (professor), no adulto, no intelecto, nos contetidos cognitivos transmitidos pelo
professor aos alunos, na disciplina, na memorizagdo.” (SAVIANI, 2016).



Processar, processar

O seu corpo sabe processar
Quando o assunto ¢ digestao

O seu corpo vai processar

Se a coisa € boa, da uma mordida
E o destino da comida é a sua
barriga

Use os dentes pra mastigar

As enzimas e aminoacidos sdo
trabalhar

Eles vdo é/ Processar, processar

O seu corpo sabe processar
Processar, processar

Quando o assunto ¢é digestao

O seu corpo vai processar

Passa o esOfago, o intestino
delgado

E depois?

E depois vai pro intestino grosso
A comida anda pelo seu corpo
Como se fosse um trem

Mas a ordem de processar

E do seu cérebro que vem
Processar, processar

O seu corpo sabe processar
Quando o assunto ¢ digestao

A resposta € facil de encontrar
Processar, processar

O seu corpo sabe processar
Quando o assunto ¢ digestao

O seu corpo vai processar”.

Quando a musica termina as criancas pulam de alegria. May fala que acha incrivel
tudo isso que acontece em nosso corpo € quando crescer serda médica de estdmago. Susie
incentiva a ideia da menina e dispensa os alunos para retornarem a suas casas.

A roda, a experiéncia no laboratdrio e a letra da musica completam, dentro da escola, o
processo de construgdo de conhecimento sobre o tema abordado no episddio. Isso demonstra
outra caracteristica da escola ideal contemporanea, a diversidade de atividades pedagdgicas.
Considerando que cada sujeito aprende de modo singular € que esse aprendizado nao pode ser
assimétrico, busca-se a diversidade de formas de se abordar uma mesma tematica, de modo
que o protagonismo dos sujeitos possa ser exercitado.

Na porta da escola, avé de Sid o espera com um abrago afetuoso. No carro, ela
pergunta como foi o dia do neto. Ele responde que aprendeu que quando o estomago faz
barulho ¢ porque esta digerindo comida. A Vovo afirma que a digestdo ¢ interessante e conta
ao neto que, na infancia, foi a uma festa e pegou bastante comida, uma quantidade maior do
que aquela que cabia em seu estdmago, por isso a mae dela lhe disse “Mocinha o seu olho ¢
maior do que seu estdbmago”, uma frase com tom educativo para a convivéncia das criancas
em meios sociais. Sid acha graca e diz que a histdria deixou-o com fome.

Chegando a casa, Sid canta com um microfone na mao “Hoje eu aprendi uma coisa
bem legal/ Eu sei tudo dela/ Ela ¢ genial/ Eu sei tudo sobre digestdo!”. Entra em casa,
gritando “O cientista estd em casa!” Desliga o microfone, ouvem-se sons de aplausos. Ele vai
para o quintal, onde servira, junto com o pai, o jantar especial do dia das maes para Alice e
Vovoé. Quando a comida ¢ posta sobre a mesa, a mae de Sid afirma que o estobmago dela esta

rogando de fome. O pequeno cientista explica-lhe que aprendeu na escola que o estdmago ndo
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fala. O orgdo estd apenas se preparando para a chegada da comida e o inicio da digestdo.
Alice elogia o novo aprendizado do filho.

Na ultima cena, Sid vestido de pijamas, em seu quarto, com o microfone na mao
recapitula com o telespectador o que aprendeu naquele dia sobre digestdo. Em seguida ele
apresenta sua grande ideia, que € juntar todos os seus amigos e fazer uma sinfonia com os
barulhos produzidos pelo estomago. Depois de apresentar sua grande ideia, ele afirma que seu
estomago nao sabe falar, mas se soubesse diria “Eu sou Sid, o cientista”. Recomenda que o
telespectador faga sempre muitas perguntas e se despede.

Nesta cena, Sid utiliza novamente o faz de contas para aplicar o que aprendeu na
escola e com a familia. A invengdo do parque jato da baleia mostra a habilidade das criangas
para produzir narrativas; ratifica, também, a ideia de que os sujeitos infantis sdo produtores de
cultura, ndo absorvem passivamente os conhecimentos, mas transformam o que aprenderam.
A grande ideia traz implicita, portanto, a projecdo de uma escola cujas praticas educativas

contribuam para que as criangas possam pensar, imaginar e recriar o que aprendem.

3.2.3 Episodio - Alimentaciao Saudavel: ser professor/a na escola ideal

O episddio inicia com Sid, em seu quarto, se apresentando ao telespectador com frase
“O1 eu sou o Sid” e explicando que estd feliz por ser o dia do seu aniversario. Ele afirma
também que o que gosta mais nessa data € do bolo de aniversario. A partir disso, ele faz uma
sériec de questionamentos: por que tenho que esperar pelo aniversario para comer bolo de
aniversario? Por que ndo podemos comer bolo em todas as refei¢gdes? E por que os pais ndo
deixam os filhos comerem bolo tempo todo.

Em seguida, ele ouve a voz da mae, chamando-o para tomar café¢ da manha. Estao
sentados a mesa, Alice, Mot e Zack. Sid chega e se junta a eles. O pai, fala para o garoto que
este podera escolher o que gostaria de comer no jantar, ja que € o aniversariante do dia. A
mae sugere o ensopado dela, o pai, bolinhos de carne. Na cena, os pais criam uma situacao na
qual o filho pode exercer autonomia a partir da liberdade de escolha, mas, o menino afirma
que ja sabe o que quer comer: bolo. Afirma, ainda, que deseja fazer isso todo dia, no café, no
almogo e no jantar. E pergunta aos pais se esta ¢ uma boa ideia. Sem autoritarismo, ambos
afirmam que ndo. Mot explica ao filho que bolo contém muita agliicar e esse ingrediente nao
faz bem as pessoas. Inconformado, Sid argumenta que poderia existir um mundo no qual

comer bolo todo dia ndo fizesse mal. Brinca de ser rei desse mundo, oferece bolo aos pais,
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porém eles ndo aceitam por causa do agtcar. O pequeno cientista afirma que, apos o café, ird
investigar porque comer bolo todo dia faz mal a saude.

Na escola, as criangas se sentam em uma roda, a professora Susie dd a coroa de
aniversariante a Sid e lhe pergunta qual ¢ o seu desejo especial de aniversario. Ele responde
que deseja comer bolo todo dia, no café, no almogo e no jantar. May observar que a barriga de
Sid ndo iria ficar feliz e sugere a ele um sanduiche de queijo grelhado. Ele afirma que gosta
de queijo, mas bolo ¢ tdo gostoso; pergunta a Susie se ela também nao gostaria de comer bolo
todos os dias. A professora responde que gosta de bolo de aniversario, contudo este ndo ¢ um
alimento nutritivo. Sid questiona o sentido da palavra nutritivo. Susie explica que alimentos
nutritivos ajudam as criancas a crescerem fortes e saudaveis. Gabriela e May demonstram os
beneficios de ser forte e saudavel. Geraldo pergunta que tipos de alimentos sdo nutritivos.
Susie observa que essa pergunta ¢ 6tima e convida as criangas para irem o superlaboratorio
conhecer quais sao esses alimentos. Com referencia a pratica docente, podemos verificar que
Susie ndo tem um roteiro de aula predefinido, ela vai explicando a tematica conforme as
criangas expoem suas duvidas. Assim, de modo dialdgico e coletivamente ocorre a construgdo
do conhecimento, na interagdao aluno-aluno, professor-aluno.

O perfil da professora também se baseia na concepgao da escola ideal contemporaneo.
Susie se afasta do modelo de professor transmissor de conhecimentos para assumir a fungao
de mediadora nas novas descobertas empreitadas por seus alunos. O foco da constru¢ao do
saber se desloca do docente para as criangas que assumem o protagonismo na sala de aula.
Entretanto, neste produto cultural, essa autonomia nao esta desvinculada da interacdo entre
alunos e professor e entre aluno e colegas. Os sujeitos envolvidos na pratica educativa de cada
episodio interagem continuamente para que o questionamento inicial obtenha respostas.

No superlaboratério, a professora Susie pede que as criangas peguem suas lancheiras.
Depois, ela pega um painel no qual estdo os grupos de alimentos nutritivos, explica que uma
alimentacdo nutritiva deve ter um pouco de alimento de cada grupo e afirma que nas
lancheiras devem ter alimentos de todos os grupos. As criangas olham seus lanches e Sid
observa que bolo ndo est4 entre exemplos de alimentos nutritivos do painel. Susie lhe explica
que bolo ndo ¢ um alimento nutritivo, que o pequeno cientista pode comer essa guloseima,
porém, ndo todos os dias e em todas as refeigdes. Depois disso, a professora pede que as
criancas separem os alimentos do lanche por grupo de alimentos nutritivos e, em seguida,
fagam um desenho de uma refei¢do nutritiva no caderno. Sid se dirige ao telespectador,

convidando-o para participar desta atividade.
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Nesta cena, a professora valoriza os conhecimentos prévios dos estudantes e suas
experiéncias pessoais ao utilizar os lanches deles para ilustrar a experiéncia cientifica
desenvolvida no superlaboratério. Com isso, além de trabalhar com a ideia de prdtica
contextualizada, ou seja, com um processo educativo que considera “as necessidades afetivas,
socioculturais ¢ identitdrias do grupo, para que as situacdes de aprendizagem sejam
satisfatorias” (CAVALCANTE, 2014, p. 73), ela confere um papel ativo as criangas na
construcdo de conhecimento, constroem com elas significacdes e ressignificacdes. Entretanto,
a postura pedagogica da professora, o colorido da cena e o seu enredo perfeito ndo podem nos
fazer esquecer que nem todas as criancas se alimentam antes de ir a escola. Poucas tém acesso
a um lanche nutritivo, embora seja um direito de todas.

Neste momento, os personagens da animagdo infantil sdo substituidos por criancas
reais que executam a tarefa solicitada pela Susie. Ela atua como interlocutora da cena,
enquanto uma professora real orienta os estudantes. Quando os aprendizes acertam a
professora os parabeniza, quando erram, ela os questiona com a frase “tem certeza que esse
alimento pertence a esse grupo?”. Apos o video, Susie dispensa as criangas para que elas
voltem para casa. Sid devolve-lhe a coroa e sai.

Assim, distanciando-se da realidade observada em muitas escolas publicas
tradicionais, Susie, com apenas quatro alunos e uma superinfraestrutura escolar, incorpora um
modo de ser educadora de criangas na faixa etaria de Sid e seus colegas. Esse modo de ser
profissional inclui caracteristicas e habilidades peculiares para interagir com o publico
infantil. Entre varias habilidades, sdo ressaltadas o dominio do conteuido ministrado, a
criatividade, a disposicao para ouvir as criangas, para brincar € construir novos conhecimentos
em uma relago simétrica com elas. Tudo isso Susie faz com seus quatro alunos. Alguns os
telespectadores infantis podem se questionar por que minha/meu professora/professora nao
faz assim? Os proprios professores podem se autoquestionar: o que posso levar desde modo
de ensinar para minha pratica? E os que trabalham (professores) ou estudam (estudantes) em
contextos muito adversos desses 0s que pensarao?

Analisando a disparidade entre praticas de escolas contemporaneas, a exemplo da
Escola da Ponte, e a escola publica brasileira, Charlot (2010, p.150) observa que “o professor
tem praticas basicamente tradicionais porque a escola ¢ feita para ter praticas tradicionais:
tempo e espaco fragmentados, formas de distribuir os alunos de acordo com a sua idade e,
sobretudo, avaliagdo individual que gera uma hierarquia”. Vale ressaltar que, nesta discussdo,

nao trata de apontar culpados ou levantar justificativas de uma determinada situagdo, mas de
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compreender fatores que fazem da escola de Sid um contexto propicio para a atuacdo de um
professor contemporaneo.

Na saida da escola, a vovo espera Sid para leva-lo para casa. Ele se senta no banco
traseiro e canta “Eu vou sempre no banco de trds”. A vovo o parabeniza pelo aniversario e
pergunta o que ele quer comer de especial no aniversario. O garoto responde que gostaria de
comer somente bolo, todavia, agora quer uma refei¢do nutritiva. A vovo explica a Sid como
as pessoas produziam seus alimentos antigamente. Ao chegar a casa, ele encontra a sala
enfeitada com bolas de assopro. O pai o chama de rei do bolo e ele diz que, agora, ndo quer
comer sO bolo, quer uma refeicdo de aniversario bem nutritiva. Os pais de Sid presenteiam-o
com um bolo enfeitado com um dinossauro de amora. O pai o convida a comer o dinossauro
de amora antes e deixar o bolo para depois do jantar. Em seguida, na tltima cena do episddio,

Sid est4 de pijamas em seu quarto e faz um resumo do que aprendeu durante o dia.

3.2.4 Episodio — Exercicios: representacio da familia

Na primeira cena, Sid esta em seu quarto. Ele se apresenta ao telespectador e afirma
que esta tentando ficar parado para pratica a melhor ideia que ja teve durante a sua vida
inteira. Essa ideia ¢ colocar uma televisao no quarto e ficar o fim de semana todo assistindo
ao programa “Super-caes”’. O garoto, entretanto, lembra que os pais dele ndo iriam gostar
dessa ideia e questiona o motivo pelo qual ndo poderia ficar em frente a TV, sem se
movimentar por tanto tempo. Ouve-se a voz de Alice chamando o pequeno cientista para o
café da manha. Ele sai do quarto correndo e gritando “Café¢ da manha!”.

A estrutura da cena que serd descrita a seguir, repete-se em varios episodios, variando
a tematica do episddio. O café da manha ¢ o momento em que Sid dialoga com os pais sobre
seu questionamento sobre algum fenomeno cientifico. A intencionalidade do desenho
animado ¢ educar os pais para compartilhar com a escola a educagdo dos filhos. Nesse
sentido, ¢ importante observar que compartilhamento familiar que o produto cultural propde
aos seus telespectadores ¢ padronizado? Ha no desenvolver da cena do café da manha padrdes
subjetivos de interagdes pais-e-filhos, de ser pai, de ser made, de como se deve receber a
novidade da infancia, parafraseando Larrosa (1998).

Na cozinha, Sid cumprimenta a mae, o irmdo Zack e o pai. Fala aos pais sobre ideia
que teve de passar o final de semana inteiro assistindo a televisdo. A mae pergunta abismada,
mas com um tom suave “Como ¢ que ¢? O fim de semana todo?”. E explica ao filho, de modo

carinhoso, que ele ndo pode fazer isso. O pai acrescenta que muita TV assim ndo nos faz bem,
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pois seria cansativo para o corpo. Sid pergunta como poderia cansar se seu corpo nem se
mexeria. O pai explica que o cansago ocorre porque o corpo do menino precisa se
movimentar. A mae concorda com o pai e diz ao filho que a falta de movimento fara com que
o corpo do menino fique igual a uma geleia. Os pais de Sid encenam exercicios fisicos para
demonstrar ao garoto a importancia dessa atividade para o corpo. Ele comenta rindo com
telespectador “Meus pais sdo engragados”. Sua fala mostra que ndo houve atritos na resolugao
de conflitos de ideias entre pais e filhos. Depois afirma pensativo que deve haver alguma
maneira para que ele possa assistir aos “Super-caes” o final de semana todo. Decide levar a
questao para a escola para que, 14, os amigos possam ajuda-lo a solucionar essa questao.

Na cena, Mot e Alice desconstroem os argumentos do menino sem imposicao,
dialogando e dando exemplos praticos. Por conseguinte, podemos afirmar que o desenho
animado aborda um modo de ser pai e made. Nessa representacdo, os comportamentos paterno
e materno tradicionais, que muitas vezes, podam e calam a crianga, sdo substituidos pelo
didlogo e pela atencao aos desejos e inquietudes das criangas. Tanto Sid, quanto seu irmao,
ainda bebé, tém o cuidado dos pais, que dialogam com eles constantemente. Ainda nessa
relagdo pais e filhos, o “nd3o” que o menino recebe nunca esta restrito a frase “Por que nao e
pronto”; ¢ sempre proveniente de uma reflexao na qual os pais exemplificam de modo pratico
as consequéncias negativas que algum desejo pode causar ao filho.

Outro aspecto importante diz respeito a representagdo do nucleo familiar nesse
produto cultural. O modelo de familia representado em Sid, o cientista ¢ o que poderiamos
definir como tradicional, isto ¢, o modelo de familia “monogamica, patriarcal e endogamica,
que predominou entre do inicio do século XIX a meados do XX no ocidente” (KEHIL, 2016,
p. 1). Distantes dos padroes de familias que existem na contemporaneidade cujas relagdes nao
sdo mais tdo duradouras e a composi¢ao ndo apresenta mais esse perfil pai, mae e filhos, Mot
e Alice vivem numa harmonia continua como se estivessem no “felizes para sempre dos
contos de fada”. Pais dedicados nao lhes faltam tempo para responder aos questionamentos do
filho Sid, para fantasiar com ele quando ¢ necessario e discordar sem autoritarismo.

Assim, a familia do pequeno cientista configura um modelo ideal. Este, representado
na literatura infantil e, principalmente, no cinema para criangas e familias, encarna uma
idealizacdo contemporanea relacionada ao conceito de infancia associada a protegdo, direitos
e realizagdo dos pais em projecao aos filhos. Entretanto, em praticas sociais atuais, diferem da
convivéncia real que temos nos lares contemporaneos, onde o uso de aparelhos tecnoldgicos,

o tempo de trabalho fora de casa dos pais e outros fatores socioculturais e econdomicos
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afastam cada vez mais pais e filhos e diminuem a existéncia do didlogo e da convivéncia no
contexto familiar.

Na escola, Susie, Gabriela, May e Sid estdo sentados em forma de roda. Geraldo entra
fazendo movimento de se abaixar e se levantar. Susie fala que ele estd no elevador. O garoto
desce de seu elevador imagindrio e entra na roda. A professora pergunta quem tem alguma
coisa para contar. Gabriela afirma que no parquinho eles estavam falando sobre exercicios
fisicos. Sid questiona por que temos que nos exercitar e conta seu plano de assistir ao
programa “Super-cdes” o final de semana inteiro. May comenta que sera o melhor final de
semana do mundo. Sid responde que também pensava assim, contudo seus pais nao
concordaram com o plano dele, pois a falta de movimento ndo seria benéfica para o corpo do
menino. A professora afirma que os pais dele estdo certos, porque se as criangas nao se
exercitarem, nao ficardo saudaveis e fortes. Gabriela pergunta se a pratica de exercicios faz
bem para o corpo inteiro, até para os seus pés. Susie confirma e Geraldo fala que se exercitar
¢ bom para os bragos. A professora acrescenta que exercitar o corpo € bom até para o cérebro.
Novamente, estudantes e professora expandem uma discussdo que teve inicio no contexto
familiar de Sid. Aqui a escola assume o papel de ampliar, cientificamente, a discussao
empirica iniciada pelos pais com o garoto. Finalizando a cena, ela elogia as perguntas dos
alunos e os convida para investigar mais sobre o tema no Superlaboratoério externo no
parquinho da escola. As criangas pulam felizes com a proposta da professora.

Enquanto a cena com criangas reais passa na tela, Susie explica que a investigacao
observara como o corpo se comporta antes e depois de praticarmos exercicios fisicos.
Primeiramente, as criancas verificam a frequéncia cardiaca, usando as maos e também o
estetoscopio, antes da atividade fisica. Em seguida, ela pede que as criangas reais mostrem
para classe seu jeito favorito de se movimentar. Ao contrario das praticas homogénias de
educacdo fisica, restritas a jogo de futebol ou a queimado, o desenho propde o respeito a
individualidade e a diversidade da turma quanto a forma de exercitar o corpo. Depois, solicita
que elas sintam seu coragdo novamente. Afirma que, agora, ele estd batendo mais rapido.
Comenta a variagdo de modo de se exercitar das criangas reais; aconselha um momento de
descanso e a ingestdo de agua. Pede que as criangas se movimentem juntos e comenta que os
coracdes de todos estdo batendo mais rapido. Orienta que estudantes desenhem as
observagdes no caderno dos alunos, demonstrando as maneiras diferentes de mexer o corpo e
em como os corpos deles se sentiam antes e depois dos movimentos fisicos.

Ao retornar para as personagens do desenho, que estdo sentados a uma grande mesa

redonda no patio da escola, Susie pede que May mostre seu caderno. A menina mostra um
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desenho dela arrancando matinhos no jardim do avo. E pergunta a professora se jardinagem ¢
um bom exercicio. Susie responde que sim e quando se faz o aquilo de que se gosta “¢ ainda
melhor”. Susie pede que Sid mostre seu desenho. O menino fez uma representacdo de sua
frequéncia cardiaca quando ele se movimentou. A professora explica que o coragdo dele
estava se movimentado para distribuir sangue pelo corpo inteiro. Elogia os desenhos de todos
os alunos e os dispensa para brincar com os novos aprendizados. Na proxima cena, as

criangas dangcam e Susie canta a musica educativa:

Mexa o corpo, mexa tudo Mexer-se um pouco mais
Mexa tudo o que tem Seu cérebro fica estimulado
Mexa o corpo, mexa tudo E prova que ¢ capaz

Pra sentir-se muito bem Entdo tire o pé do chdo
Quanto mais vocé se mexe E comece a sequéncia
Mais o cérebro anima Acoraje-se e se mexa
Com toda a atividade Pra sentir a diferenga

Seu cérebro se agita Mas se vocé parar

O sangue leva oxigénio Tudo fica devagar

Deixa os musculos fortes Sua energia diminui

Faz coracdo acelerar Fica dificil pensar

E hora de pular Entdo levante e se mexa
Mexa o corpo, mexa tudo Mexa o corpo, mexa tudo
Mexa tudo o que tem Mexa tudo o que tem
Mexa o corpo, mexa tudo Mexa o corpo, mexa tudo
Pra sentir-se muito bem Pra sentir-se muito bem.

Cada dia é mais facil

Enquanto Susie canta, um videoclipe, com dangarina e com varias cenas de pessoas
praticando esportes € movimentos passa na tela do desenho aminado. Comparando a letra das
musicas dos dois primeiros episddios (pulmdes e estdbmago) cujos objetivos eram informa-las,
tom apelativo com a musica deste episodio cuja intencdo ¢ modificar o comportamento das
criangas, notamos que esta tem um tom persuasivo bem forte, com uso de verbos no modo

imperativo “Mexa o corpo, mexa tudo, mexa tudo o que tem”, ordenando ao telespectador

infantil a fazer exercicios fisicos, um discurso contraditério a agdo dos produtos televisivos, ja
que a propria televisao ¢ um dos fatores responsaveis pela inércia das criangas.

A avé de Sid vai buscé-lo na escola. Durante a viagem, Sid comenta com a avd que
aprendeu tudo sobre exercicios. Ela responde que sabe tudo sobre esse tema e conta ao neto
os exercicios que ja praticou em fases diferentes de sua vida. Fazia danca quando era
pequena. Quando o pai de Sid era pequeno, ela patinava com o filho. Com o crescimento do
filho, ela passou a pratica aerdbica, depois fez artes marciais e, agora, pratica exercicios mais

leves como ioga e pilates para fortalecer os miisculos. Prosseguindo a cena, o menino elogia a
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avo para o telespectador e afirma que fara varios tipos de exercicios para ficar igual a ela. A
fala dele reproduz o ideal de um aluno que absorve o que a escola ensina e deseja colocar esse
saber em pratica.

Com a avo, Sid aprende que, para cada fase do desenvolvimento humano, ha uma
atividade fisica recomendada, ou seja, ela ampliar aquilo que o menino aprendeu na escola.
Por meio do discurso da Vovd, o desenho animado ensina as criangas que elas precisam fazer
exercicios para ter uma velhice saudavel. A Vovo, portanto, ¢ membro da familia de Sid que,
assim como os pais, compartilha com a escola o dever de cuidar e de educar o menino. Em
todos os episodios, € ela quem vai buscar o neto na escola, dispondo sempre de tempo livre
para cuidar do neto, que nem sempre as vovos contemporaneas tém.

Ao chegar a sua casa, Sid canta e pula com um microfone na mao “Hoje eu aprendi

'7,

uma coisa bem legal/ Eu sei tudo dela/ Ela € genial/ Eu sei tudo sobre exercicios!”. Entra em

casa e diz “O cientista esta em casa!”.

3.2.5 Episodio — Lavar as maos: modos de ser crianca

No inicio do episoédio, Mot entra no quarto de Sid para avisar ao filho que o café da
manha ja estd na mesa. Quando comega a falar, espirra forte. Sid d4 um pulinho para tras e
pronuncia baixinho “Eca!” Quando o pai sai do quarto e espirra novamente, ele diz “Saude
pai”. O pai responde “Obrigado, Sid”. O menino comenta com o telespectador “O meu pai
esta gripado”. Ainda no quarto, Sid fala que a mae e o pai vivem lhe dizendo que se ele nao
quiser pegar a gripe do pai deve lavar sempre as maos antes das refei¢cdes, antes de ir dormir e
apods ir ao banheiro. O pequeno cientista pega o microfone e pergunta por que tem que ficar
lavando as maos, contestando um habito cultural, conforme muitas criangas fazem em seus
questionamentos. Por que tenho que dormir cedo? Por que ndo posso fazer isso?” Alice grita
da cozinha “Sid, o café ta na mesa”. Sid chuta um pinguim infldvel que tem em seu quarto e
sai correndo. No corredor que d4 acesso a cozinha, ele grita “Café da manha”.

No final dessa cena, focalizamos a corrida e o grito de Sid. Esse comportamento ¢
repetido em cinco episodios. Neles, 0 menino sempre sai para o café da manha do quarto
correndo e gritando. No entanto, Mot e Alice ndo repreendem o garoto, transmitindo para o
telespectadir deste produto cultural a ideia de que a crianga deve ser um sujeito com liberdade
de se movimentar e de se expressar.

Na cozinha, Sid cumprimenta a mie e Zack. O pai espirra e lava as maos. Sid lhe

pergunta se ele estd lavando as maos para evitar que os outros membros da familia fiquem
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gripados também. O pai confirma e elogia o filho por este ndo ter esquecido o conselho de
sempre lavar as maos. O garoto estende a mao para o pai e fala “Toque aqui”. Em uma atitude
de protecdo ao filho, Alice os interrompe, afirmando “Ei, ei nada disso”. O pai afirma que ela
esta correta, pois como esta espirando muito, as maos dele estdo com germes. Sid pergunta se
os germes fazem as pessoas ficarem doentes. Mot confirma que sim. O filho comenta que
esta olhando as maos do pai, mas ndo enxerga nenhum germe. A mae chama Sid para mostrar,
no computador, o microscopio eletronico que permite a visualizagdo dos germes. Sid descreve
0 microscOpio como uma super, mega, baita lente de aumento que faz as coisas pequenas
parecerem ser grandes. A mae elogia a descri¢ao feita pelo filho. Ele tem um inicio de espirro
e a mae fala “Espero que eu ndo esteja pegando a gripe do seu pai”. Sid responde “Eu também
ndo”, vai para a mesa tomar café e afirma que investigara o assunto na escola.

O dialogo com os pais mostra a atual concepcao de sujeito infantil que aprende e se
desenvolve nas interacdes com adultos (no exemplo de Sid os pais, a avo e Susie) e também
com outras criangas (os colegas da escola). E interessante obsevar que, embora se trate de um
produto cultural produzido nos Estados Unidos, esse conceito de infincia ndo seria
desconhecido para os professores brasileiros que educam criangas até cinco anos, tendo em
vista que ele ¢ aplicado ao curriculo da Educacdao Infantil (OLIVEIRA, 2010). Dai o
hibridismo cultural a que se refere Canclini (1999). Obviamente, ndo discordamos da posi¢ao
teorica de que as criangas aprendem nas interacdes com outros sujeitos de faixa etérias
distintas, porém, fora do ambito juridico, ha igualdade entre ser crianga no contexto
americano e criangas no territorio brasileiro?

Na escola, Susie, Gabriela, Sid e May estdao sentados na roda, quando Geraldo entra
fingindo ser um germe, ameacando pegar os colegas no tom de brincadeira. Depois, ele se
senta na roda. Geraldo se destaca nos episodios por entrar sempre na roda fazendo
brincadeira, a professora o repreende por isso, pois seu perfil de educador compreende que o
brincar ¢ o meio de aprendizagem da crianca. Por um lado, ao assistirem esse programa as
criancas poderiam se perguntar: por que a tia Susie ndo fala para o Geraldo ficar quieto?
Sentar na roda sem atrapalhar a aula? Por outro lado, dos quatro alunos da escola de Sid,
apenas um faz isso. Qual comportamento o desenho valoriza, quietinho ou brincalhdo? Por
que as outras criancas também ndo entram na roda brincando?

Ainda com relacdo a mobilidade infantil, o reconhecimento de que a criangas ndo
devem passar uma turno do dia sentadas, imOveis numa cadeira desconfortavel, como
acontece nas escolas tradicionais recebe destaque neste produto cultural. Na escola de Sid, as

criancas ‘“se livram das correntes da caverna multimilenar que os prendiam imoéveis e
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silenciosos no lugar [...]” (SERRES, 2013, p. 49). Livres para se movimentar, elas brincam
no patio antes da aula, se deslocam de uma area de aprendizagem para outra correndo e
dancam com a professora a musica educativa, em alguns episodios.

Na continui¢do a cena, Susie se levanta e fala que aposta que eles estavam
conversando sobre germes. May confirma dizendo “~ E dos germezinhos que deixam a gente
doente”. Sid fala que a mae dele lhe explicou que os germes sdo tdo pequenos que nao
podemos vé-los s6 com os olhos. A professora afirma que os dois alunos estdo certos e mostra
para turma uma imagem ampliada do germe que causa gripe nas pessoas. As criangas ficam
admiradas. Sid comenta “— O meu pai estad gripado e falou pra eu ndo encostar nas maos dele,
pra eu pegar os germes que estdo nelas”. Gabriela fica espantada e pergunta “Vocé pega os
germes de uma pessoa s6 tocando nas maos dela?” Susie afirma que sim e faz uma simulacao
com a turma. Pede que Geraldo finja que estd gripado e espirre nas maos. Depois, ele
cumprimenta Sid. Este cumprimenta Susie. Ela cumprimenta May e a menina cumprimenta a
colega Gabriela.

A professora explica que, depois dos cumprimentos, tocamos nossos proprios olhos,
nosso nariz, nossa propria boca e os germes entram em nosso corpo. Pergunta as criangas
“Quem esta gripado agora?”’ Elas respondem “Todo mundo!” Susie explica, ainda, que, para
evitar essa contaminacdo, devemos espirrar em um lenco ou se nao tivermos o lenco,
espirramos no bracgo e faz o gesto demonstrativo para as criancgas. Todos simulam um espirro
no brago. Ela pergunta a turma se alguém sabe qual ¢ a melhor maneira de manter os germes
afastados de nds. Gabriela afirma que ¢ lavando as maos com agua e sabdo. Susie elogia a
resposta da menina. Geraldo pergunta se nao pode limpar as maos na calca. Susie responde ao
menino que a pergunta dele € 6tima e convida a turma a investigar a melhor maneira de lavar
as maos no Superlaboratorio.

Retomando a relagdo crianga-adulto, verificamos, nesta cena, que, semelhante aos pais
de Sid, a interacao de Susie com as criangas também educa a convivéncia dos adultos com os
sujeitos infantis no espago escolar. Em primeiro lugar, a professora mostra interesse pelas
experiéncias deles. Depois, valoriza a curiosidade de Sid sobre o tema e a utiliza para ampliar
o repertorio cultural da turma. Para tanto, utiliza-se do faz de conta, uma maneira rica de as
criangas aprenderem e compreenderem elementos da cultura, a exemplo do habito de cuidar
do corpo, de lavar as maos. Em consonancia com essa ideia, Kishimoto (2010) defende que as
brincadeiras e as interagdes devem ser os principais eixos das praticas educativas das criangas,
pois brincando e interagindo com os adultos e outros sujeitos infantis elas ndo s6 aprendem,

mas também produzem um tipo de cultura especifico, a cultura da infancia.
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Todavia, a0 mostrar as criancas que na sala de aula ha espaco para suas experiéncias e
curiosidades, esse produto cultural constr6i uma contradi¢do. A pluralidade de interesses das
criancas que, muitas vezes verificamos em sala de aula, ¢ substituida por um ambiente
homogéneo, no qual, diariamente, a curiosidade de Sid por algum fendmeno cientifico
contagia também os seus colegas. Em todos os episddios que compdem nosso corpus de
estudo, € sempre ele que define o tema a ser discutido na aula. Dessa forma, embora as outras
criangas participem ativamente da discussdo na roda, ao centrar a escolha do tema em um so6
personagem, o desenho infantil gera um silenciamento de suas vozes dos outros sujeitos.

No superlaboratorio, as criancas se sentam a mesa meia lua e gritam
“Superlaboratério! Investigue! Explore! Descubra!”. Susie explica que eles vao investigar a
melhor forma de lavar as maos. May acrescenta “E assim manter os germes longe”. Susie
confirma a observagdo da menina. Explica que primeiro as criangas irdo limpar as mao com
toalha de papel. Em seguida, devem utilizar 4gua norma e sabdo. Geraldo fala que as maos
dele ndo estdo sujas. Susie coloca uma bandeja com terra em cima da mesa e pede que as
criangas esfreguem bem as maos na terra. Limpem esses membros apenas com toalha de
papel e usem as lentes de aumento para ver as sujeiras que ficaram nas maos. Gabriela
pergunta “Se as toalhas ndo funcionarem, vamos usar agua e sabao?” Susie confirma “Isso
mesmo” e orienta as criangas a comecarem a atividade. Sid olha para o telespectador diz “Ei,
voce€ também ¢ cientista, pode fazer isso também”.

As criangas reais aparecem na tela da animagao, realizando a tarefa, sob a narracao da
professora Susie. Elas esfregam as maos na terra. Limpam com toalhas de papel secas. Olham
as maos e parecem estar limpas. Depois, observam com as lentes de aumento que ainda ha
muita terra nas maos. Lavam as maos com agua norma e sabdo, secam com toalhas de papel e
as observam com ¢ sem as lentes de aumento. Por ultimo, colocam as observag¢des da
atividade no caderno, demonstrando as maos quando estavam sujas de terra e como elas
ficaram apds serem lavadas com 4gua e sabdo. Susie conclui a narracdo afirmando que lavar
as maos com agua e sabao ¢ a melhor maneira de manté-las limpas e longe dos vermes.

O protagonismo infantil ¢ destacado nas atividades que as criangas desenvolvem no
Superlaboratorio pela maneira como a cena foi produzida. As criangas parecem em destaque
na tela fazendo as atividades, enquanto uma professora apenas os orienta em momentos
especificos, nos quais o auxilio de um adulto ¢ indispensavel, entretanto essa professora ndo ¢
a interlocutora oficial das criangas. Esse papel ¢ desempenhado por Susie, que passa o roteiro

do experimento tanto para as criangas reais do desenho animado quanto para os
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telespectadores que aceitarem o convite de Sid “Ei vocé também ¢ cientista, pode fazer isso
também”.

Retornando para o Superlaboratério, ela pergunta quem gostaria de compartilhar as
observagdes que fez no caderno. Gabriela mostra o seu desenho, no qual representou uma
mao, com algumas sujeiras, que foi limpa com toalha de papel e outra totalmente limpa, que
foi lavada com agua e sabdo. Susie parabeniza a menina e pede para ver o desenho de Sid. Ele
mostra o desenho de duas maos com lentes de aumento em cima delas, em uma representou as
sujeiras deixadas pela terra e em outra, a limpeza feita com agua e sabao. Susie elogia as
observacdes do menino.

O comportamento das criangas, tanto no superlaboratorio, quanto na sala de aula,
explicita as expectativas da escola com relagdo aos estudantes: a disposi¢ao e o empenho
continuos para aprender. Sendo assim, a diversidade de identidades culturais entre os quatro
alunos que a letra da musica de Sid ressalta cessa neste espaco de aprendizagem. Todos estao
sempre dispostos a realizar as atividades propostas por Susie. Todos terminam seus desenhos
no mesmo intervalo de tempo. A atratividade de um ambiente escolar e das propostas
pedagodgicas organizadas pela professora € suficiente para motivar uma turma inteira?

Na cena seguinte, Sid ja estd dentro do carro com a avo. Ela pergunta ao neto como foi
o dia dele. Ele afirma que foi muito legal, aprendeu tudo sobre os germes, que para deixa-los
longe ¢ preciso lavar as maos com sabao e agua. A vovo fala para Sid que, quando era
pequena, leu sobre Ignaz Semmelweis (1818-1865), o cientista que descobriu que lavar as
maos nos ajuda a eliminar os germes ¢ a ndo pegar gripe. Sid acha o nome do cientista
engracado e afirma que chamard seu urso panda de brinquedo assim. Dirige-se ao
telespectador, comentando que sua avo ¢ muito esperta, sabe de muitas coisas.

Ao chegar a cal¢ada de casa, Sid canta com um microfone na mao “Hoje eu aprendi
uma coisa bem legal/ Eu sei tudo dela/ Ela ¢ genial/ Eu sei tudo sobre germes!”. Entra em
casa, diz “O cientista estd em casa!”. Desliga o microfone, ouvem-se sons de aplausos. Ele vai
ao quintal, onde a mae esta trabalhando ao computador e o pai esta brincando com Zack.

Conta aos pais o que aprendeu sobre os germes e que, conforme a mae havia
recomendado, ¢ preciso lavar as maos com agua e sabdo para evitar os germes. A mae elogia
o aprendizado do filho. Sid fala para os pais que aprendeu também como se deve espirrar no
brago, para ndo contaminar as maos, eles demonstram interesse em aprender com o filho.
Com essa atitude, Mot e Alice ensinam ao telespectador que os adultos também podem
aprender com as criancas e que estas devem ser escutadas. Sid pede que o pai imite o gesto

do espirro no bragco. Mot fala para o filho que ja ndo estd mais espirrando. Alice inicia o
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espirro, Sid manda-a colocar o brago na frente do nariz. Comenta que o modo de espirrar da
mae ¢ diferente do modo de espirrar do pai. Zack imita um espirro. Sid e o pai o elogia.
Finalizando, o episodio, Sid conta para a mae que sujou as maos de terra no experimento da
escola. Ela fica curiosa e lhe pede para explicar como foi atividade.

A cena educa as criangas no sentido de que a alegria de aprender é uma sensaciao que
ultrapassa os muros da escola. Também ensina que o aprendizado desenvolvido nesse espago
tem utilidade imediata, quando Sid compartilha com os pais um modo novo de espirrar sem
contaminar as maos. Essa cena também tem uma finalidade persuasiva com referéncia a

mudanca de comportamento do publico infantil que assite a este episodio.

3.2.6 Episodio — Cuidando dos dentes: o poder persuasivo da linguagem audiovisual

O video disponivel no Youtube comeca uma imagem estatica, na qual, em primeiro
plano Geraldo, Sid May e Gabriela seguram uma grande faixa, que contém o simbolo do
produto cultural e a frase “Cuidando dos dentes”. Assim, a apresentacdo do tema deste
episodio ndo ocorre a partir do dialogo de Sid com os telespectadores, mas por meio dessa
faixa em linguagem escrita. No segundo plano, ha o tapete e os assentos usados na roda que
Susie faz com as criangas, armarios, pain€is de aviso e exposi¢do de trabalho dos estudantes.
Esses elementos indicam que as criangas ja estdo na sala de aula.

Na cena seguinte, sentada na roda com as criangas, a professora Susie, demonstrando
com isso aproximag¢do com turma, faz uso de termos da linguagem coloquial e pergunta aos
alunos “E ai! Qual ¢ o assunto de hoje?”. Gabriela levanta a mdo e faz “Oh, oh, oh!’. A
professora lhe passa a palavra e a menina responde “Os dentes, esse sera o assunto”. May
acrescenta “Sim! No parquinho, estdvamos falando sobre os dentes”. E Sid faz a pergunta
central do episodio: “Susie, eu sei que a gente tem que escovar os dentes. Mas, por que tem
que escovar todos os dias?” Susie elogia a pergunta do garoto, levanta-se para pegar um
desenho de uma arcada dentdria afetada por uma cérie. A professora utiliza a imagem para
explica as criancas que devemos escovar os dentes para evitar as caries. Gabriela pergunta se
carie ¢ um buraco no dente e Susie afirma que sim, também aproveita a pergunta da menina
para acrescentar que esse problema ¢ agravado pelo acumulo de comida quando nao
escovamos os dentes. May questiona se a carie doi e Susie responde que pode doer, porém os

dentistas conseguem tratar o problema.
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Figura 14 — Cena de abertura do episddio

Fonte: Sid, o cientista - Cuidando dos dentes

A interacdo entre as criangas e a professora acontece a partir de uma conversa
informal, quase no tom de entrevista, as criangas perguntam e Susie responde. Isso facilita a
compreensao do telespectador infantil acerca do tema abordado no episodio. Essa organizacao
das falas das personagens sugere ainda que, naquele momento, a professora, representante da
escola e do discurso cientifico, tem um conhecimento mais amplo dos cuidados relativos aos
dentes do que a crianga, conhecedoras do senso comum, ja que ela assume uma posicao
semelhante a de “entrevistada”. Enfim, a entrevista afasta as praticas de linguagem na escola
apresentada em Sid, o cientista do modelo de transmissao de conhecimentos e as aproxima da
mediacao dialdgica, do compartilhamento de ideia entre alunos e professora.

Além dos argumentos verbais, este desenho animado também utiliza argumentos nao
verbais para convencer as criancas de que ¢ importante escovar os dentes todos os dias, isto €,

a seguir o padrao cultural.

Figura 15 — Imagem mostrada por Susie Figura 16 — May surpresa com a imagem

Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes
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A imagem 15 que ilustra a presencga da carie no dente, somada aos gestos de espanto
dos alunos, imagem 16, exemplificam esse fato. Certamente, se Susie apenas falasse que nao
escovar os dentes, diariamente, pode causar carie, ndo surtiria, nas criangas, o0 mesmo efeito
que tem o fato de elas veem a imagem de um dente com uma mancha no meio. O argumento
oral, portanto, ¢ reforcado pelo visual.

Depois, se apresentado com exemplo desse padrdo cultural, Susie conta as criancas
que foi ao dentista no dia anterior a aula e constatou que ndo tinha nenhuma carie porque
cuida bem dos dentes dela. Geraldo argumenta que devemos cuidar bem dos nossos dentes
porque eles ajudam na mastigagdo. Gabriela completa “E a triturar e a mascar”. A fala do
menino, complementada pela da colega, justifica também, a partir da funcionalidade dos
dentes, a importancia de escova-los diariamente. Sid questiona como ¢ que os dentes
consegue realizar essas fungdes. Susie convida as criangas a irem para “Superlaboratorio”
investigar como os dentes mastigam e trituram os alimentos.

Quando chegam ao Superlaboratorio, todos gritam “Superlaboratorio! Investigue!
Explore! Descubra!”. Susie afirma que vai chama a investigacdo de hora dos dentes. Explica a
turma que a melhor forma de ver como os dentes funcionam ¢ observa-los e usa-los. May fala
“Legal” e a turma toda gesticula os dentes ‘“Nana!Nana!Nana!” A professora entrega um
espelhinho odontolégico as criangas e pede que observem os tipos de dentes que possuem.
May brinca com o espelhinho. Susie continua explicando que, depois dessa observagao, a
turma usara os dentes para comer algumas delicias e perceber como eles funcionam. Ela
coloca uma bandeja de frutas sobre a mesa. Neste momento, Sid se dirige ao telespectador,
com a intencdo de engaja-lo no experimento cientifico e fala “Ei vocé € cientista, pode fazer
isso também!” e faz o gesto de chamamento com a mao.

Criancas reais aparecem na tela desenvolvendo as atividades de observacao dos tipos
de dentes. Para tanto, usam um espelho normais, marcando novamente a diferenca estrutural
entre o “Superlaboratorio”, lugar idealizado, e os laboratérios reais da maioria das escolas
publicas brasileiras. Na verificagao da funcionalidade de cada tipo de dentes, mordem banana
e cenoura e registram o aprendizado no caderno por meio de desenho. Todas essas acdes sao
mediadas oralmente pela professora Susie. Em seguida, os personagens retornam a tela.
Geraldo afirma que ndo sabia que tinha tantos dentes diferentes na boca. Susie confirma que
sim, pede para que a turma mostre o que desenhou no caderno. Gabriela mostra seu desenho,
representando como cada tipo de dente morde os alimentos, a professora a parabeniza. Sid
também mostra o desenho que fez para ilustrar os formatos diferenciados dos dentes e conclui

que esse formato pontudo do dente o ajuda na trituragdo dos alimentos.
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Continuando, Susie confirma a suposi¢cdo do menino, considera 6timas as observacdes
dele. May acrescenta “Os dentes trabalha duro para triturar a comida”. Geraldo completa “E
por isso que a gente tem que escovar os dentes todo dia! Nao se preocupem dentes, eu vou
cuidar muito bem de vocés” e exibe os dentes. Nessa interlocu¢do, ha um deslocamento de
foco de Susie para as criangas, elas, agora sozinhas, constroem conclusdes acerca do tema
examinado no superlaboratorio. Essa tatica discursiva procura validar a pratica educativa da
escola e demonstrar que a turma aprendeu o conteudo. A partir da voz das criangas, o discurso
apelativo sobre a importancia de se escovar os dentes também se valida.

Susie, avaliando o nivel de aprendizagem das criangas (especialistas) e recapitulando o
que elas aprenderam na aula, afirma “Nossa! Eu estou impressionada com meus novos
especialistas em dentes! Ela confere, ainda, uma finalidade prética a esses novos saberes”. “Ja
sabem muita coisa sobre os tipos diferentes de dentes e quais sdo as suas fungdes”!” “Eu acho
que ¢ hora de irem brincar la fora com suas novas ideias”. Nas sugestdo de Susie,
conhecimento cientifico se sobrepde as outras formas de saberes nas brincadeiras da turma.

Na cena seguinte, Sid, Gabriela, Geraldo e May compartilham a frase “E agora ¢ hora
da tia Susie cantar” e todos justos afirmam “Vai Susie”. Susie canta uma musica educativa
sobre uma menina que nunca escovava os dentes.

A Marcela s6 enrolava E nédo passa o fio dental

E os dentes ndo escovava

Escute, isso € pra valer

E pode acontecer com vocé

Sabe o que aconteceu com os dentes
dela?

Com os pobres dentes da Marcela?

Ela tomou refrigerante gostoso e
refrescante.

E o que ¢ tem de mal?

Escute até o final!

A histoéria sobre os dentes da Marcela
O que tem ela?

Bem!

Ela comeu doce, tomou soda

E os dentes ndo escovou!

Mas que horror!

E ndo passou o fio dental

Porque queria s6 brincar

E n3o viu nada de mal!

Se vocé ndo escova os dentes

Essa historia tem um fim que ndo vai
legal!

Passe o fio dental!

E sabe o que ocorreu com a Marcela?
O qué?

Surgiu buraco no dente dela!

Oh n3o!

A comida que ela ndo tirou

A bactéria ajudou

Ai, meu Deus! Nossa!

E foi assim que a carie se formou

Que horror!

Quer saber como anda a Marcela?

Eu quero!

Aprendeu e agora cuida bem dos
dentes dela

Que bom!

Usa todo dia a escova e o fio dental

E pode exibir seu sorrir afinal.

A musica ¢ apresentada em um videoclipe que relaciona varias semioses para produzir

efeitos de sentido. A melodia cantada por Susie soma-se movimentos e expressdoes de
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Marcela, uma menina com a cabeca humana grande e corpo minusculo de personagem de
desenho animado. Ao destacar a cabeca da garota, o desenho educativo foca a aten¢do dos
telespectadores no problema discutido, o descuido com os dentes. Esse enfoque ¢ reforcado

por flashes nos dentes de Marcela atingidos pela carie.

Figura 17 — Marcela sorrindo Figura 18 — Os dentes careados de Marcela

Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes  Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes

A multimodalidade tem ainda um carater lidico, enfatizado por escovas e pasta
dentais personificadas. Elas expressam tristeza cada vez que Marcela as ignora, fazem o vocal
de apoio a Susie, tarefa dividida com um coral de recipientes de fio dental no verbo “Passe o
fio dental”. As escovas e a pasta também tém a fungao de demonstrar espanto quando a

professora fala que a menina nao escovava os dentes.

Figura 19 — A escova e pasta tristes

Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes

O enredo da musica tem o tom dos ensinamentos das fibulas, na medida em que
pretende intervir no comportamento do telespectador. Essa intencionalidade se torna explicita

nestes versos “Se vocé ndo escova os dentes/ E ndo passa o fio dental/Essa historia tem um
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fim que ndo vai legal!/ Passe o fio dental!” O surgimento de buracos no dente, causado pela
carie seria o final infeliz, moralizante, para quem nao seguir esse conselho. Entretanto, com
os versos finais “Quer saber como anda a Marcela?/ Eu quero!/ Aprendeu e agora cuida bem
dos dentes dela/ Que bom!/ Usa todo dia a escova e o fio dental/ E pode exibir seu sorrir
afinal”, o enredo da musica afasta-se dos desfechos da fabula para terminar com um final
feliz. O final positivo na histéria da garota visa atingir ndo sé as criangas que ja escovam 0s
dentes, mas também aquelas que ndo tém esse habito e ja desenvolveram a cérie.

Quando a dramatizagdo termina, Geraldo fala que ird escovar os dentes e nunca tera
carie a exemplo de Marcela. May afirma que protegera seus dentinhos da carie. Gabriela e Sid
dizem que fardo o mesmo. Susie parabeniza as criangas por elas querem cuidar dos dentes e
da uma escova dental para cada uma delas. As falas das personagens demonstram que elas
assimilaram a mensagem transmitida na letra da melodia. Para as criancas que assistem ao
programa, essa adesdo das personagens ao apelo da musica contém um imperativo implicito:
siga o exemplo de May, Geraldo, Sid e Gabriela, escove os dentes diariamente.

A estratégia do produto cultural em educar as criancas a partir do comportamento das
personagens fundamenta-se no fato de que elas tendem a reapresentar em suas brincadeiras,
ou seja, na cultura ladica, atitudes e acdes de seus herdis preferidos, com provaveis
modificagdes, tendo em vista que os sujeitos infantis ndo sdo receptores passivos dos
elementos da cultura. Analisando a influéncia da televisdo sobre os telespectadores, Belloni

(2005, p. 40) argumenta que

as mensagens da telinha [...] agem por impregnacdo, de modo quase
subliminar, pois o "conteudo" ¢ mascarado pela forma, por apelo
comunicacionais muito eficazes, tais como alusdes arquetipicas, situagdes
humoristicas ou de grande dramaticidade, personagens vividos por galds ou
atrizes muito apreciadas.

No final da aula, a vovo pega Sid e Gabriela para leva-los para casa e pergunta “E ai
meus amores, 0 que voc€s aprenderam de legal hoje?” Sid pergunta se a vovd sabia que
existem tipos de dentes diferentes, com fungdes diferentes. Gabriela completa o
questionamento do amigo, dizendo que todo mundo tem que escovar e cuidar dos dentes. A
vové responde que sempre escova os dentes, porque se lembra da avd dela. Conta para as
criancas que a avé dela tinha uns dentes lindos e perfeitos. Enquanto ela conversa com as

criangas, aparece na tela uma boca sorridente cujos dentes tém essas caracteristicas.
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Figura 20 — Boca com dentes perfeitos

Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes

A vovo continua contando que uma noite a viu limpando os dentes dentro de um copo,
a imagem da boca se sucedem a de uma casa na paisagem noturna, com céu enluarado,
semelhante a um cenario de conto de mistério, a de uma dentadura se movendo em um copo
de agua e também passeando pela tela, fora do copo, fazendo gestos de mordidas. Descobriu
que os dentes da avé eram falsos, o dentista tinha feito uma dentadura para ela porque, na
juventude, ela ndo cuidou dos dentes. Assim, eles apodreceram e cairam, fala ilustrada por
uma imagem de uma escova e uma pasta formando o simbolo do “ndo”, usado em placas de

transito e dentes despencando de uma gengiva.

Figura 21 — Simbolo do ‘nao’ Figura 22 — Genviva com dentes caindo

Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes Fonte: Sid, o cientista — Cuidando dos dentes

A soma das duas imagens parece formar a metdfora ‘ndo escova os dente ¢ ficar
banguela’. Gabriela e Sid ficam espantados com a historia e dizem que vao escovar os dentes
varias vezes durante o dia. A vovd acalma as criangas, dizendo que os dentes delas sdo

sauddveis, tém pasta de dente boa e pais para fazé-las escovarem os dentes, ressaltando a
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protecdo e o cuidado que os pais devem dispensar a saide dos filhos. Sid se dirige ao
telespectador e fala que a avd dele sabe de varias coisas importantes.

De acordo com Machado (1993, p.17), o video é uma “arte da relacdo, do sentido e
ndao simplesmente do olhar ou da ilusdo”. Ao analisarmos algumas relagdes presentes na
construcdo deste episddio, percebemos que o enredo narrado pela vovd de Sid completa os
efeitos de sentido que se pretende produzir com a musica sobre os dentes de Marcela. Isso
porque a historia da bisavo de Sid poderia ocorrer com Marcela, se a menina ndo tivesse
aprendido a cuidar dos dentes. Por conseguinte, com multissemioses mais enfaticas
(dentadura se movendo dentro de corpo e dentes podres caindo da gengiva), o desenho pode
atingir o publico que ainda ndo se convenceu com os argumentos daquela melodia de que €
essencial escovar os dentes diariamente.

Na calgada da casa de Sid, ele e Gabriela cantam “Hoje eu aprendi uma coisa bem
legal/Eu sei tudo dela/Ela ¢ genial/Eu sei tudo sobre dentes!”. Quando entram em casa,
pronunciam, juntos, a frase “Dois especialistas em dente em casa!”. Sid e Gabriela almogcam,
enquanto a vovo lava loucas. Um pedaco de salsdo fica preso no dente de e outro no de
Gabriela. A vovo orienta as criangas a escovarem os dentes. Elas pegam as escovas novas que
ganharam da professora e dirigem ao banheiro. A vovo recomenda o uso da pasta de dente,

porém de modo moderado. Sid e Gabriela escovam os dentes e depois cantam

Escova, escova os dentes

E passe o fio dental

Escova, escova os dentes

Porque isso € bem legal.

(A vové completa)

Escova, escova os dentes do comecgo ao fim
Escova os dentes todo dia, depois vem rir pra mim!

Sid responde a vovd que ird mesmo. Finalizando o episddio, ela pede um abraco as
criangas. Além de mostrar a aplicagdo do conhecimento tedrico no cotidiano das criangas, a
cena também completa, com a musica de carater injuntivo, o aprendizado telespectadores
sobre o cuidado com os dentes. Agora, o contetido da musica ensina a maneira de colocar em
pratica o habito aprendido. Nao basta somente escovar, mas tem que se fazer isso diariamente,
complementando a limpeza com o uso do fio dental. O conteudo, portanto, reforca
comportamentos culturais ao ensinar as criangas a cuidar de si, de modo auténomo.

No que se refere a recep¢do e compreensao das mensagens veiculadas neste desenho
aminado, observamos que essa multiplicidade de linguagens requisita dos telespectadores

infantis, ainda em fase de alfabetizacdo, além do dominio da linguagem oral,
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multiletramentos, conforme defende Rojo (2013), uma vez que eles precisam reunir imagens
visuais, sons, movimentos, cores € animagao para construir sentidos a partir daquilo que veem
na tela. Portanto, consumidoras assiduas deste tipo de produto cultural, as criangas vivenciam,
em processos de educagdo nio formais, experiéncias no uso da linguagem diferenciadas
daquelas que predominam no curriculo das escolas tradicionais. Desta forma, o contetido
escolar, recorrentes em livros didaticos e praticas escolares ¢ ressignificado no desenho
animado em multiplas linguagens.

Por ultimo, a finalidade de entreter o publico alvo também estd garantida em Sid, o
cientista por um conjunto de elementos que podemos observar neste € nos episodios
analisados anteriormente. Entre esses elementos, destacamos a descontracdo com que os
personagens abordam os fendmenos cientificos, as ilustragcdes das cenas narrativas e 0s
videoclipes das musicas cantadas por Susie. O conjunto desses elementos parece nos instigar
a pensar o quanto aprendemos, sobretudo na infiancia, por meio da diversio e do
entretenimento. O quanto que a maxima medieval, Santo Agostiniana, de que se aprende pelo
sofrimento, ndo cabe na contemporaneidade ou mesmo que talvez nunca tenha cabido

verdadeiramente no mundo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante dessas andlises, podemos observar que o produto cultural aborda uma
concepg¢do contemporanea de infancia. Nesta concepgdo, as criancas sdo sujeitos de direitos e
produtoras ativas de cultura. A partir desses parametros, o desenho animado utiliza uma
pedagogia cultural, baseada na curiosidade da crianga e no entretenimento para educar o seu
publico infantil e prepara-lo para conviver em sociedade. Sendo assim, esse publico carece de
cuidados e vivéncias proprios desta fase e de praticas educativas que garantam a
florescimento do adulto que nele foi projetado.

Essas praticas educativas pressupoem um modelo de escola que também esta
delineada nos episddios do programa. Como vimos, essa instituicdo escolar reconhece as
criangas enquanto sujeitos de diretos e produtores de cultura ao considerar os interesses delas
em detrimento dos curriculos engessados, previstos por leis educacionais. E, ainda na qual, a
professora media os processos de aprendizagens ao invés de transmitir conhecimentos
prontos. Estas ideias sdo bastante passiveis de serem transferidas para as escolas reais.
Todavia, ndo podemos desconsiderar, especialmente no caso do Brasil, que ha fatores sociais,
politicos, econdmicos, instrumentais e pedagogicos que interferem na aprendizagem das
criangas, que este produto cultural ignora.

Dentre os fatores sociais, destacamos o papel da familia no processo de educagdo das
criangas. Nesse sentido, por um lado o desenho aminado educa tanto os filhos quanto os pais
quando enfatiza a importancia destes na educacao daqueles. Isso ¢ um fator bastante positivo.
Por outro lado, promove um jeito de ser familia, tradicional, unida, que ¢ cada vez mais rara
nas sociedades contemporaneas. A énfase em configuragdo e estruturagdo de um nucleo
familiar que ja ndo existe na maioria dos lares brasileiros ndo deixa de ser uma forma de
educar os futuros adultos para resgatar esse modelo de convivéncia social.

Com relacao aos fatores fisicos, o desenho nos leva a refletir sobre infraestrutura de
muitas escolas publicas brasileiras. Talvez existam muitas “Susies” adormecidas dentro de
educadoras que atuam na educacdo infantil e Ensino Fundamental I espalhadas pelos sistemas
publicos de ensino. Entretanto, faltam-lhes condi¢cdes materiais para desenvolver atividades
que promovam o desenvolvimento pleno de seus alunos, assim como, falta-lhes acesso a
produtos culturais dos mais diversos devido a fragilidade de suas formagdes basica e
continuada e, sobretudo, pelos baixos salarios e grande jornada de trabalho. Sdo raras as
escolas publicas que tém areas recreativas para as criangas, conforme o modelo apresentado

em Sid, o cientista. Seria o superlaboratorio um espago imaginario para a realidade da
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educacdo publica? Trabalhando em espagos mintsculos € com vinte alunos, em média, entre
outras coisas, as professoras e os professores do mundo real podem aprender com Susie o
desejo de conceder aos sujeitos infantis o direito de ser crianga, de ter um aprendizado
significativo e prazeroso, considerando o interesse deles € o compartilhamento de vozes em
sala de aula.

Contudo, se as escolas reais ndo tém a estrutura fisica apresentada na escola
idealizada, igual ao desenho animado, elas podem aprender a lidar de outra maneira com as
criangas, dando-lhes meios para o desenvolvimento da autonomia; trocando o curriculo
engessado, centrado na cultura considerada erudita pelas questdes e pelas culturas locais
compartilhando, efetivamente, com os pais a tarefa de desenvolver agdes educativas para as
criangas. Em sintese, os discursos veiculados em Sid, o cientista ensinam para as escolas reais
que os contexto de vivéncias de seus estudantes e os ambientes escolares ndo sdo territorios
distantes. Ignorar as relagcdes existentes entre ambos € tornar a aprendizagem das criangas
desprovida de sentido.

Além disso, os profissionais que compdem as escolas poderiam desenvolver outra
concepcao de infancia, na qual as criangas tenham liberdade de movimento, isto ¢, ndo
passem, diariamente, cinco horas “imoveis” em cadeiras enfileiradas. Ou seja, que como em
Sid, o cientista as criangas sejam protagonistas das suas aprendizagens. E, portanto, ndo sejam
consideradas apenas receptoras dos conhecimentos produzidos pelas geracdes anteriores ou
seres homogéneos com desejos, comportamentos ¢ interesses iguais. Muitas escolas, com
isso, abandonariam o modelo educacional de ‘producdo em série’ para contribuir com a
educagdo que reconhece e acolhe a diversidade identidade e subjetividades que circulam em
seu contexto.

Professoras e professores, diretoras e diretores, coordenadoras e coordenadores,
supervisoras € supervisores, secretarias e secretarios de educacao, portanto, os profissionais
da educag¢do que materializam a escola podem a partir dos discursos de Sid, o cientista
despertarem o desejo de educar as criancas ndo para que elas sejam, conforme observou o
filosofo alemdo Nietzsche, sujeitos com instintos de tartaruga, que, ao primeiro indicio de
perigo, escondem-se dentro do casco, deixam-se vencer pelo medo. Ao contrario disso, os
espagos escolares e os seus educadoras e educadores desejardo contribuir para que as criancas
tenham o outro instinto proposto pelo filosofo, o instinto de dguia, que permite que os sujeitos

o alcem voos altos, agucem o olhar e saibam enfrentar com altivez dos perigos.
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