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RESUMO

Através da amarracgdo entre as consideragdes sobre as questfes relacionadas a brincadeira e a Literatura
Infantil, chegamos ao objeto desse estudo, que tem como tema: DIA DE CHUVA; BRINCADEIRA DE
SOMBRA; VAMOS BRINCAR DE ESCOLA?; QUEM ME DERA: contribuicdes para a educacéo
da infancia a partir do lugar da brincadeira em Ana Maria Machado. Esses dois assuntos sdo
pertinentes e muito discutidos na educa¢do da infancia, pois os mesmos possibilitam a crianga a entrar no
mundo da imaginac¢do, sendo esta uma atividade essencial para a infancia e, que deve ser instigada, pois a
imaginacao através do brincar ou do mundo da fic¢do encontrada na Literatura Infantil sdo indispensaveis
para o desenvolvimento infantil. Neste estudo, temos como objetivo compreender as brincadeiras que
estdo presentes em quatro obras de Ana Maria Machado (Vamos brincar de escola?; Quem me dera;
Brincadeira de sombra e Dia de chuva) e como as personagens se relacionam com elas. O estudo aqui
desenvolvido utilizou o método de andlise de conteldo destas quatro obras infantis da consagrada
escritora da literatura brasileira, Ana Maria Machado, como também levantamentos biograficos e
bibliogréaficos. Para desenvolver o proposto, a temética abordada foi amparada por autores e historiadores
da Histéria da Infancia, assim como, educadores, e estudiosos da psicologia, como também criticos da
Literatura Infantil. Ao término dessa pesquisa, podemos afirmar que as brincadeiras encontradas nas
obras aqui analisadas sdo bem significativas e comuns na infancia. A escritora Ana Maria Machado traz a
relevancia do brincar infantil dentro de um contexto que envolve aspectos afetivos, educacionais, sociais
e entre outros. Portanto, nessas narrativas, pelo meio do brincar as criangas (personagens) vivem
experiéncias importantes que contribuem para sua formacéo humana.

Palavras-chave: Brincadeira; Infancia; Literatura Infantil.

ABSTRACT

Through mooring between the statements on issues related to joke and Children's Literature, arrived to the
object of this study, which has the theme: DAY OF RAIN, THE SHADOW PLAY, LET'S PLAY
SCHOOL; DERA ABOUT ME: contributions to education from the place of play in childhood Ana
Maria Machado. These two issues are very relevant and discussed in the education of children, as they
allow the child to enter the world of the imagination, this is an essential activity for children and should
be instigated because the imagination through play or the world of fiction found in Children's Literature
are essential to child development. In this study, we aim to understand the games that are present in four
works of Ana Maria Machado (Let's play school;? Wish I; Play Shadow Day and rain) and how the
characters relate to them. The study conducted here used the method of content analysis of these four
children's books devoted writer of Brazilian literature, Ana Maria Machado, as well as biographical and
bibliographical surveys. To develop the proposed the theme discussed was supported by authors and
historians History of Childhood, as well as educators and scholars of the psychology, as well as critics of
Children's Literature. At the end of this research, we can say that the games found in the works analyzed
here are very significant and common in childhood. The writer Ana Maria Machado brings the relevance
of child play within a context that involves emotional, educational, social and other related aspects.
Therefore, in these narratives, in the midst of playing children (characters) live important experiences that
Contribute to their human.

Keywords: Play; childhood; Children's Literature.
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INTRODUCAO

A importancia do brincar como uma das atividades essenciais para 0
desenvolvimento da autonomia e da identidade da crianca é enfatizado no segundo
volume do Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil: Formacao Pessoal
e Social, publicado pelo Ministério da Educacdo e do Desporto, em 1998, no Brasil. O
ato de brincar é algo que esta ligado a necessidade da infancia, pois é especialmente
nesta etapa da vida que a brincadeira é experimentada de forma constante e plena, onde
habilidades importantes sdo estimuladas como a linguagem, a imitacdo, a memoria, a
imaginacdo, entre outras capacidades fisicas e cognitivas.

As brincadeiras trazem contribuicbes notaveis na vida da crianca através da
interacdo no meio social em que ela vive. Podemos afirmar que esta atividade é
indissociavel a vida da crianca e, consequentemente, ao seu desenvolvimento, onde se
entende que a cultura ludica faz parte do ser humano, desde o surgimento e evolucao
das civilizagdes (HUIZINGA,1980).

Conectado a brincadeira, podemos também perceber a importancia da
Literatura Infantil como recurso artistico e pedagdgico que possibilita a crianca
desenvolver as capacidades ja citadas e, sobretudo, promover o interesse e prazer pela
leitura e escrita. Estudando este género, percebemos rapidamente o quanto é
expressivamente prazeroso e encantador, pois podemos encontrar nas suas narrativas,
muitas brincadeiras, brinquedos e jogos. Através destes a crianca se desenvolve,
utilizando-se dos jogos de palavras, fazendo questionamentos comuns as outras
criancas, 0s quais vao sendo modificados com a aprendizagem adquirida de forma
espontanea e prazerosa que as descobertas proporcionam a partir da infancia.

O género literdrio traz muitas vezes personagens infantis divertidos e até
atrevidos, que faz a crianca sonhar, e até se rever a partir do mundo ficticio, mas que
néo deixa de ser real dentro dos aspectos que envolvem a infancia.

O primeiro elemento que me veio a mente para realizar essa pesquisa foi
brincadeiras na educacdo das criancas, justamente por perceber que a brincadeira é algo
que esta inserido no conceito de infancia, e sabendo da importancia de entender esta
relacdo através das teorias do desenvolvimento infantil, onde o Iddico é um fator
importante para tal, posso afirmar que este foi 0 meu primeiro interesse.

Ja 0 meu interesse pela Literatura Infantil surgiu quando cursei 0 componente

curricular “Ensino Lingua Portuguesa Anos Iniciais Ensino Fundamental” no periodo



2011.2 e foi se intensificando a partir dos estdgios supervisionados na Educacdo
Infantil* e no 3° ano do Ensino Fundamental, onde realizamos projetos ligados &
Literatura Infantil.

Nesse sentido, a unido desses interesses foi de fundamental relevancia para
chegar ao objeto desse estudo, o qual objetiva compreender a brincadeira e a sua relagdo
com os personagens, dentro das narrativas da Literatura Infantil, especialmente em
obras literdrias da escritora Ana Maria Machado. A pouca recorréncia de estudos
relacionados a literatura infantil, infancia, educacdo infantil, também serviu de incentivo
para desenvolver este estudo.

Cavalcanti (2002, p.16) nos ensina que [...] “a brincadeira e ‘o ouvir histoérias’,
consiste numa das realizagBes mais prazerosas, satisfatorias de que o homem é capaz”.
Assim, ao ler algumas obras da Literatura Infantil brasileira, fui me identificando com
as narrativas da escritora carioca Ana Maria Machado. Comecei, entdo, a buscar aquelas
que tinham o lugar da brincadeira dentro dos seus enredos, por esse motivo optamos
pelas obras: Vamos brincar de escola?; Quem me dera; Brincadeira de sombra e Dia
de chuva para analisar o lugar da brincadeira no contexto das suas narrativas.

De acordo com Ramos (2006, p.17) Ana Maria Machado é uma consagrada
escritora de livros para criancas, jovens e adultos, além de grande pensadora em relagdo
a leitura e ao fazer literario. A autora tem grande destaque no cenario literario brasileiro
e internacional®. Seus personagens sdo sempre criativos, inesqueciveis e com enredos
fascinantes. Suas obras penetram no mundo imaginario da crianca, através das
brincadeiras, dos jogos de palavras e da criacdo no ato de contar historias.

Segundo Abramovich (1983, p.61) “os personagens infantis em Ana Maria
Machado sdo bem aplaudidos e ouvidos e ndo punidas (com mais variada gama de
castigos e até autopunigdes), por se atreverem a ter uma experiéncia vital.”

Ao apresentarem Ana Maria Machado, Pereira e Antunes (2004, p.7) concluem

que:

'Componente curricular: Estagio Supervisionado Il — periodo 2011.2 — Projeto: “A hora do conto” ~EMEI
— cidade de Aracaju/Se.

Componente curricular: Estagio Supervisionado 111 —periodo 2012.1 — Projeto: “Descobrindo a nossa
identidade”- EMEF na cidade de Aracaju/Se

? Sua valiosa obra ja recebeu inimeros prémios literarios, e é reconhecida ndo somente aqui, mas também
no exterior. S80 mais de cem livros publicados no Brasil e em dezessete paises. Ana Maria ganhou em
2000 o prémio Hans Christian Andersen, considerado mundialmente o mais importante da literatura para
criangas e jovens. Em 2003, tornou-se membro da Academia Brasileira de Letras. (Machado, 2005)
também em www.anamariamachado.com



http://www.anamariamachado.com/

[...] Afinal, trata-se de uma escritora muito lida por criangas, jovens e
adultos e, a0 mesmo tempo, reconhecida tanto pela critica
especializada quanto por entidades nacionais e internacionais do
mundo das letras. [...] Por tudo isso, acreditamos que a escritora
merece ser cada vez mais lida e discutida.

Podemos perceber que os criticos elogiam a autora Ana Maria Machado, onde
declaram que suas producdes literarias trazem em seus enredos, situaces envolventes,
que sdo bastante significativas em seu contexto, que encantam e enriquecem a nossa
literatura, trazendo narrativas criativas, dentro da concepgao do universo infantil.

O estudo aqui desenvolvido utilizou 0 método de analise de contetudo nas quatro
obras literarias ja mencionadas e realizou levantamentos de referenciais bibliograficas
impressos e eletrdnicos. Para realizar esta pesquisa foi necessario verificar em quais
cenarios as narrativas literarias sdo desenvolvidas, analisar as personagens, 0 espago, 0
recurso narrativo utilizado pela autora, tentando identificar os possiveis valores sociais e
educacionais nas obras escolhidas de Ana Maria Machado.

A presente monografia tem o seguinte problema de pesquisa: quais brincadeiras
estdo presentes em quatro obras de Ana Maria Machado e como as personagens se
relacionam com elas? Desta forma, temos como objetivo principal compreender as
brincadeiras que estdo presentes em quatro obras de Ana Maria Machado (Vamos
brincar de escola?; Quem me dera; Brincadeira de sombra e Dia de chuva) e como as
personagens se relacionam com elas. J& os objetivos especificos dessa pesquisa foram:

e |dentificar as teorias que elucidam a importancia da brincadeira para a
educacéo da infancia;

e Perceber o uso da brincadeira na Literatura Infantil de Ana Maria
Machado;

e Destacar as contribuicdes de Ana Maria Machado para a Literatura
Infantil;

e Apontar relagdes existentes entre a Literatura Infantil, brincadeiras e

Educacéo Infantil.

Portanto, defendemos que os resultados deste estudo trardo contribuigdes para a
producdo de novas investigacdes cientificas neste campo de pesquisa. Desta maneira, a
relevancia dessa pesquisa se justifica pela quase auséncia de estudos nesta perspectiva,
podendo, assim, propiciar maior conhecimento pessoal, cientifico e social acerca do

objeto pesquisado.



Também podemos justificar a relevancia do mesmo pelo fato que esse estudo
possibilita um caminho que alude na formacéo dos profissionais que atuam na &rea da
educacdo em geral e, em especifico a Educacdo Infantil, pois percebemos que, atraves
dos questionamentos e suas possiveis respostas aqui apresentadas trardo beneficios para
professores e alunos em praticas pedagogicas que valorizem a imaginacao, a criacao e,
sobretudo, o gosto pela leitura e pela escrita desde a infancia.

No primeiro capitulo do nosso estudo buscamos uma sintese de estudos dos
principais historiadores sobre a historia da infancia e da familia. Autores como Ariés e
Kuhlmann Jr. explicam os processos de transformacdo dos aspectos econémicos,
politicos, culturais e sociais que mudaram o sentimento do conceito de infancia.

Tratamos também do surgimento de uma literatura especifica para atingir as
necessidades essenciais para o desenvolvimento infantil, analises feitas por tedricos da
educacdo e da psicologia experimental. Procuramos também trazer resumos biograficos
e bibliograficos de Ana Maria Machado, para discutirmos a importancia dessa autora
para a Literatura Infantil brasileira, como também mundial.

No segundo capitulo produzimos um estudo sobre a importancia da brincadeira
na formacdo humana. O brincar como uma atividade necessaria para a infancia e
consequentemente uma atividade que ndo pode faltar no curriculo da Educacéo Infantil.
A brincadeira em todas suas formas é construtora de identidades, elemento vital para
descobertas, sendo a imaginacgdo o fundamento de todo o brincar. Inspirou-nos, também,
leituras que discutem sobre imagens na Literatura Infantil e como a imaginacdo é
estimulada a partir desses recursos artisticos. Também trazemos uma sintese dos
principais autores da Literatura Infantil brasileira que valorizam o ludico, a brincadeira,
0 humor e a imaginacao infantil nas suas narrativas.

No terceiro capitulo expomos alguns conceitos da metodologia utilizada, que é
analise de contetdo e como se fez esse conjunto de técnicas nessa pesquisa. Como
também apresentamos as obras selecionadas. No entanto, este capitulo discute a questéo
central da pesquisa, que se da pela analise de contetdo e a descri¢do das brincadeiras
que aparecem nas quatro obras de Ana Maria Machado (Vamos brincar de escola?;
Quem me dera; Brincadeira de sombra e Dia de chuva). E como as personagens

relacionam-se com elas. Por fim, apresentamos as nossas consideracdes finais.



CAPITULO 1 — INFANCIA, LITERATURA INFANTIL E ANA MARIA
MACHADO

1.1 - Transformag6es do conceito de infancia ao longo da histéria e o surgimento de

uma literatura especializada para a crianca.

O conceito de infancia foi sendo modificado historicamente e, foi a partir do
século XVII que as mudancgas foram se concretizando, e entdo a infancia comeca a ser
valorizada pelas suas necessidades proprias e deixa de ser a crianga um “adulto em
miniatura” como era compreendida socialmente antes (ARIES, 1981).

A histéria social da crianca e da familia analisada por Ariés explica como o
conceito de infancia que temos hoje foi construido. O fato das criangas seres tratadas
conforme o modelo de adulto da época, onde elas se vestiam iguais aos adultos,
participavam de reunides, festas, saraus e dancas, fizeram desse estilo de pensar e viver
a infancia. Segundo ARIES (1981, p. 51) “[...] até o fim do século XIII, ndo existem
criancas caracterizadas por uma expressao particular, e sim homens de tamanho
reduzido [...]”.

A fase da infancia era irrelevante, ou seja, passava despercebida, pois ndo se
tinha a consciéncia que esse periodo de desenvolvimento humano é especial, distinto,
singular e vital para tal. Com isto, as criangas eram sujeitadas e moldadas para realizar
as suas funcdes de acordo com o preparo social. Sua aprendizagem era adquirida pelas
relacGes com os mais velhos, com os familiares e outros, porém sem a preocupagdo com
as necessidades especificadas inerentes a essa primeira idade, conhecida como infancia.
N&o havia o reconhecimento dos diversos cuidados necessarios com a salde, a
seguranca, o carinho, a educacado e tantas outras. No entanto, ndo havia a preocupacéo
com a crianca pequena, que é biologicamente limitada como nos ensina Aries (1981, p.
36).

A primeira idade é a infancia que planta os dentes, e essa idade
comeca quando nasce e dura até os sete anos, e nessa idade aquilo que
nasce € chamado de enfant (crianca), que quer dizer ndo falante, pois
nessa idade a pessoa ndo pode falar bem nem formar perfeitamente
suas palavras.



O autor KUHLMANN JR. (1998, p.16) afirma, também, esse significado de
infancia ao explicar que

etimologicamente, a palavra infancia refere-se a limites mais estreitos:
oriunda do latim, significa a incapacidade de falar. Essa incapacidade,
atribuida em geral ao periodo que se chama de primeira infancia, as
vezes era vista como se estendendo até os 7 anos, que representariam
a passagem para a idade da razdo. [...] Infancia tem um significado
genérico e, como qualquer outra fase da vida, esse significado é
fungéo de transformagdes sociais: toda sociedade tem seus sistemas de
classes de idade e a cada uma delas é associado um sistema de status e
de papel.

Entdo, na sociedade moderna, entre os séculos XVI e XVII, surge um novo
contexto, uma transformacéo nas relacfes sociais comeca a se constituir, onde a crianca
passa a ter um desempenho fundamental dentro da sociedade. A familia comeca a se
preocupar com as diferencas entre os pais e os filhos. Kuhlmann Jr. (1998, p. 18-19)
concorda com Ariés (1981) ao afirmar que

o enfoque nos comportamentos e mentalidades é conhecido
preponderantemente pelo livro de Ariés sobre a histdria da crianca e
da familia. Ariés identifica a auséncia de um sentimento da infancia
até o fim do século XVII, quando teria se iniciado uma mudanca
consideravel. Por um lado, a escola substituiu a aprendizagem como
meio de educacdo; a crianca deixou de ser misturada aos adultos e de
aprender a vida diretamente, passando a viver uma espécie de
quarentena na escola. Por outro, esta separagdo ocorreu com a
cumplicidade sentimental da familia, que passou a se tornar um lugar
de afeicdo necessaria entre conjuges e entre pais e filhos. Esse
sentimento teria se desenvolvido inicialmente nas camadas superiores
da sociedade: o sentimento da infancia iria do nobre para o pobre.

Kuhlmann Jr (1998) entende que o determinismo psicologico e a Vvisdo
evolucionista do sentimento de infancia ndo foram suficientes para acabar com o0s
atrasos e as contradi¢cbes que acontecem em nossa sociedade presente, quando sé&o
colocadas no passado as acusacfes daquilo que as criancas sofreram, sendo sujeitas as
injusticas e as violéncias. Kuhlmann Jr. (1998, p. 32-33) conclui que a crianca é sujeito
historico e que € preciso entender o que isso significa.

Para tanto é importante perceber que as criangas concretas, na sua
materialidade, no seu nascer, no Seu viver ou morrer, expressam a
inevitabilidade da histéria e nela se fazem presentes, nos mais
diferentes momentos. [...] As criangas filhas dos sem-terra, no ano de

1996, deram um exemplo dessa presenca como sujeitos na vida social.
[...] Os escravos, 0s sem-terra e suas criangas sao sujeitos historicos



daqueles, como diria Benjamin, que do passado, ou do presente,
produzem imagens que relampejam as centelhas da esperanca,
avivando em nos o desejo do voo livre das andorinhas.

Hoje temos consolidado nas politicas publicas do nosso pais o conceito de
crianga como sujeito historico e social, que constr6i sua identidade e adquirir
conhecimentos através das relacGes e sentimentos vivenciados em seu cotidiano. A
exemplo, atualmente, conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgéo
Infantil (Brasil, 2010, p.12), a crian¢a é compreendida como

sujeito histdrico e de direitos que, nas interaces, relagdes e préaticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta,

narra, questiona e constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade,
produzindo cultura.

Lajolo (1983) nos ensina que esse conceito moderno de entender a infancia e a
literatura direcionada a ela, surgiram na Europa dois séculos atrds. Nesta direcao,
Cademartori (1986, p.33) nos relata que foi no século XVII, que o Francés Charles
Perrault inicia a predominante producdo literaria infantil, tendo como ponto de partida
os contos (Cinderela e Chapeuzinho Vermelho) consagrados pelo publico infantil por
diversas eras. “Perrault coleta contos e lendas da Idade Média e adapta-0s, constituindo
os chamados contos de fadas, por tanto tempo paradigma do género infantil”.

No século XIX outra quantia de contos populares misturados ao mundo do
imaginario é apresentada. Desta vez sdo os irmdos Grimm, na Alemanha, com 0s
famosos (Jodo e Maria, Rapunzel, entre outros) que abrem a seleta dos contos de fadas.
Outros autores compdem este modelo da Literatura Infantil, que assim é conhecida
mundialmente, como apresenta Cademartori (1986, p.33):

Através de solugBes narrativas diversas, o dinamarqués Christian
Andersen (O patinho feio, Os trajes do imperador), o italiano Collodi

(Pin6quio), o inglés Lewis Carrol Baum (O mégico de Oz), 0 escocés
Jarnes Barrie (Peter Pan).

O aparecimento dessa literatura que elaborada desde sua origem, com adaptacao
dos contos populares, teve uma funcéo utilitario-pedagogica, pois as historias tinham
pretensdo de ser um veiculo de converter a populacdo aos novos ideais burgueses.

“Talvez nesse momento tenha sido inaugurada a confusdo que fortaleceu os lagos entre



literatura popular e Literatura Infantil e que tem por base a aproximacdo de duas
ignorancias: a do povo, devido & condigdo social, e a da infancia, devido a idade”
(CADEMARTORI, 1986, p.39).

Em nosso pais a transformacdo do conceito de infancia acompanhada de uma
criacdo literaria especifica para atender as mudancas é recente. Surgiu no final do século
XIX, quando o Brasil estava passando por uma transicdo de regime politico, onde a
recente proclamagdo da RepuUblica traria novos olhares as necessidades de
escolarizacéo, de leitura, acreditando-se que seria a solucdo dos problemas brasileiro da
época. Segundo LAJOLO (1983, p. 96),

a concepc¢do da infancia como fase transitoria e da criangca como ser
fragil, que cumpre a familia e a sociedade proteger e educar, é
relativamente recente. Tal como conhecemos hoje, a criangca € um
conceito historico, social e ideoldgico firmado por volta do século
XVIII, época de afirmacdo da sociedade burguesa e da consolidacao
da escola e de um certo tipo de literatura chamada infantil.

Nesse percurso a Literatura Infantil no Brasil tem seu inicio marcado por obras
de natureza pedagdgicas, cujo material era elaborado através de adaptacdes de
produgdes portuguesas, pois “o que havia em circulagdo era estrangeiro, do tema a
linguagem” (Idem. Idem).

Segundo Zilberman (2003) essa etapa rudimentar da Literatura Infantil Brasileira
é simbolizada especialmente por Coelho Neto, Alexina de Magalhées Pinto, Julia Lopes
de Almeida, Carlos Jansen, Figueiredo Pimentel, Tales de Andrade e Olavo Bilac. No
entanto, a apropriada Literatura Infantil Brasileira tem inicio mesmo é com Monteiro
Lobato, que tem a marca do diferencial em suas obras. Seus enredos interessam as
criancas, conseguindo apreender a sua atencdo e ao mesmo tempo traz a diversao para

elas, pois como afirma LAJOLO (Idem, p. 97),

€ s6 com Lobato que o projeto de uma Literatura Infantil brasileira
comega a tornar-se viavel: a terceira década do século XX (A menina
do Narizinho Arrebitado é de 1921) ja é um tempo de um Brasil mais
moderno e menos provinciano do que o Brasil que Bilac pretendia
despertar do berco espléndido. O sucesso de Bilac podia dever-se a
coincidéncia entre o tom de seus textos e as campanhas nacionalistas
gue iam pelo ar; o sucesso de Figueiredo Pimentel escolava-se na
traducdo de textos estrangeiros ja consagrados pela tradicdo. E
Lobato, em 1921, que da o salto.



Monteiro Lobato traz a novidade para a Literatura Infantil Brasileira, baseada
em dois planos: na linguagem e na ideologia. Suas obras sdo marcos de uma ruptura
com o que havia antes dele. O conjunto delas expde diversos conflito sociais, politicos,
econémicos e culturais, que sdo discutidos criticamente através dos enredos e seus
personagens. A concepg¢do critica da “brasilidade” compromete-se com a verdade
adotada por ele diante do leitor.

Para Coelho (1995) a historia da Literatura Infantil Brasileira € dividida em trés
periodos vitais: 0s antecessores ou o periodo pré-lobatiano; a Literatura Infantil
moderna ou o periodo lobatiano e a Literatura Infantil pés-moderna ou periodo pés-
lobatiano. Com essa divisdo entende-se a importancia de Monteiro Lobato para a
Literatura Infantil Brasileira. Foi atraves dele que os periodos historicos dessa arte
foram marcados de forma fundamental para esse género, fazendo dele um padrdo para a
producdo nacional.

A Literatura Infantil considerada por muitos como um género menor, fica
esquecida desde a morte Lobato até os anos 70. Esta década é considerada pelos criticos
como o Boom da Literatura Infantil, renovando-se a sua simpatia antes inserida pelo seu
maior representante brasileiro, Monteiro Lobato. Ultrapassando a etapa dos antigos
contos de fadas e suas narrativas moralistas, a Literatura Infantil nacional reencontrou a
crianga como ser critico e perspicaz, trazendo de volta o mundo infantil, que é magico,
mas nao alucinante ou alucinado, mas sim conseguindo atingir a milhares de criancas
brasileiras, sendo esta um encanto.

Segundo LAJOLO (1983), a partir desse periodo, novos e capacitados autores
foram aparecendo no cenario nacional, que se dedicaram a esse género, a exemplo de
Lygia Bojunga Nunes, Ruth Rocha, Joel Rufino dos Santos e outros. Também nessa
década, Ana Maria Machado publica, pela editora Abril, seu primeiro livro literario
intitulado Bento que bento é o Frade, em 1977.

E segundo Coelho (1997), o contexto histérico da Literatura Infantil acompanha
a concepgdo que se tinha de infancia, onde a preparagdo para a vida adulta era a Unica
preocupacdo da época com relacdo a crianca, sem dar énfase a importancia as
necessidades e suas fases. A Literatura Infantil era considerada como um género
secundario, com a funcéo bésica de distracao e prazer para as criancas. A valorizacdo da
Literatura Infantil € bem recente, somente nos periodos labotiano e no pés-moderno

surgem criticas sobre as ideologias perpetuadas durante geracdes.
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A partir dai essa arte literaria ganha um maior destaque pedagdgico como
formadora de consciéncia cultural, percorrendo assim as mudangas historicas, e novas
descobertas foram sendo alcangadas pelos estudos da psicologia experimental como
afirma Coelho (1997, p. 26-27).

O caminho para a redescoberta da Literatura Infantil, em nosso século,
foi aberto pela psicologia experimental, que, revelando a inteligéncia
como o elemento estruturador do universo que cada individuo constroi
dentro de si, chama a atencdo para os diferentes estadgios de seu
desenvolvimento (da infancia a adolescéncia) e sua importancia
fundamental para a evolucdo e formagdo da personalidade do futuro
adulto. Revelou ainda que cada estagio corresponde a uma certa fase
de idade. A sucessdo das fases evolutivas da inteligéncia (ou
estruturas mentais) é constante e igual para todos. [...] Portanto, a
valorizagdo da Literatura Infantil, como fenémeno significativo e de
amplo alcance na formagdo de mentes infantis e juvenis, bem como
dentro da vida cultural das sociedades, é conquista recente.

Essa transformacdo da concepc¢do de infancia, fruto de transformac@es sociais e
politicas, acrescidas dos estudos e da pesquisa no campo da psicologia experimental,
como explicou Coelho (1997), nos alerta que houve entdo uma abertura para novos
paradigmas educacionais a serem aplicados de acordo com a teoria do desenvolvimento
infantil. Assim sendo, a literatura direcionada para o género infantil precisava se
preocupar em atingir as especificidades necessarias para este novo modelo de infancia
em processo de construcdo e transformacoes.

Portanto, € na infancia a primeira experiéncia de entrar em contato e
compartilhar do mundo da ficcdo, tendo em consideracdo a descoberta da propria
identidade, o que é primordial para o seu crescimento cognitivo. A Literatura Infantil
nos ajuda a compreender esse processo de transformacgdes do conceito de infancia,
através das mudancas politicas, econémicas, familiares, educacionais e sociais pelo
contexto histdrico. Por isso que Kishimoto (2008, p. 21), nos alerta que “atualmente, a
imagem de infancia é enriquecida, também, com o auxilio de concepgdes psicologicas e
pedagdgicas, que reconhecem o papel de brinquedos e brincadeiras no desenvolvimento
e na construcdo do conhecimento infantil” (KISHIMOTO, 2008, p. 21).
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1.2 - Literatura Infantil e Ana Maria Machado: recortes biograficos e bibliograficos

De acordo com a biografia de Ana Maria Machado encontrada no site® oficial da
autora e de estudiosos da literatura de Ana Maria como Marisa Lajolo (1983), Maria
Teresa Gongalves Pereira (2004), ElianaYunes (2004), Anna Claudia Ramos (2006),
Neuza Ceciliato de Carvalho (2004) e outros, podemos relatar os principais fatos
historicos de vida e obra da autora pesquisada e aqui apresentada.

A escritora Ana Maria Machado é a primogénita do casal Méario de Souza
Martins e Dinah Almeida de Souza Martins. Nascida na cidade de Santa Tereza, Rio de
Janeiro, em 24 de dezembro de 1941, de acordo com as informacgdes biograficas de
Lajolo (1983). No entanto, o sobrenome Machado é uma heranca do seu primeiro
esposo, 0 médico Alvaro Machado.

Ana Maria Machado ao lembra-se de sua infancia, declara que essa fase foi
repleta de experiéncias felizes, que viveu momentos inesqueciveis, no meio familiar,
escolar e com os amigos. Em suas férias escolares na casa dos seus avos Dona Rita e
Seu Ceciliano, em Manguinhos no Estado do Espirito Santo. A menina Ana Maria era
minada por eles, que gostavam muito de contar-lhe histdrias. Quando saiam aos
arredores da casa, a menina ia perguntando sobre tudo o que via, com isto, ela ia
conhecendo um mundo, que existia tanto no mato, quanto na praia. Atualmente ao
lembrar-se de Manguinhos, lugar aonde viveu temporadas memoraveis, ela faz
semelhanca ao sitio do Pica Pau Amarelo de Lobato. “Sitio como o do Pica Pau
Amarelo, s6 que com mar na porteira” (MACHADO, 2013%).

De acordo com Souza (2011), Ana Maria Machado na sua infancia aprendeu a
ler antes de completar cinco anos de idade. Alias, Ana Maria afirma que aprendeu a ler
sozinha, deixando sua professora e sua mée assustadas. Lembra que passava horas
fazendo leituras de livros e revistas, e especial, Reinacdes de Narizinho, sendo o
favorito dela. Depois teve uma adolescéncia cercada pela companhia de bons livros e de

amigos que tinham o mesmo gosto pela leitura.

A minha adolescéncia foi repleta de livros, que me proporcionaram
grandes prazeres descobertas. Ficava abismada com o jeito de escrever

* Disponivel em . Visitado em: 16 de julho de 2013.
* Trecho retirado do site oficial de Ana Maria Machado. Disponivel em
Visitado em: 03 de novembro de 2013.


http://www.anamariamachado.com/
http://www.anamariamachado.com/
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de grandes autores e cronistas, como Rubem Braga. Na escola, em
casa e com meus amigos, estava sempre rodeada de gente que também
gostava de curtir a vida tendo bons livros ao seu lado (MACHADO,
2013°).

A leitura para ela lhe oferecia grandes prazeres e descobertas, e seu
desenvolvimento com a escrita a tornou “escritora” aos doze anos de idade, sendo
publicado seu primeiro texto Arrastdo, pela revista folclore. Porém Ana Maria enfatiza
em seu site, que a revista ndo publicou a idade da autora daquele texto, com isto a

deixou muito contente.

Ao conhecermos a historia desta autora, percebemos que sua educagao
foi prestigiada por um mundo de livros e leituras. Em todos os relatos
de suas experiéncias, observamos o universo literario que a cerca, nao
s6 sua familia, mas também na companhia dos amigos (SOUZA,
2011, p. 7).

Esse interesse pelo mundo das letras, das historias que lia e ouvia através dos
momentos vivenciados com seus familiares, na escola e com amigos, contribuiram
claramente para o seu desenvolvimento, tanto afetivo, como educacional, cultural e
profissional, como afirma a prépria Ana Maria Machado sobre a importancia de uma
dessas experiéncias. Uma destas trata-se das temporadas vividas em Manguinhos, na
casa dos seus avés, onde passava 0s meses de férias escolares. Assim, a escritora relata

a importancia desses momentos.

[...] Ficava quase trés meses por ano a beira do mar, com meus avés,
junto a natureza e as tradicBes. Como ndo havia eletricidade, todas as
noites as pessoas se reuniam para contar e escutar historias. [...].
Tenho certeza que sem os verfes em Manguinhos eu escreveria bem
diferente (MACHADO, 2013°).

Ana Maria por ser uma 6tima aluna, recebeu elogios e diversos prémios tanto na
escola, como de seus familiares. Ela afirma que seus tios Ihe presenteavam com livros.
Isso, possibilitou-lhe acesso a uma variedade cultural, ajudando na sua formagéo de
leitora e escritora. Ela vai ampliando essa variedade cultural, estudando pintura na

Escolinha de arte do Brasil e em seguida no Museu de Arte Moderna.

5

Idem.
® Trecho retirado do site oficial de Ana Maria Machado. Disponivel em www.anamariamachado.com.
Visitado em: 03 de novembro de 2013.
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De acordo com Lajolo (1983) em 1960, Ana Maria passa no vestibular, pela
Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil, hoje nomeada como
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Como na época ela ainda néo tinha ideia que
curso escolher, acabou optando por Geografia. No entanto, ela acaba desistindo do
curso por ndo se identificar com ele. Em 1964, pela mesma instituicdo, Ana Maria
conclui o curso de Letras Neolatinas. E continua na Instituicdo onde fez sua
especializacdo. “Nessa mesma instituicdo, especializou-se em lingua e literatura
espanhola. A autora tem seu curriculo enriquecido por diversos outros cursos realizados
no Brasil e na Europa” (SOUZA, 2011, p. 7).

Chegou a hora de fazer vestibular, e eu néo tinha idéia de que curso
escolher. Na ddvida entre quimica e arquitetura, acabei optando por
geografia, pensando que aprenderia assuntos como geografia
econdmica ou entenderia de modo mais profundo a sociedade
brasileira. Mas a faculdade me desapontou, com a exigéncia de muito
conhecimento exato. Para mim, no fundo, nada disso importava ou
teria utilidade. O que eu queria mesmo era trabalhar como pintora
(MACHADO, 2013').

Segundo Lajolo (1983, p.8) a vida profissional de Ana Maria comeca a se
direcionar para a literatura em 1968, como professora universitaria. “Leciona Teoria
Literaria e Literatura Brasileira na Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio
de Janeiro e Comunicacdo Fabular e Comunicacdo Iconica, Histéria do Cinema e
Televiséo na Escola de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro”.

De acordo com Ramos (2006) é nesse mesmo ano que Ana Maria aceita o
convite feito pela Editora Abril para escrever em sua nova revista (Recreio). Assim
como convidou outros professores universitarios de literatura, que ndo eram ainda
escritores literarios para também escrever para essa mesma revista que tinha como
publico alvo as criangas. “Ana Maria, Ruth Rocha e Joel Rufino, também selecionados,
comecaram a desenvolver as histdrias que fizeram da revista Recreio uma camped de
vendas durante o final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970” (RAMOS, 2006, p.18).

“Os textos escritos ali foram muito bem aceitos pelo publico e Ana Maria
Machado comegou a mostrar seu trabalho e a encantar o publico infantil, uma

oportunidade que lhe abriu grandes portas como escritora” (MACHADO, 2011, [f. 2]

" Trecho retirado do site oficial de Ana Maria Machado. Disponivel em
Visitado em: 03 de novembro de 2013.


http://www.anamariamachado.com/
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Apud SOUZA, 2011, p. 8). Nesse periodo a vida pessoal e profissional de Ana Maria

Machado passa por consideradas mudancas. Como escreve a propria autora.

De repente, tudo ficou mais sério. Me formei e fiz mestrado, casei
com o médico Alvaro Machado, mudei de sobrenome e de cidade,
indo para Sdo Paulo. Passei a escrever artigos para a revista Realidade
e a Enciclopédia Bloch, além de traduzir textos e continuar pintando.
Nesse periodo nasceu meu primeiro filho, Rodrigo. Também ganhei
uma amiga para a vida toda, a escritora Ruth Rocha, que virou minha
cunhada (MACHADO, 2013?).

De acordo com Lajolo (1983) foi no ano de 1970 que Ana Maria Machado
viajou para a Europa depois de ter sido presa juntamente com amigos, sendo exilada na
Franca, enquanto seu pais estava passando por uma situacdo politica precaria, com
desordem social. No ano seguinte nasce seu segundo filho, Pedro. Ana Maria Machado

descreve a sua experiéncia na Europa.

Estava com dois filhos pequenos em um pais estranho, tinha o
trabalho, a tese e a casa para cuidar. Mesmo assim, ndo parei de
escrever as historias infantis. Ja estava definitivamente viciada em
escrevé-las. Quando ndo as mandava para a revista Recreio publicar,
guardava na gaveta o0 que escrevia. Surgiu uma oportunidade e fui
para Londres, trabalhar na BBC (MACHADO, 2013°).

Durante sua morada na Europa, com dois filhos ainda pequenos, Ana Maria
Machado ndo para de escrever histérias infantis, além de trabalhar, frequentar cursos e

também escrever sua tese como nos afirma Lajolo (1983, p. 08).

Frequenta o curso de Linguistica e Semiologia do Cinema com
Christian Metz, o de Semiologia foi com Umberto Eco, A. J. Greimas,
e Claud Bremond. Defendendo sua tese de doutorado sob orientacéo
de Roland Barthes e G. Genette, intitulada “Leitura de Guimardes
Rosa a Luz do Nome dos seus Personagens™. Leciona Portugués na
Sorbonne.

Somente em 1972 que Ana Maria retorna ao Brasil “e deu continuidade a sua
carreira de jornalista, trabalhando para jornal do Brasil e pela radio JB, onde foi chefe
de radiojornalismo durante sete anos” (SOUZA, 2011, p. 9).

8 Trecho retirado do site oficial de Ana Maria Machado. Disponivel em
Visitado em: 03 de novembro de 2013.
% Idem.


http://www.anamariamachado.com/
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E no ano de 1977 que a autora publica seu primeiro livro Bento que Bento é o
Frade. Recebe prémio e depois outro livro importante para a literatura infanto-juvenil
Historia Meio ao Contrario publicando em 1979, recebe o prémio de Jodo-de-barro,
que nesse momento era um texto inédito. No ano seguinte recebe outro prémio: O
Jabuti.

Ziraldo em o Pasquim (1977) deixou sua critica sobre o livro Bento que bento é

o frade escrevendo o seguinte comentario:

Um livro de deixar a gente cheio de esperanca: afinal podemos fazer
boa Literatura Infantil no Pais. O texto € bom de ler, fluente, sem
diminutivos bobocas, tratando crianga como criangca gosta de ser
tratada, com respeito. Ai vem prémio que ndo acaba mais. A Ana vai
Ver o que é bom pra tosse: vai passar anos visitando colégios, onde os
meninos estardo fazendo trabalhos sobre os seus livros (ZIRALDO,
1977 Apud MACHADO, 2003, [Orelha do livro]).

O Jornal de Letras de 21/08/1977 escreve a seguinte critica sobre este primeiro

livro de Ana Maria Machado.

Uma delicia, onde a autora, a par de uma estilistica excelente (e que
importancia isso tem no livro para criangas!) da ao pablico leitor uma
obra riquissima de beleza, imaginacdo, compreensdo do que é uma
criancga e de como se deve escrever para elas. Num cotidiano onde néo
faltam o onirico, o coloquial, o folclérico (MACHADO, 2003, p.
09).

Coelho (1995) apud Machado (2003, p. 10) também escreve sobre a mesma obra
de Ana Maria Machado, Bento que bento € o frade, afirmando que o livro traz visdes de
uma situacdo vivenciada na época, pois apresenta “Experiéncias humanas ligadas a
descobertas feitas em conjunto; questionamento do autoritarismo arbitrario; espirito de
cooperacdo e confraternizacdo [...] sdo transmitidos a criangada através de situacdes
divertidas e criativas. Muito bom”.

O livro Historia meio ao contrario por duas vezes premiados traz uma inversdo
dos valores correntes das tradicionais historias infantis, com personagens tipicos dos
contos de fadas, uns mais marcantes, outros menos, como rei, rainha, princesa, pastora e
gigante, com isso, nessa narrativa esse costume é questionado e é reescrita a historia.

“O ponto de partida é o arbitrio do rei que, pretendendo interferir no ciclo dia/noite,
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mobiliza o reino. Uma vez conscientizado, o povo da uma licdo de liberdade e
solidariedade” (LAJOLO, 1983, p.10).

Seu primeiro livro a explodir entre leitores pequenos foi histéria meio
ao contrdrio, que brincava intertextualmente e no eixo da parédia com
os contos de fada, em um caminho que Chico Buarque, Ruth Rocha,
Pedro Bandeira, entre outros; valorizariam; por outro percurso, Marina
Colasanti traria de volta principes e donzelas, sem menor chance de
patrulhamento pelos neo-iluministas (YUNES, 2004, p. 27).

Pereira (2004, p. 140), indaga que “os personagens de Ana Maria Machado sdo,
muitas vezes, atraidos pela linguagem no que possa apresentar de lidico ou poético, o
que explica o aparecimento do trocadilho, da parddia, do nonsense nas historias”.

Ana Maria Machado, em 1979 abre no Rio de Janeiro uma livraria especializada
em Literatura Infantil. A Livraria Malasartes. Porém, ela percebeu que seu negdcio era

escrever e ndo gerenciar um comércio de livros.

Em 1983, nasceu Luisa. No mesmo ano, tomei coragem e publiquei
meu primeiro romance para adultos, "Alice e Ulisses", muito bem
recebido pela critica. Ao mesmo tempo, meus livros foram comegando
a ser traduzidos no exterior, primeiro nos paises escandinavos e, em
seguida, na Alemanha, na Franca e na Espanha. Paralelamente, fui
passando a fazer palestras para professores pelo interior do Brasil e
desenvolvi cursos e seminarios sobre promocao de leitura no exterior
(MACHADO, 2013%).

E seu caminho como escritora da literatura brasileira foi consolidado e com
tamanha forga e reconhecimento que no ano 1993, Ana Maria Machado se firma como
HORS-CONCOURS™ dos prémios da Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

Para Silva (2004, p.123.) “Ana Maria Machado ¢ uma digna representante do
final do século XX, pois retrata em sua obra as diversas faces e valores da cultura

ocidental nesse momento historico”.

1% Trecho retirado do site oficial de Ana Maria Machado. Disponivel em

Visitado em: 03 de novembro de 2013.

11 Segundo o site de buscas Wikipédia Hors Concours é uma nomenclatura de origem francesa,
(pronuncia-se: 6r concur) significa: fora da competi¢do, fora do concurso. O termo é usado para algo
excepcional que vai ser apresentado numa exposi¢cdo, hum concurso, sem estar competido com os demais,
sendo, apesar da subjetividade, considerado de qualidade superior. Disponivel em
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hors_concours> acesso Jan/2014.


http://www.anamariamachado.com/
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hors_concours
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E de acordo com Silva (2004) no livro De olho nas penas, Ana Maria Machado
debate sobre a superioridade do homem diante de seus semelhantes, nos periodos da
ditadura, da colonizagdo, da escraviddo, momentos distantes no tempo, outros mais
préximos — o livro € de 1981. “Premiado no concurso Casa de las Americas (Cuba), em
1981, este livro também recebeu prémios e mengdes honrosas no Brasil” (LAJOLO,
1983, p.69).

De olho nas penas ndo se refere apenas as penas de um péassaro, mas
as penas do mundo, das injusticas sociais. [...]. Ana Maria aborda um
assunto dito adulto, a questéo da politica do exilio, pelo ponto de vista
da crianga, estabelecendo um excelente contrato de comunicagdo com
seu leitor. E faz isso sem menosprezar a inteligéncia da crianca. N&o é
a toa que ela utiliza os artificios do imaginario para dar corpo a essa
histéria (RAMOS, 2006, p. 151-152).

Ainda de acordo com Silva (2004) Ana Maria Machado em suas obras: De olho
nas penas; Era uma vez um tirano; Bisa Bia, Bisa Bel; Mandingas da llha Quilomba;
Esta casa é minha e Do outro lado tem segredos, fez criticas sobre as questdes politicas
e sociais, tanto dos tempos mais remotos, como dos tempos mais recentes. Nessas obras,
ela acompanha as transformages vivenciadas no Brasil e no mundo. Questées como o
autoritarismo arbitrario, a condicdo feminina por diversas geracdes, o trabalho escravo,
0 preconceito, a preocupacdo com o meio ambiente no final do século XX e tantas
outras, mas de um jeito humorado e divertido e, a0 mesmo tempo com responsabilidade
social. Isto faz com que sua literatura seja rica de intencdes, pois apesar da determinada
faixa etéria do género literério, as suas narrativas sdo atraentes para todas as idades.

De acordo com LAJOLO (1983), Ana Maria faz uma literatura envolvida com a
nossa realidade histdrica e social, ndo deixando jamais de trazer para suas obras a
fascinacgdo que tem a imaginacao infantil. Estimula sua liberdade e raciocinando com os
pequenos leitores abeirar-se das ciladas e também das sutilezas da linguagem, isto de
forma ludica e elaborada, ela entende a crianga como um ser esperto e pensante.

A vasta producdo de Ana Maria Machado para criangas e jovens,
iniciada no final da década de 1960, apresenta temas variados e dirige-
se as diferentes fases de desenvolvimento da infancia e da juventude,

pode ser lida também pelos adultos, pelo que oferece de critica social
(CARVALHO, 2004, p.68).
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Ramos (2006) entende que a medida que estudamos a obra de Ana Maria
Machado, nos perguntamos a respeito da sua concepcéo sobre Literatura Infantil? Em
seu livro Contracorrente, conversas sobre leitura e politica, a autora Ana Maria
Machado concebe a Literatura Infantil como uma arte da palavra destinada as criangas,
que encanta pela sua beleza e por tras desta bela arte existe todo um trabalho estético,
com qualidade e expressdo poética e ndo tem relagdo com livros para crianga que se

propdem a ser Literatura Infantil, porém ndo séo.

No caso da Literatura Infantil, porém, referimo-nos aquela que pode
ser lida por criangas, 0 que aumenta o campo semantico coberto pelo
substantivo literatura, que normalmente ndo inclui a nocdo de que
abarca obras ao alcance de leitores mais jovens. Nada tem a ver com
livros para criangas. Tem a ver com literatura, arte da palavra, beleza,
ambiguidade, polissemia, qualidade de texto, aquilo que Roman
Jakobson chamou de a funcdo poética da linguagem (RAMOS, 2006,
p.15 apud MACHADO, 1999, p.13).

Ana Maria Machado traz o cotidiano das criancas para suas histérias infantis. E
bem realista dentro da situacdo econdmica, histérica e cultural de nosso pais. Ela gosta
de trazer a figura dos avOs das criancas personagens. A familia e a educacdo estdo
interligadas, como também a brincadeira, o brinquedo, 0s jogos, a leitura e as cantigas
dentro de uma mistura imaginativa, fantasiosa e realista.

Este estilo da Ana Maria Machado se assemelha com a maior referéncia da
literatura infanto-juvenil brasileiro, Monteiro Lobato. Sendo ele ainda hoje muito
reconhecido e pesquisado, por ter muito que dizer sobre o pensamento infantil, seus

guestionamentos, sua imaginacao e tantas outras capacidades.

Filha dileta, embora dotada de estilo personalissimo, Ana segue a
tradicdo labotiana de escrever historias que seduzem, vazadas numa
linguagem saborosa sem deixar de mostrar a preocupagdo com as
mazelas do seu pais e com as dores do mundo (PEREIRA, 2004,
p.138).

Pereira (2004) expressa muito bem essa heranca critica labotiana transmitidas as
novas geragdes de autores pds-modernos da literatura infanto-juvenil. Ana Maria
Machado acompanha essa tendéncia labotiana, porém, sem deixar de ter seu préprio
jeito de fazer e pensar a literatura, como uma arte prazerosa e a0 mesmo tempo

instrumento de questionamento diante de situa¢des sociais preocupantes.
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Nos anos 70 do século XX, o esforco de Monteiro Lobato, que
escreveu sua obra infantil entre 1920 e 1948, amadurece seus frutos: a
irreveréncia da sua obra, a solidariedade que ela estabelece com o
mundo infantil, a inteligéncia tantas vezes irdnica de seu diadlogo com
os leitores (inclusive os do séculos XXI), o esforco empreendido para
desliterarizar sua literatura, a irrestrita e corajosa luta por suas
crencas, e seu engajamento na construcdo de um Brasil melhor
encontram herdeiros nas novas vozes das quais a de Ana Maria
Machado é emblema, com sua obra vasta e variada (LAJOLO, 2004,
p.16).

Yunes (2004, p.24), sintetiza a vida e obra de Ana Maria Machado com a

seguinte declaragéo:

Com a habilidade de leitora sagaz, de mundo e de mdltiplas
linguagens — a das imagens, a da cultura, a das relagbes humanas e a
dos livros —, realizou uma obra de vida e arte que culminou com
prémios indmeros, dentro e fora do Brasil, coroados pelo Hans
Christian Anderson, em 2000, e pela entrada solene na Academia
Brasileira de Letras, recentemente. [...]. Sua obra transita entre o0s
melhores ilustradores e editores do pais; seus criticos, mesmo 0s
agudos, reconhecem sua escrita como propulsora da relagdo amorosa
de criangas com livros, indo a até a experiéncia como livreira. E ela
conta com admiradores pequenos e grandes, por toda esta América
Latina e Europa. Tudo isso em pouco mais de trinta anos de carreira,
iniciada inintencionalmente ao responder a um pedido de Ruth Rocha,
para escrever um conto para a revista Recreio, no final dos anos 60.

Segundo informacdes do seu site oficial, Ana Maria Machado, que completou 40
anos de carreira em 2011, é escritora, tradutora, jornalista, professora e pintora. Divulga
que ela estd vivendo atualmente no Rio de Janeiro e tem escritos mais de 100 livros
publicados no Brasil e em mais de 18 paises, somando mais de dezoito milhdes de
exemplares vendidos. Durante sua carreira como escritora ela recebeu diversos prémios
importantes que reconhecem a sua importancia para a literatura brasileira, que ultrassou
fronteiras, tornando-se conhecida também em outros paises.

Benevides (2004, p. 90) traz a seguinte informac&o sobre as obras dessa autora:
“Embora escreva para criancas desde 1969, o primeiro livro s6 saiu em 1977 — Bento
que bento é o frade. E entdo suas histdrias para aquele publico, somadas aos juvenis,
hoje chegam a mais de 150 titulos”. Ja Ramos (2006, p.18) traz as conquistas recentes

da autora que a consagrou ao afirmar que
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Ana Maria se consagrou como uma das maiores escritoras da LIJ
[Literatura Infanto-Juvenil] brasileira, tendo ganho, em 2000, o
Prémio Hans Christian, considerado o prémio Nobel da literatura
mundial. Em 2001, recebeu da Academia Brasileira de Letras o maior
prémio literario nacional, o0 Machado de Assis, pelo conjunto da obra.
E, em 2003, foi eleita para ocupar a cadeira nimero 1 da Academia
Brasileira de Letras, substituindo o Dr. Evandro Lins e Silva. Pela
primeira vez, um autor com uma obra significativa para o publico
infantil e juvenil foi escolhido para a Academia.

Segundo Lajolo (2004) Ana Maria Machado tem hoje uma bibliografia completa
que inclui tanto livros para criancas bem pequenas até livros de ficcdo para adultos,
como também tradugdes de tradicionais contos literarios mundiais. E atualmente ela
experimenta no ensaio, retornando a sua formagdo em Letras e sua remota tese sobre
Guimarées Rosa, O recado do nome.

Para Silva (2004 p. 134-135) Ana Maria Machado se faz merecedora de ganhar
0 maior prémio mundial da literatura para criancas, o Hans Christian Andersen, em
2000.

Uma rapida visdo por uma pequena parte de sua obra € o bastante para
comprovar o seu valor e dar a todos nds a certeza de que o Prémio
Hans Christian Andersen foi amplamente merecido e de que as
criangas e os jovens leitores brasileiros sdo privilegiados em terem
uma tal escritora proporcionando-lhes prazerosos voos de imaginacao.

Para concluirmos esse tépico trazemos uma citacdo de Ramos (2006, p.55), onde

analisa o artigo de Ana Maria Machado “Palavras e satide”.

A arte oferece inesperadas possibilidades de ser e viver outras vidas. E
a crianga que brinca de faz-de-conta também encontra outras
possibilidades de ser e viver, pois, pela ficcdo e brincadeira, podemos
viver outras vidas, reinventando a nossa propria historia. Puro
encantamento da arte e da brincadeira.

Em suas analises podemos inferir que a obra de Ana Maria expressa o poder da
imaginacdo através da criacdo literaria, formando o gosto, o prazer, o aprendizado na e

pela literatura na infancia e para todas as fases de desenvolvimento e idades.
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CAPITULO 2 - A RELEVANCIA DA BRINCADEIRA NA FORMACAO
HUMANA

2.1 - Educacdo Infantil, imaginacéo e brincadeiras

Para iniciarmos a discussdo sobre a Educacdo Infantil relacionando-a com
elementos inerentes da infancia, como a imaginacgéo e as brincadeiras, buscamos alguns
pontos historicos que nos levam a entender o surgimento das instituicdes educacionais
infantis que advém das transformacdes historicas, politicas, econémicas, sociais,
culturais e pedagdgicas.

De acordo com Oliveira (1996), o nascimento do pensamento pedagdgico
moderno nos séculos XVI e XVII impregnando-se do pragmatismo tecnicista e do
desenvolvimento cientifico ocorrido com a expansdo mercantilista, criou novas
perspectivas educacionais, que terminaram repercutindo na educacdo de criancas
pequenas.

Kuhlmann Jr. (1998) produz uma abordagem historica sobre infancia e Educacéo
Infantil. Para o referido autor, as instituicdes pre-escolares no contexto mundial tiveram
sua distribuicdo a partir da segunda metade do século XIX. Se recorrermos a concepgéo
de inféncia, podemos identificar que as pesquisas cientificas trouxeram grandes
contribuicdes para a compreensdo da importancia do atendimento educacional a
criancas de 0 a 6 anos de idade, como fator essencial para o desenvolvimento infantil.
Com isso, foi formado um novo entendimento em relacdo ao que seja assisténcia,
trazendo a concepcao de “assisténcia cientifica”.

No contexto historico do Brasil foram varios interesses de formar as instituicdes
pré-escolares, as creches, as escolas maternais e outra instituicio com influéncia
européia, os jardins de infancia, tendo como base o campo da assisténcia a infancia,
com interesses empresariais e politicos. E outros profissionais como os médicos,
professores e também religiosos que buscavam o atendimento de criangas em
instituicdes sendo estas com fins filantropicos.

Com relacdo a implantacdo de instituicbes com finalidade exclusiva a assisténcia
e protecdo a infancia partem de um resultado de interesses planejados nas esferas
empresariais, politicas, judiciais, medicas, pedagogicas e religiosas. Entdo, essa

articulacdo estava “em torno de trés influéncias basicas: a juridico-policial, a médico-
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higienista e a religiosa”. (KUHLMANN Jr., 1998, p.81).

Em consequéncia desses interesses ndo concretizados de fato para todos,
surgiram outros movimentos, com a pressao das mulheres que tiveram a conquista do
trabalho profissional, e com a maternidade, a questdo da infancia e seus cuidados e
protecdes tiveram também grande participacdo na criacdo das instituicdes de Educacao
Infantil, ao que se refere as instituigdes assistencialistas. Somente entdo, depois de
muita luta, a educacdo aqui no Brasil passou a ser pensada como dever do Estado e
direito de todos, ou seja, nos ultimos cinquenta anos a educacdo é encarada nesses
termos.

E na década de 80, que podemos considerar o tempo mais relevante, ou seja, 0
marco legal no Brasil em termos de concepcdo de crianca e de infancia. Com a
Constituicdo Federal de 1988 e o Estatuto da Crianca e do adolescente. So politicas
com novas concepcdes de infancia, como nova conquista da legislacdo brasileira,
conhecendo a crianga como sujeito de direitos.

Dentro de todos os processos historicos decorrentes no Brasil, acabou sendo
resultantes na Lei 9394/96 — Lei de diretrizes e Bases da Educacdo- LBD, a qual
apresenta a Educacao Infantil como a primeira etapa da educacédo basica. Garantindo em
lei o direito a todas as criancas de 0 a 6 anos a ingressarem nas instituicdes de Educacao
Infantil, a LDB 9394/96 - Secéo Il Da Educacéo Infantil declara que:

Art. 29°. A Educacdo Infantil, primeira etapa da educacdo béasica, tem
como finalidade o desenvolvimento integral da crianca até cinco anos
de idade (Redagdo dada pela Lei n° 12.796. de 2013), em seus
aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a
acdo da familia e da comunidade.

Art. 30°. A Educac&o Infantil sera oferecida em:

I - creches, ou entidades equivalentes, para criancas de até trés anos de

idade;
Il - pré-escolas, para as criangas de quatro a seis anos de idade.

De acordo com a Lei n° 12.796 de 2013 a Educacéo Infantil atende atualmente
criancas de 0 a 5 anos. O ensino em toda Educacéo Infantil tem como fundamentacéo a
funcdo pedagdgica de favorecer o desenvolvimento infantil integral, com a aquisicéo de
conhecimento. Para compreendemos a fundamentacdo do desenvolvimento infantil na
contemporaneidade, os estudos de psicologos e educadores nos trouxeram contribui¢des
importantes, onde nos possibilitaram maior entendimento de como a crianga constroi

seu conhecimento.
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Assim, afirma Kuhlmann Jr. (1998, p. 18) no trecho abaixo:

No campo da histéria da educacdo, além da histéria das instituicdes
educacionais, a histéria do discurso pedagdgico, a partir do estudo de
autores como Comenius, Rousseau, Pestalozzi, Froebel, entre outros,
traz uma importante contribuicdo a histdria da infancia.

Os conhecimentos tedricos sobre o desenvolvimento infantil sdo de grande
importdncia para toda a pratica pedagoOgica, associados ao cotidiano da prética
pedagdgica na Educacdo Infantil. Kuhlmann Jr. (1998, p. 17) traz a seguinte
consideracdo sobre a interligacdo existente na historia social da infancia com o
imaginario.

Cambi e Ulivieri consideram que ha dois grandes setores da histéria
da infancia, compostos pela histéria social da infancia — que estuda as
suas condigcdes de vida, as instituicdes, as praticas de controle, a
familia, a escola, a alimentacdo, os jogos, a vida material e social —, e
0 segundo, envolvendo os aspectos mais diretamente ligados ao
imaginério, que trata de colher as mutacdes que intervém na histéria
das mentalidades em relacdo ao fenbmeno da infancia, as diversas
atitudes que se externam nos documentos como as obras de arte, as
reflexdes filosoficas e pedagdgicas, etc. Defendem que esses dois
aspectos nao podem ser trabalhados isoladamente. Torna-se necessario

caminhar em dire¢do a um entrelagamento da historia social com a do
imaginario.

Em Smith (2006, p. 27) encontramos a concep¢do sobre a importancia de
“explorar” na educagdo da infancia o elemento da imaginagdo, pois 0 mesmo favorece a
crianca seu potencial criativo. “Muitos tedricos e educadores acreditam que a
experiéncia do brincar ¢ a maneira ideal de desenvolver a criatividade e a imaginagao™.

Entendida como uma atividade comum em qualquer lugar do mundo, a
brincadeira € achada em diversos agrupamentos humanos, em todos 0s contextos
historicos, envolvendo o alargamento tanto econdmico, como social e cultural dos
diversos povos, em tempos decorrentes desde a evolugdo humana.

Contudo, as brincadeiras ndo foram estaveis no decorrer dos tempos, elas
passaram por transformacodes, assim como, ndo existiam a diversidade de brinquedos e
atividade ludica que hoje conhecemos. Também sabemos que embora o brincar seja
uma atividade propria da crianca em qualquer tempo ou espaco, ndo foi sempre que a

brincadeira foi vista com tamanha importancia como se tem hoje nas propostas para a
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educacdo da infancia.

Recordando-se ao inicio das civilizacGes é desde a Antiguidade que as criangas
compartilhavam de diferentes formas de recreacdo, assim como, as brincadeiras
tradicionais, 0s jogos, a dramaturgia e tantas outras atividades ludicas (WAJSKOP,
1995). Desde a pré-histéria que as atividades do brincar ja eram presente no cotidiano
das criancas, pois a sua existéncia em diversas culturas foi registrada através de marcas
de brinquedos infantis encontrados.

Foi em especifico no Egito e na Grécia, que foi constatado através dos registros
historicos, o elemento ludico presente também nas atividades recreativas e educativas
dos adultos, sendo a familia responsavel pela educacdo dos filhos, transmitindo
ensinamentos em relagdo aos oficios da arte, assim como, qualquer atividade humana, o
brincar se estabelece pela interacdo, por diversos motivos determinantes na historia, ou
seja, pelas transformaces culturais e tecnoldgicas construidas pela acdo dos individuos
decorrentes das pesquisas e producdes desenvolvidas através dos tempos.

Também os brinquedos como os diversos tipos de recreacdo sdo sempre
modificados. E desde os tempos distantes que se sabe da existéncia do brincar, fazendo
parte da vida das pessoas, mas € no inicio do século XVII e meados do século XIX, que
psicélogos, estudiosos e pedagogos trazem o Brincar como um elemento importante e

imprescindivel para o desenvolvimento e aprendizagem infantil.

O brincar ndo era visto como valioso em termos educacionais quando
as escolas de Educacao Infantil inicial comegaram a ser introduzidas
na Europa Ocidental nos séculos XVIII e XIX. [...] Entretanto alguns
autores e educadores — como o escritor tcheco Comenius, o escritor
suico Rousseau e os primeiros reformadores sociais e educadores,
como Owen (Reino Unido), Pestalozzi (Suica), Froebel (Alemanha) e
Montessouri  (Itdlia) — comegaram a enfatizar o valor do
desenvolvimento espontaneo da crianga e a imagem da crianga como
naturalmente boa. Desse ponto de vista, o brincar espontaneo era
considerado como tendo certa importancia. Além disso, o valor do
envolvimento ativo dos professores era fregiientemente enfatizado,
embora com consideravel variagdo nos tipos de atividades
recomendados (SMITH, 2006, p. 28).

Smith (2006), explica que o etos do brincar, é uma avaliagdo singular, muito
intensa do que vem a ser o brincar livre (espontaneo), e ainda afirma que tudo indica
que esse termo pode ter sido originado por causas diversas. Pode ter surgido por
aspectos tedricos, dentro de abordagens da psicanélise, onde traz o brincar como fungéo

expressiva de emocgdes e que também produz conflitos pessoais internos e externos.
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Outra ciéncia, que também contribuiu neste sentido, foi a biologia evolutiva, a qual
indica que o valor do brincar tem grande importancia para todas as espécies mamiferas.

Também sugere que mudancas socioecondmicas (como reducdo da taxa de
mortalidade infantil, familias cada vez menores, separacédo de trabalho e vida domestica,
a mulher no mercado de trabalho, aumento na producéo industrial de brinquedos e jogos
infantis) na Europa Ocidental e na América do Norte induziram a uma maior
consideragdo de que as criancas € um grupo distinto, com varias necessidades

divergentes a dos adultos.

Nos agora sabemos que o brincar — no sentido de “fazer alguma
coisa”, quer com objetos materiais quer com outras criangas ¢ de criar
fantasias — € vital para a aprendizagem das criancas e, portanto, vital
na escola. Os adultos que criticam os professores por permitir que as
criangas brinquem ndo sabem que o brincar é o principal meio de
aprendizagem na primeira infancia. (The Plowden Report, DES, 1967,
p. 193 apud Smith (2006, p. 29).

Moyles (2006), ao justificar o brincar em contextos educacionais, questiona se o
brincar realmente é capaz de elevar o padrdo da educacdo inicial. Entdo, reuniu autores
que trazem evidéncias que mostram experiéncias curriculares baseadas no brincar que
deram resultados importantes em relacdo a elevacdo dos padrdes na Educacdo Infantil e
posterior. Autores de diversos campos de estudo enfatizam a forca do brincar na
formagcdo satisfatdria da crianga na infancia, mas ndo é possivel afirmar que exista uma
Unica abordagem nem a mais correta. O brincar se estabelece de diversificadas formas,
pois segundo SMITH (2006, p. 28-29),

Montessori, por exemplo, priorizava as atividades do brincar
construtivo, com o uso de materiais especificamente planejados, mas
nado incentivava o brincar de faz-de-conta ou o jogo simboélico. Uma
atitude ainda mais positiva em relag&o ao valor do brincar espontaneo
e do brincar dramatico ganhou destaque no século XX, especialmente
no periodo de 1930 a 1970. Pelo menos no gque concerne a muitos
tedricos da educagdo inicial da Europa Ocidental. O brincar
espontaneo passou a ser visto ndo s6 como importante, mas também
como componente essencial do desenvolvimento social e intelectual
da crianca, de seu desenvolvimento criativo e pessoal. Esse ponto de
vista pode ser visto como o etos do brincar.

Smith (2006, p.29) completa defendendo a seguinte conclusdo: “O principio de

que as criangas aprendem por meio do brincar e que as atividades do brincar devem
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fazer parte dos programas curriculares da primeira infancia € aceito entre educadores na
maioria dos paises”.

No entanto, ainda existem contradigdes entre a concepgéo dessa importancia por
parte dos professores e profissionais da educacdo e suas praticas. HA& praticamente
consenso que a brincadeira e toda atividade ludica € importante para o desenvolvimento
integral da crianca, porém € ainda dificil para a maioria dos professores proporcionarem
a crianga o espaco, 0 tempo, os materiais e a estimulagdo para a brincadeira, seja ela,
imaginativa, artistica ou livre.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgédo Infantil (BRASIL, 2010,
p. 18), trazem a importancia da brincadeira dentro da elaboragdo da proposta
pedagogica para as Instituicdes de Educacdo Infantil. As interacfes e a brincadeira
fazem parte do seu objetivo e sendo estes elementos norteadores para 0s eixos do
curriculo, pois é através das interacBes e da brincadeira que podera ser garantidas as

criangas outras experiéncias'?

O objetivo da proposta pedagdgica das instituicdes de Educagdo
Infantil é garantir a crianga acesso a processos de apropriacao,
renovacdo e articulacdo de conhecimentos e aprendizagens de
diferentes linguagens, assim como o direito & protegdo, a salde, a
liberdade, a confianca, ao respeito, a dignidade, a brincadeira, a
convivéncia e a interagdo com outras criangas.

Os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, volumes 1, 2 e
3 (BRASIL, 1998) sdo entregues as instituicbes que compdem a Educacdo Infantil,
como as creches, entidades equivalentes e pré-escolas. Estes referenciais associam a
uma série de documentos dos Parametros Curriculares Nacionais elaborados pelo
Ministério da Educacdo e do Desporto. Tendo esses documentos o encargo de garantir

as determinagdes da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei 9.394/96).

12 Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil - Item 11 — Praticas Pedagégicas Educacéo
Infantil — Eixos do Curriculo. “As praticas pedagdgicas que compdem a proposta curricular da Educacéo
Infantil devem ter como eixos norteadores as interagcdes e a brincadeira e Garantir experiéncias que:
Promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacdo de experiéncias sensoriais,
expressivas, corporais que possibilitem movimentacdo ampla, expressdo da individualidade e respeito
pelos ritmos e desejos da crianca; [...]; Promovam o relacionamento e a interagdo das criangas com
diversificadas manifestacGes de musica, artes plasticas e gréficas, cinema, fotografia, danga, teatro, poesia
e literatura;[...]” (BRASIL, 2010, p.25).
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Analisando-se também as condi¢bes das criangas nos aspectos emocionais,
afetivos, socioecondémicos e cognitivos das criancas de zero a seis anos, o Referencial
Curricular Nacional para a Educagéo Infantil: introdugéo - volume 1, declara como um
dos principios fundamentais “o direito das criancas a brincar, como forma particular de
expressao de pensamento, interagdo € comunicacao infantil” (BRASIL, 1998 p.13).

Curtis (2006, p.39) traz um marco mundial com relagdo a esse principio ao
afirmar que “o direito da crianga ao brincar foi universalmente aceito na Declaracdo das
Nacdes Unidas dos Direitos da Crianca em 1959 (secdo 7) e reiterado em 20 de
novembro de 1990, quando as Na¢bes Unidas adotaram a Convencdo dos Direitos da
Criancga”.

E sobre o Brincar o referido documento reafirma sua importancia para o
desenvolvimento infantil. Interpretando essas consideracfes citadas neste Referencial,
entendemos que a brincadeira é uma atividade rica para a aprendizagem da crianca e
para o seu desenvolvimento. Entdo, as brincadeiras e as interacdes nas instituicoes
devem ser ricas de experiéncias.

A brincadeira € algo que nédo sai do plano da imaginacdo. Ao brincar a crianca
tem o comando da linguagem simbdlica, havendo consciéncia da distingdo entre a
brincadeira e a realidade. Ao abracar outros papéis na brincadeira, as criangas agem em
relacdo a realidade de maneira ndo rigorosa, ou seja, modificando temporariamente sua
identidade e seus atos cotidianos por acdes e predicados do papel assumido na
representacdo, substituindo também objetos por diversas coisas imaginaveis.

A brincadeira beneficia a auto-estima das criancas, fazendo com que a crianca va
além, amparando-as em suas aquisi¢cOes formas criativas de superacdo. As criangas ao
brincar vdo modificando seus conhecimentos ja adquiridos, formando novos conceitos.
Ao tomar um papel numa brincadeira, ela deve ter conhecimento de alguma
caracteristica, que se remete a alguém ou a algo que conhece pelas experiéncias vividas
tanto na familia ou em outros ambientes.

As brincadeiras imaginativas tem grande significado, pois é a propria crianca a
criadora. E, portanto, nessa brincadeira que sdo melhores ampliados os pensamentos das
criangcas em resolver problemas, criando-se um ambiente no qual elas podem
internalizar uma concepcao especial sobre afetividade, pessoas e varios conhecimentos
e, assim, percebem o mundo.

O brincar apresenta-se por meio de varias categorias de experimentos que sdo

distintos, que implica pelo uso do material escolhido ou dos recursos existenciais. S&o
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agrupadas em trés modalidades fundamentais: brincar de faz-de-conta (avaliado como
bésico pela qual se produzem as outras), brincar com materiais de construcéo e brincar
com regras (SMITH, 2006).

Na instituicdo infantil, temos o adulto, na pessoa do professor responsavel por
auxiliar e a0 mesmo tempo estruturar 0 espaco para as criangas poderem brincar. O
professor precisa compreender que € na brincadeira, que as criangas recriam e firmam
seu conhecimento em seus mais diferentes campos, em uma atividade livre e
imaginativa.

Segundo Kitson (2006) Piaget observou o brincar imaginativo fazendo
comparagdo aos termos assimilacdo e acomodagdo, com seu conhecimento teorico de
“esquema” (um conjunto de conceitos associados) ao quais novas opinides € novas
semelhancas de ideias constatadas sdo combinadas por meio de experiéncias. Ele
conceituou essa acdo de assimilacdo.

De acordo com Smith (2006) Piaget diferencia o brincar em trés tipos: brincar
pratico; brincar simbdlico e jogos com regras, sendo que cada tipo corresponde a uma
faixa etaria da crianca, como mostra a tabela abaixo. Portanto, a crianca da Educacao

infantil esta na fase do brincar simbdlico.

QUADRO 1 - TIPOS DO BRINCAR

Brincar pratico Sensdrio-motor e exploratério | Principalmente dos 6
Meses aos 2 anos
Brincar simbolico | O faz-de-conta, de fantasia e Dos 2 ou 3 anos até os 6
sociodramatico anos

Jogos com regras | Caracterizam as brincadeiras A partir dos 6 ou 7 anos
(jogos) que envolvem regras.

Fonte: PIAGET (1951) apud SMITH (2006, p. 25).

Os Parametros Curriculares Nacionais de Qualidade para a Educagdo Infantil
(2006) trazem um trecho de Machado (2001), onde afirma que as criangas estdo em uma
fase que sdo profundamente dependentes do adulto. Por tanto, através dessa concepcao,
entendemos que elas necessitam intrinsecamente para a sua sobrevivéncia serem

cuidadas e educadas, é o que recomendam 0s parametros.

Ser auxiliadas nas atividades que ndo puderem realizar sozinhas; ser
atendidas em suas necessidades basicas fisicas e psicologicas; ter
atencdo especial por parte do adulto em momentos peculiares de sua
vida (BRASIL 2006, p.18).
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Para além dessas indicacdes sdo necessarias outras condi¢es que possibilitaram
a sobrevivéncia da crianca, fortalecendo seu desenvolvimento, para que o cuidar/educar
sejam realizados é preciso proporcionar-lhes a cultura de significados de mundo. Para
iSsO é preciso amparar a crianca em suas acdes voluntarias e partindo para incentiva-la

a:

brincar; movimentar-se em espacos amplos e ao ar livre; expressar
sentimentos e pensamentos; desenvolver a imaginacéo, a curiosidade e
a capacidade de expressdo; ampliar permanentemente conhecimentos
a respeito do mundo da natureza e da cultura apoiadas por estratégias
pedagogicas apropriadas; diversificar atividades, escolhas e
companheiros de interagdo em creches, pré-escolas e centros de
Educacéo Infantil (BRASIL 2006, p.19).

Ao indicarem os tedricos da educacdo e as politicas publicas nacionais pelos
Referenciais, Parametros e Diretrizes Curriculares para a Educagdo Infantil que a
brincadeira em todas as suas categorias estd como uns dos principios fundamentais para
a pratica da educacdo da infancia. Perguntamos-nos se os professores e os pais das
criancas tém essa consciéncia a respeito da importancia da brincadeira como elemento
construtor da formacdo humana? Como se pergunta Curtis (2006) no subtitulo O que os
pais pensam a respeito do brincar? e Hurst (2006) na sua conclusdo — Defendendo o
brincar.

Curtis (2006, p. 44-45) enfatiza que “no mundo todo, os pais aceitam o fato de
que as criangas brincam, mas poucos realmente acreditam que essa é a maneira pela

qual seus filhos aprendem”. E concluiu que

na maioria das culturas, incluindo a nossa, a maioria dos pais tem
dificuldade em aceitar que, durante o brincar, as crian¢as estéo
aprendendo muitas habilidades e conceitos. Para a maioria deles, o
brincar é visto como algo que as criancas fazem para se manter
ocupadas enquanto os adultos estdo ocupados em outro lugar. Mesmo
aqueles que compreendem o seu valor e passam consideraveis
periodos de tempo brincando com os filhos, tém dificuldades em
compreender que o brincar tem um lugar importante no curriculo dos
primeiros anos (CURTIS, 2006, p.48-49).

Para Hurst (2006) os professores da Educacdo Infantil precisam confirmar
através de suas observacBes que suas propostas educativas sdo explicaveis para a

utilizacdo dos recursos ludicos, tanto que precisam convencer aos seus colegas e
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administradores da instituicdo escolar que necessitam muitas vezes de fundos para
compra de materiais também para estruturar a sala de aula. Para isso, esses profissionais
precisam ter convic¢do de que a brincadeira € fundamental para o desenvolvimento
humano, principalmente na infancia, e que proporciona acréscimos para a vida e

aprendizagem das criancas.

2.2 - A importancia da brincadeira para formar identidades

Na teoria Piagetiana sobre o desenvolvimento cognitivo pelo processo
interacionista, destaca-se o valor que tem a aplicacdo do elemento ludico no método de
aprendizagem da crianca, pois para Piaget (1978), o ato de brincar € préprio da natureza
humana, sendo assim imprescindivel para o desenvolvimento completo da crianca.
Kishimoto (2008, p. 32) nos afirma que Piaget focalizou a brincadeira dentro de um
contexto ludico e construtivo do conhecimento infantil. Ele ndo a conceituou,

entendendo-a como uma acao assimiladora.

Embora dotada de grande consisténcia, a teoria piagetiana ndo discute
a brincadeira em si. Em sintese, Piaget adota o uso metaférico vigente
na época, da brincadeira como conduta livre, espontanea, que a
crianca expressa por sua vontade e pelo prazer que lhe da. Para o
autor, ao manifestar a conduta ludica, a crianga demonstra o nivel de
seus estagios cognitivos e constrdi conhecimentos.

E ainda Kishimoto (2008 p. 32) evidencia que “outros tedricos como Vygotsky e
Bruner, focalizam o contexto sociocultural e a estrutura da linguagem para subsidiar o
estudo da brincadeira”.

A teorizagdo de Vygotsky sobre o desenvolvimento do ser humano na
perspectiva sdcio interacionista, compreende que a ludicidade é uma rica ferramenta no
processo de aprendizagem do homem, cuja teoria determina o desenvolvimento como
consequéncia da aprendizagem, onde o homem é um ser sociocultural, ou seja, sua
aprendizagem dependera do meio social e da cultura ao qual esta inserido. Sendo que a
interacdo do outro através do ludico trara contribuigdes importantissimas para o
desenvolvimento infantil.

FROEBEL (1912) apud KISHIMOTO (2002, p. 48) ratifica a relevancia da

brincadeira para o desenvolvimento infantil. E desde o nascimento que é intensificado
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as primeiras manifestacdes da crianca com o brincar, é o bebé brincando com seu

préprio corpo, aonde vai se descobrindo, antes mesmo de brincar com algum objeto.

Neste estagio de desenvolvimento a crianga vai crescendo como um
ser humano que sabe usar seu corpo, seus sentidos, seus membros
meramente por motivo de seu uso ou pratica, mas ndo por busca de
resultados [...]. Ela é totalmente indiferente a isso, ou melhor, ela ndo
tem ideia sobre o significado disso. Por tal razdo a crianga neste
estagio comeca a brincar com seus membros — maos, dedos, labios,
linguas, pés, bem como a expressdes dos olhos e face.

Segundo Benjamim (1984, p. 75) o ato do brincar é uma atividade capaz de
inculcar habitos, pois é pelo jogo que nasce todo habito. E a brincadeira tem a

capacidade de atrair as criangas, até as mais inquietas, pois

a esséncia do brincar ndo € um ‘“fazer como se”, mas um “fazer
sempre de novo”, transformacao da experiéncia mais comovente em
habito. Pois é 0 jogo, e nada mais, que da a luz todo héabito. Comer,
dormir, vestir-se, lavar-se devem ser inculcados no pequeno irrequieto
através de brincadeiras, que sdo acompanhadas pelo ritmo de
versinhos.

O ato de brincar, para Kishimoto (1999), vem a ser a concretizacdo de regras e a
crianga brinca para controlar seus sentimentos, assimilando, assim, as emogdes e
sensacdes, tirando as provas do eu. Ela também complementa que é através das
brincadeiras que os desejos das criancas sdo realizados, como habilidades sao
desenvolvidas e, ampliados consequentemente 0s seus conhecimentos, além de
estabelecerem contatos sociais e levar a crianga a compreender melhor o meio em que
ela vive.

Ainda Froebel (1992) apud Kishimoto (2002, p. 68), reafirmar que o tempo da
brincadeira € 0 momento mais importante da infancia, pois € através desta atividade

espontanea, e prazerosa que a crianga expressa suas necessidades internas.

[...] a brincadeira é a atividade espiritual mais pura do homem neste
estagio e, a0 mesmo tempo, tipica da vida humana enquanto um todo-
da vida natural interna no homem e de todas as coisas. Ela da alegria,
liberdade, contentamento, descanso externo e interno, paz no mundo
[...]. A crianca que brinca sempre, com determinacdo auto-ativa,
perseverando, esquecendo sua fadiga fisica, pode certamente tornar-se
um homem determinado, capaz de auto-sacrificio para a promocao do
seu bem e dos outros [...]. Como sempre indicamos o brincar em
qualquer tempo ndo ¢é trivial, é altamente sério e de profunda
significagéo.
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Como vemos Froebel expressa na citacdo de Kishimoto, que a brincadeira é algo
muito importante para a vida dos humanos de qualquer faixa etaria, deixando essa falsa
ideia de que a brincadeira € uma atividade banal, apenas um divertimento de crianca.
Hoje podemos percebé-la pelos estudos da psicogénese o quanto esta atividade é
construtiva para o desenvolvimento integral da crianca, e consequentemente, ajudando a
construir identidades futuras.

Cunha (1994) define o ato do brincar de varias formas, trazendo algumas
condicdes de se brincar. Pode-se brincar sozinho; brincar em coletivo: em grupo ou
parceria. O brincar do faz-de-conta; O brincar em movimento: jogando, pulando,
correndo, competido, etc. O brincar € uma atividade na qual aprendemos e, portanto,
eminentemente pedagdgica.

Para Vygotsky (1984), ao tratar das situacdes imaginarias, a brincadeira do “faz
de conta” tem grande importancia para estimular o desenvolvimento cognitivo e afetivo,
proporcionando assim a criatividade da crianca. Por isso essa atividade € saudavel
trazendo diversas manifestacbes da crianca, como traumas e conflitos. Seus
pensamentos sdao do momento presente, como também do passado e até imaginando
sensacBes futuras. Esta concep¢do traz o significado da atividade ladica, como
expressdo de seu estado afetivo, contemporizando o estado emocional para as
brincadeiras, 0s brinquedos, 0s jogos, 0s desenhos, e outros divertim entos culturais.

A brincadeira revela muito sobre 0 que sente e 0 que pensa a crianca naquele
momento. E através do simbélico que a crianca representa como entende as pessoas, as

coisas e as situacdes do seu cotidiano.

A crianga reproduz ao brincar uma situacdo real do mundo em que
vive, extrapolando suas condi¢cGes materiais reais com a ajuda do
aspecto imaginativo. Para que a crianca possa tornar real uma
operacdo impossivel de ser realizada na sua idade, ela utiliza-se de
acOes que possuem um carater imaginério, o que faz de conta entra em
cena, gerando uma discrepancia [...] entre a operacdo que deve ser
realizada (por exemplo, andar a cavalo, montar no cavalo etc.). Como
a crianca ndo pode usar o cavalo real, ela utiliza-se de um cabo de
vassoura, por exemplo, como se este fosse seu cavalo. Isso ocorre
porque a crianga tem como alvo o processo e ndo a agédo (ARCE 2004,
P.21 apud MARSIGLIA 2011, P. 45-46).

Marsiglia (2004, p.46) afirma que ao representar varios papéis, a crianga sente-

se em condi¢cdo de desempenhar qualquer papel na vida real. Isso contribui em sua
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orientacdo profissional exerce influéncia significativa no desenvolvimento de suas
capacidades. O Referencial Curricular Nacional para a Educacgdo Infantil VVolume:
formagéo pessoal e social (BRASIL, 1998, p.23), apresenta que quando a crianga
emprega a linguagem do faz-de-conta, ela estd investindo na ampliacdo dos seus
conhecimentos, que consequentemente enriquece sua identidade. Isso porque, ela pode
experimentar outras formas de agir e pensar, pois ao realizar diversos papéis ou
personagens que sao vividos na sociedade, a crianca expande sua aprendizagem sobre o

mundo real.

Na brincadeira, vivenciam concretamente a elaboracdo e negociacdo
de regras de convivéncia, assim como a elaboragdo de um sistema de
representacdo dos diversos sentimentos, das emocdes e das
constru¢des humanas. 1sso ocorre porque a motivagdo da brincadeira é
sempre individual e depende dos recursos emocionais de cada crianga
que sdo compartilhados em situacdes de interacdo social.

Portanto, considera-se que a brincadeira € uma ferramenta essencial de
aprendizagem e desenvolvimento. Assim, o brincar em todas as suas esferas € um
elemento que contribui para a formagdo humana. Moyles® (2006, p. 34) traz a seguinte
interrogacgdo: “ao observa o brincar das criangas temos certeza de que muita coisa
acontece nesses momentos. Mas serd que é aprendizagem? E serd que as criangas
precisam mesmo brincar (Woodhead, 1987) ?”. Entdao, Moyles, (2006, p. 35) conclui
gue muitos tedricos e educadores afirmam que sim, que realmente o brincar € um
instrumento indispensavel para a aprendizagem e crescimento infantil. E termina se
perguntando: “Serd que ndo podemos dar as criangas um pouco de tempo nos seus

primeiros anos de vida para que aproveitem a exceléncia do brincar?”

2.3 - Imagens, imaginacdo e literatura: leituras e analises

Fanny Abramovich em seu livro critico O estranho mundo que se mostra as

criancas (1983), traz no seu primeiro capitulo uma analise das propostas de autores da

13 Janet R. Moyles é professora titular de educagdo na University of Leicester, onde é responsavel pela
educacdo inicial e pela formacdo dos professores de Educagdo Infantil inicial. Para a realizacdo do livro
“A exceléncia do brincar: a importancia da brincadeira na transi¢do entre Educagdo Infantil e anos
iniciais”, Moyles (2006) reuniu os principais conhecedores mundiais desse tema.
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Literatura Infantil a partir de Lobato e das tendéncias de algumas editoras. E enfatiza
que um bom livro de Literatura Infantil exige bastante qualidade das imagens, que
também é comunicacdo. Abramovich (1983, p. 16) afirma que as imagens sdo também

textos, pois

[...] uma terceira tendéncia, representada sobretudo pela Ed. Primor,
RJ, que com requintes gréficos, cuidados que vao da qualidade do
papel a linha do desenho, mostra que o visual também ¢é texto (e que
texto!). H& ainda propostas inovadoras como as de Ruth Rocha em
Nicolau tinha uma ideia (Ed. Abril), onde a deliciosa narrativa visual
propde uma obra aberta com varias possibilidades de leitura; [...].

Pelas diversas possibilidades que os desenhos proporcionam, podemos afirmar
que eles capacitam fluir a imaginacéo da crianca ou do leitor. Sendo uma histéria que
tem o visual uma abertura para varias criacdes ficticias, como também aparecem nos
livros infantis para melhorar a compreensdo do texto escrito. Nas palavras de
Cavalcanti (2002, p. 15),

a nossa relacdo com o mundo estabelece-se a partir da entrada do
simbolico, entdo cabe refletir a respeito do assunto, ressaltando a
importancia que o imaginario tem no outro imaginario, na ostentacdo
da imagem oferecida ao olhar.

Neste sentido, Lins (2003, p. 31) apud Abreu (2010, p. 329) afirma que “o texto
escrito conta uma histéria recheada de imagens nas linhas e nas entrelinhas. A imagem
complementa e enriquece esta historia, a ponto de cada parte de uma imagem poder
gerar diversas histdrias.” Ja para Deleuze (2007, p.16), filosofo francés, em seus estudos
a respeito da imagem, afirma que existe um “ndo discernimento” entre a criagdo € a

documentacao, entre ficcdo e realidade.

N&o se sabe mais 0 que é imaginario ou real, fisico ou mental na
situacdo, ndo que sejam confundidos, mas porque nao é preciso saber,
e nem mesmo ha lugar para a pergunta. E como se o real e o
imaginario corressem um atras do outro, se refletissem um no outro,
em torno de um ponto de indiscernibilidade.

E ainda de acordo com Cavalcanti (2002), sendo o texto mais do que suas
estruturas discursivas, o documento literario excede o universo visivel para penetrar-se

nos organismos do imaginario de cada leitor, efetivado no pensar poético. Portanto, a
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ligacdo que o estabelece com a realidade € a possibilidade de sentido que a escritura e as
imagens proporcionam.

Faria (2008, p. 19) apud Abreu (2010, p. 332) entende que “o texto literario
oferece ao leitor a possibilidade de experimentar uma vivéncia simbolica por meio da
imaginag¢ao suscitada pelo texto escrito e/ou imagens”.

De acordo com Freire (2004, p. 08) a defini¢do que o ilustrador Rui de Oliveira
traz para a ilustragdo € que a mesma tem em sua agdo narrativa, informativa e até
mesmo possui uma funcdo de convencer aquilo que se quer transmitir através das
imagens. “Com base nesta defini¢do preliminar podemos acrescentar que a ilustracao €
um meio de expressdo visual que tem a fungdo objetiva de representar uma mensagem
verbal”.

Para Abreu (2010, p. 329) “as ilustragdes dos livros infantis servem para
instigar a curiosidade e incentivar a crian¢a a leitura”. Ainda nos informa que as
ilustracbes para o publico infantil tiveram seu inicio em livros religiosos, didaticos,
como as cartilhas, as graméticas e enciclopédias, sendo vista como um adereco, que

trazia a unica fungdo: a de “seduzir” de forma pedagogica o aluno.

As ilustracfes eram tidas como fins puramente instrutivos. E os ilustradores nem
se quer eram mencionados. Por meio da histéria da promoc¢édo da ilustracdo do livro
infantil, percebe-se seu real reconhecimento a partir dos livros literarios e

consequentemente a valorizacgao dos ilustradores.

Nos livros infantis, a ilustragdo teve sua ascensao e reconhecimento a
partir dos contos de fadas de Perrault, publicados em 1697. Esses
contos de fadas foram ilustrados em preto e branco, por Gustave Doré.
Tinham como principal caracteristica a riqueza de detalhes.
Impulsionados por Perrault, na Inglaterra, no século XIX, os Irmaos
Grimm, publicam German Popular Stories com ilustracGes de George
Cruikshank, carregadas de humor e ritmo. Ainda no século XIX,
surgem as primeiras publicacBes de obras com ilustracdes feitas
através de efeitos especiais (pop-up). Essas ilustragcbes eram
tridimensionais, apresentavam cortes especiais, pecas para serem
recortadas, livros que se tornavam cenarios e os harlequinade,
ilustracBes que escondem as imagens em abas moveis. (ABREU,
2010, p.330).

Fica evidente que ndo se pode esquecer o estilo pedagdgico dos contos, muito
presente na Literatura Infantil, entretanto deve-se dar destaque ao seu jeito ludico, pois,

segundo Coelho (2000, p. 164) “aquilo que ndo divertir, emocionar ou interessar ao
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pequeno leitor ndo poderd também transmitir-lhe nenhuma experiéncia duradoura ou
fecunda.”

Outra novidade que aparece no século XX sdo os livros sem texto verbal, com
apenas imagens. Estas obras revelam como é possivel ter uma historia através de
imagens, pois é preciso apenas Vé-la pelo olhar da imaginagdo. “Eva Furnari tem feito
coisas incriveis no género. Suas figuras em movimento constante, suas personagens
expressivas, publicou livros deleitosos” (ABRAMOVICH, 1997, p. 28-29).

[...] No século XX, merecem destaques as ilustracdes das reedices
dos classicos dos Irmdos Grimm, feitas por Arthur Rendak, Edmund
Dulac e Key Nielsen, pois representam grande apelo a fantasia e ao
imaginario infantil. O final do século é marcado por um grande
ndmero de novos ilustradores. Entre eles, ha inimeros estilos
diferentes, mostrando como a ampliacdo e a inovagdo dos recursos
graficos proporcionou aos profissionais novas possibilidades de
criagcdo (ABREU, 2010, p.330).

E ainda de acordo com Abramovich (1997), os livros s6 com imagens criados
especialmente para criangas pequenas, nao leitoras, ndo deixando também de conquistar
pessoas de qualquer idade, trazem como esséncia experimentos que véem do modo de
olhar. De multiplos olhares até, isto é, o olhar do proprio autor e do olhar do/leitor,
nesse caso o leitor visual pelas discri¢cfes das possiveis narrativas que as ilustracdes
trazem em suas paginas sequentes, tudo isso, podendo ser enxergado o mundo e as
personagens de maneira divergente, conforme ambos entendem o mundo.

No Brasil, somente a partir deste periodo comeca a surgir um nimero
significativo de ilustradores, entre os principais temos: Luis Camargo,
Ricardo Azevedo, Angela Lago, Eva Furnari, Mariana Massarani,
Claudius, José Carlos Aragdo, Ziraldo. Muitos ilustradores, além de
criar as imagens, sdo os escritores de seus livros, como € o caso de
Ziraldo com O menino maluguinho, entre outros. Ainda, temos Angela
Lago que escreve e ilustra seus livros, inclusive, ndo ilustra livros de

outros escritores e também nao aceita que outros ilustrem suas obras
(ABREU, 2010, p. 330-332).

Sabe-se que a literatura é uma arte linguistica que contribui para a edificacdo de
novas experiéncias no ambito da cultura, da educacédo, para a formacdo humana. Em
vista disso, as ilustracbes dos livros infantis podem ser justificadas nesta mesma

principal postura.
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Entende-se também que o primeiro elemento de aprendizagem de uma crianga
vem do visual ou daquilo que é concreto, que vem antes mesmo do codigo escrito. Os
recursos gréaficos contribuem para ampliar, a criacdo artistica, como também a
imaginacdo que eles apresentam nas obras infantis.

Assim, para que se possa alcancar uma aprendizagem significativa, as imagens
séo fatores decisivos para tal, pois, segundo Coelho (2000, p. 164) “a Literatura Infantil
ocupa um lugar especifico no &mbito do género ficcdo, visto que ela se destina a um
leitor especial, a seres em formacdo, a seres que estdo passando pelo processo de
aprendizagem inicial da vida”.

Ao perceber que 0 mundo com a evolucdo tecnoldgica trouxe um universo de
equipamentos de grandes recursos visuais, como a televiséo, a internet e a propaganda
que incentivam as pessoas para 0 consumismo, as imagens sd@o hoje bem apelativas e
estdo disponiveis para a comunicacdo em todos os lugares, tornando o mundo cada vez
mais dominado pelas imagens. Neste sentido, com o desenvolvimento tecnoldgico e
acesso a producdo de imagens por diversificados aparelhos, as tecnologias digitais
contribuiram de forma direta para ascensdo do livro infantil com ilustracdes de maior
qualidade, bem colorido e com tracos mais definidos.

A comunicacao verbal possui algumas limitagdes, pelas variedades de linguas e
campos semanticos, ndo pode ser empregada de forma Unica por todas as pessoas do
mundo. Ja a imagem favorece a comunicacao entre culturas e nacionalidades distintas,
pois traz um modelo universal, entendida por todas as linguas.

O aparecimento das ilustragdes no livro infantil é bastante significante, porém
deve ser analisado pensando-se como elas ampliam as suas diferentes funcdes que
podem ter na formacéo de significados. Ao analisar uma ilustracdo, é preciso atentar-se
para auséncia ou presenca de elementos que abrem margens para algum tipo de
preconceito, ou até mesmo de estere6tipos ja difundidos.

Contudo, ndo se pode deixar de apresentar as criancas ilustracfes desse tipo, mas
permitir que as mesmas tenham conhecimento de diversas ilustragdes, para que elas
possam desenvolver sua concepgdo critica pelas discussdes que serdo feitas no decorrer

da sua aprendizagem e como futuros cidadéos.

N&o se trata, aqui e agora, de analisar a qualidade dos desenhos de
nossos livros infantis. Mesmo porque temos indiscutivelmente
ilustradores de primeirissima qualidade!! Muito menos de lutar por
desenhos do tipo realista (alids, em geral feios e duros enquanto
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tracos) ou retirar a magia e encantamento da pagina. Mas ficar atento
aos esteredtipos, estreitamentos da visdo das pessoas e de sua forma
de agir e de ser.. e ajudar a crianca leitora a perceber isso
(ABRAMOVICH, 1997, p. 40).

Por isso é de suma importancia que se desenvolvam planos de ensino, que
estimulem a leitura de livros infantis, para que as criancas tenham acesso a diversidade
de material que € produzido para elas. Os contatos com esses livros e consequentemente
com as ilustragdes possibilitam a crianca o desenvolvimento da sua imaginacéo, através
da fantasia que eles Ihe proporcionam, como também 0s mesmos devem trazer uma

representacdo do mundo real, auxiliando a aprendizagem.

2.4 - O lugar da brincadeira na Literatura Infantil

Segundo Cavalcanti (2002, p. 122), a Literatura deve ter para a crian¢a a mesma
importancia que tem a brincadeira, “portanto ser um lugar especial no qual se brinca
com a prosa e a poesia numa surpreendente descoberta do outro”. Também,
Cademartori (1986 p.73), nos enfatiza que brincando a crianga “faz uso inconsciente e
espontaneo da possibilidade de separar significado e objeto”.

A partir deste entendimento podemos perceber que a situacdo imaginaria que a
crianca tem com o brinquedo pela acdo do brincar, ela leva essa experiéncia para as
historias infantis (CADEMARTORI, 1986). E, ainda, de acordo com a mesma autora,
a historia infantil leva a crianca a experimentar a dimensdo simbdlica da linguagem.
Cademartori (1986 p. 73) vivencia também atraveés dessa dimensdo a unido do

imaginario com o real, ao afirmar que

situagdes ficcionais que ddo prosseguimento e essa experiéncia ndo
fortuita na vida da crianca que é a simulagdo, primeira tentativa de
emancipar-se das imposicOes ao meio. Através da historia, a dimensdo
simbdlica da linguagem é experimentada, assim como sua conjun¢ao
com o imaginario e com o real.

Monteiro Lobato, “divisor de aguas” da Literatura Infantil brasileira, trouxe em
seu contexto literario imaginativo e criativo um universo de situacdes ludicas que déo
prazer e preenchem as necessidades da crian¢a. Dentro de um argumento critico e
social, onde aniquilando alguns teores da época, inserido o leitor mirim em historias
maravilhosas e deliciosas, estimulando-o ao deleite por sua leitura, apresenta o lidico

através dos brinquedos (personagens) como Emilia e Visconde, como encontramos
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também diversas brincadeiras, como o faz-de-conta, pega-pega, esconde-esconde, jogos
de palavras, brincadeiras de rodas, tradicionais e tantas outras brincadeiras vividas pelos

variados personagens do Sitio do Picapau Amarelo.

[...] Monteiro Lobato, criador do Sitio do Picapau Amarelo (nada a ver
com aquele que passou na TV...), traduzindo no mundo todo, com
seus 17 livros infantis absolutamente fascinantes. [...] E nesse sitio,
aonde chega almirantes ingleses, anjinhos caidos do céu, Saci ou Peter
Pan, a fantasia e a realidade se misturam o tempo todo, na maior das
brincadeiras e gostusuras... [...] Essa mistura fantastica, maravilhosa,
de realidade e fantasia, de brincadeira vivida e escutada, de bichos,
gue falam sabiamente, de sabugos que fazem conferéncias e
experimentos cientificos, € mais do que surpreendente ou humorada...
é a propria esséncia do humor (ABRAMOVICH, 1997, p.60-61).

A Literatura Infantil, como uma arte criativa, que culturalmente ficou conhecida
pela sua funcédo de divertimento e que depois passou a ser também uma arte com funcao
pedagOgica nas instituicdes escolares, precisa ser compreendida como espaco de
criagédo, desenvolvimento e, sobretudo, aprendizagens para todas as idades. O livro “O
menino maluquinho” de Ziraldo, por exemplo, € direcionado para o publico infantil
desde a crianca pequena até a crianca mais crescida, como também o leitor de todas as
idades se descobre no Menino Maluquinho, pois esse menino € esperto, feliz, criador,
frenético e pode possuir tantos outros mais adjetivos.

A literatura Infantil pode fazer o adulto recordar sua infancia e ver a crianga com
olhos de crianca, entendendo melhor seu modo de viver a infancia, pois como afirma
Abramovich (1997, p. 108),

Ziraldo, em o menino maluquinho, narra a vida dum moleque sabido,
irrequieto, sempre em movimento e em ebulicdo. Portanto, aparentemente
descuidado com objetos e roupas, explosivo em seus comentarios,
inventador constante da alegria, da brincadeira (pra familia, pros amigos...).

Ja as autoras Ruth Rocha e Sylvia Orthof em Contos para rir e sonhar (2003)
reinem contos divertidos, que tem bom humor e ao mesmo tempo defendendo questfes
universais, como o direito da crianca a brincadeira, e tudo aquilo que traz encanto, que
estimula sua imaginacdo, especialmente aquela crianga que deve sempre permanecer
viva dentro da gente. Percebendo que a brincadeira € um elemento importante para a

interacdo da crianga no seu meio, que a mesma proporciona capacidades globais na
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crianca, como cognitiva, afetiva, motora e social, acredita-se, que ao trazer o enfoque da
brincadeira para suas histdrias a escritora Ana Maria Machado, assim como, outros
grandes escritores da Literatura Infantil, motivam diversas contribuigdes, como por

exemplo, o desenvolvimento da capacidade imaginativa e criativa em uma crianca.
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CAPITULO 3 - DIA DE CHUVA; BRINCADEIRA DE SOMBRA; VAMOS
BRINCAR DE ESCOLA?; QUEM ME DERA: onde estdo as brincadeiras e 0 que
constroem nos personagens infantis nestas obras.

Ler historias para criangas, sempre, sempre...
E poder sorrir, rir, gargalhar com as
situacdes vividas pelas personagens, com a
idéia do conto ou com o jeito de escrever dum
autor e, entdo, poder ser um pouco cumplice
desse momento de humor, de brincadeira, de
divertimento...

Fanny Abramovich

3.1 — Andlise de contetdo: significados nessa pesquisa

Os estudos de Bardin (2010, p.44), nos explicam em que incide a analise de
contetdo como teoria de investigacao. Para ela, analise de contetdo trata-se de um

[...] conjunto de técnicas de anélise das comunicagdes visando obter,
por procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo
das mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes de
producdo/recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens.

Segundo Franco (2008, p. 23) “a analise de conteudo ¢ um procedimento mais
amplo da teoria da comunicagdo e tem como ponto de partida a mensagem”. E sendo a
mensagem o ponto de partida da analise de conteldo, ela pode ser verbal, de forma oral
ou escrita, por gestos, silenciosa, ilustrativa, documental ou suscitada de forma direta. A
autora também enfatiza que a analise de conteldo exige que o0s conteudos das
mensagens encontradas tenham fundamentacdo teorica, pois entende que uma
informagdo meramente descritiva ndo ligada a outras qualidades ou caracteristicas do

emissor € de pequena importancia, pois como nos ensina (FRANCO 2008, p.7),

[...] para além desta maneira de interpretar as mensagens contidas nos
textos, cuja tradicdo € longinqua, mais recentemente, mas ainda no
século dezenove, o francés Bourbon (1888-1892) tentou captar a
expressdo das emocgdes e das tendéncias da linguagem [...]. Estava,
entdo, aberto o campo da sistematizacdo da analise de conteido das
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mensagens, de seus enunciados, de seus locutores e de seus
interlocutores. Essa abertura, que reconhece o poder da “fala”
humana, coincide, no inicio do século passado, com o
desenvolvimento da Psicologia e seu desdobramento na &rea da
Psicologia da Educacdo, enquanto ciéncia autbnoma e desmembrada
da Filosofia.

Para Richardson (1985, p. 44) andlise propriamente dita “representou uma
técnica quantitativa para descrever o contetido manifesto de uma comunicagao”. ja para

a expressdo contettdo manifesto, Richardson (1985, p.44) descreve que

a expressdo conteddo manifesto pressupde que esses estudos referem a
parte ou ao aspecto de uma comunicacdo compreendida do mesmo
modo pela pessoa da qual emana, pela que a recebe e pelo
pesquisador: ndo se trata do seu “conteudo latente”, isto é, das
intengdes “ocultas do autor” da comunica¢do ou das relagOes
imprevistas do destinatario.

Ele destaca que atualmente na area da educacdo, a andlise de contelido tem
apreciado as duas abordagens da pesquisa cientifica: os métodos gquantitativo e
qualitativo. A analise qualitativa funda-se na presenca ou auséncia de tal ou qual
conteildo em especifico, a0 mesmo tempo nas constancias referente as diferentes classes
de conteudo, essa abordagem se interessa menos pelo “conteido manifesto” que pelo
“conteudo latente” e emprega menos o “contetido manifesto” para a partir dele inferir os
intuitos do locutor pela comunicacéo ou seus efeitos sobre o publico.

De acordo com Bardin (2011, p. 125-131), 0 método para o desenvolvimento de
uma andlise, deve-se em primeiro plano a organizacdo da andlise. E esta organizacéo
estd divida em trés pdlos cronoldgicos, apesar dessa classificacdo, a autora afirma que

ndo é necessariamente seguir a ordem abaixo:

A pré-andlise — é a fase de organizacdo propriamente dita.
Corresponde a um periodo de intui¢bes, mas tem por objetivo tornar
operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a conduzir a
um esquema preciso do desenvolvimento das operagdes sucessivas,
num plano de analise. A exploracdo do material — Esta fase, longa e
fastidiosa, consiste essencialmente em operactes de codificagéo,
decomposicdo ou enumeracdo, em funcdo de regras previamente
formuladas. O tratamento dos resultados, a inferéncia e a
interpretacdo — Os resultados brutos sdo tratados de maneira a ser
significativos (“falantes”) e validos. Operagdes estatisticas simples
(percentagens), ou mais complexas (analise fatorial) permitem
estabelecer quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos, 0s
guais condensam e pdem em relevo as informacgfes fornecidas pela
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analise. O analista, tendo a sua disposicao resultados significativos e
fiéis, pode entdo propor inferéncias e adiantar interpretacfes a
proposito dos objetivos previstos — ou que digam respeito a outras
descobertas inesperadas.

Segundo Bardin (1977) apud Franco (2005) a pré-analise possui as seguintes
atividades: 1) Leitura Fluente (trata-se do primeiro contato com o material, conhecendo
as primeiras mensagens, que devera ser ampliada por diversos tedricos); 2) Escolha de
Documentos (essa atividade consiste na selecdo de textos que contribuam para o
pesquisador alcancar seu objetivo); 3) Formulacdo de Hipoteses e Objetivos (essa
atividade trata-se de levantar uma suposi¢do provisoria pelas leituras iniciais, que
precisa ser confirmada ou nao, através dos dados coletados pelo pesquisador/analista);
4) A referéncia aos indices e a elaboracdo de indicadores (os indices trata-se daquilo
que é referéncia, ou seja, que é explicito em uma mensagem. Ja o indicador deve ser
considerado como a frequéncia daquilo que se consta no tema, ou mensagens

analisados).

Para isto envolve as regras: Regra de Exaustividade (essa atividade é realizada
depois de ser determinado os métodos da pesquisa, como entrevistas, elaboracdo de
questionarios e outros, considera-se todos os elementos do método utilizado, apesar das
possiveis dificuldades encontradas); Regra de Homogeneidade (Nessa atividade 0s
documentos analisados devem obedecer a uma regra de igualdade, pertencendo a uma
mesma categoria); Regra de Representatividade (se trata de uma divisdo do material
guando ele se torna muito volumoso, podendo ser representado através de uma
amostra).

A exploracao do material est4 dentro das categorias de analise. Segundo Franco
(2005, p. 57) apds determinadas as “unidades de analises” definem-se suas categorias,
pois

a categorizacdo € uma operacdo de classificacdo de elementos
constitutivos de um conjunto, por diferenciagdo seguida de um
reagrupamento baseado em analogias, a partir de critérios definidos

[...]- Em verdade, a criacdo de categorias é o ponto crucial da analise
de contetdo.

O tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretagdo — a inferéncia trata-

se de uma relevante finalidade da analise de contetudo. Na andlise de contetdo produzir
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inferéncias sobre 0os meios de comunicacdo é muito significativo. Elementos como: o
emitente; o detectador da mensagem; e a acdo decodificadora. “A analise ¢ a
interpretacdo dos conteudos obtidos enquadram-se na condigdo dos passos (ou
processos) a serem seguidos” (FRANCO, 2005, p.24). Esse caminho deve ser
percorrido de forma contextualizada, pois esta deve ser uma das principais condi¢fes
para assegurar a importancia dos resultados a serem propagados.

Richardson (1985) declara que para realizar um estudo pela anélise de contetdo
utiliza-se como material qualquer forma de comunicagdo. E com mais frequéncia séo os
documentos escritos, como livros, periddicos, jornais, como também outros meios de
comunicacdo, como programas de radio, musica e pintura. Também  existem  outras
possibilidades importantes que podemos ressaltar, ou seja, serd possivel em qualquer
momento averiguar textos de diversas probabilidades, como anuncia Krippendorf (1990,
p. 30).

Em qualquer mensagem escrita, simultaneamente, podem ser
computadas letras, palavras e ora¢fes; podem categorizar-se as frases,
descrever a estrutura l6gica das expressoes, verificar as associagdes,

denotagdes, conotagdes e também podem formular-se interpretagdes
psiquiatricas, socioldgicas ou politicas.

Franco (2008) conclui que cada vez mais, todavia, a anélise de contetudo passou
a ser empregada a gerar deducgdes acerca de elementos verbais e/ou simbolicos, porém,
adquiridos de acordo com as indagacdes e observaces partidas do interesse de um
motivado pesquisador.

3.2 - Andlise de contetdo em guatro obras de Ana Maria Machado: material de analise

Partindo das perspectivas dos autores Bardin, Franco, Richardson e Krippendorf
aqui inspiradores, pode-se definir que a pesquisa se constitui de uma analise descritiva

sistematica, sendo o contelido analisado através de trés vertentes:

e Textos;
e Imagens;

e E acombinacgéo dos dois (textos e imagens).
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Como recurso metodoldgico para essa pesquisa, desenvolvida pelas técnicas da
andlise de conteddo, utilizou-se como materiais investigativos as seguintes obras

impressas da Literatura Infantil de Ana Maria Machado:

e Vamos brincar de escola?;
e Quem me dera;

e Brincadeira de sombra;

e Diade Chuva.

Para compreender as brincadeiras e como a crianca (personagem) se relacionam
com elas, buscamos as respostas através das analises feitas a partir das narrativas e das
ilustracbes dessas obras, tendo como métodos qualitativos e quantitativos de
investigacdo cientificos.

Esses métodos indicam as caracteristicas das brincadeiras apresentadas nessas
obras e quantas vezes aparecem, qual o tipo da brincadeira, e quais acdes podem
suscitar nas criancas personagens. A partir da identificacdo das mensagens explicitas do
contetdo (dados escritos e/ou simbolicos), assim compreende-se o sentido em relagéo
ao ato de brincar como tendéncia e importancia expostas pela autora Ana Maria
Machado, analisando também os tipos e meio de comunicacdo utilizados e escrevendo-o
descritivamente. Pode-se dizer que assim se configurou esse estudo pela andlise de

conteldo.

3.3 - Apresentacéo das obras selecionadas

A primeira obra selecionada para nossa analise ¢ “Vamos brincar de escola?”,
ela faz parte da colecdo Gato Escondido, publicada pela editora Salamandra no ano
2005. Aqui a autora Ana Maria Machado traz historias contadas através de rimas
repletos de ritmos. Esta colecdo foi especialmente elaborada para criangas pequenas
ouvirem e para as iniciantes na leitura ja poderem contemplar dessas varia¢@es textuais
artisticas trazidas pela autora.

Vamos brincar de escola foi ilustrado por Denise Fraifeld que também ilustrou
outras obras de Ana Maria Machado. Os personagens principais sdo as criangas

Henrique e Isadora, e a avo de Henrique e Isadora. O pai de Henrique e Isadora e 0s
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amigos da escola (Julia, Beto, Olivia e o Edgar) sdo citados uma uUnica vez, sem
participacdo de falas.

O enredo se desenvolve pelo fato das criancas Henrique e Isadora comegarem a
frequentar a escola, aonde véo aprender e brincar. Sua avé que vai sentir bastante falta
das criancas, queria muito ir também para a escola, até mesmo “escondida na mochila”
para ver se seus netos estdo bem. E entdo sera desenvolvido o enredo com as criangas
indo & escola, aprendendo e brincando com novos amigos, porém ndo deixando de
brincar com a sua avé quando volta da escola.

Quem me dera é uma obra que faz parte da colecdo barquinho de papel de Ana
Maria Machado. Publicado em 2010 a 52 edicéo pela editora Atica. Com ilustracdes de
Mariangela Haddad, o livro conta a histéria da menina Vera, “uma menina moreninha
de cabelo encaracolado, sorriso simpatico, olhar sempre animado. Uma menina simples
como tantas outras” (MACHADO,2010, p. 2). De familia humilde, morava com seus
pais em uma casa pequena, em conjunto com outras também pequenas e comuns.

Logo cedo comecava a agitacdo, os pais iam trabalhar, e Vera ficava na casa de
dona Maria, uma simpatica vizinha, que também tinha muitos afazeres. E o0 que Vera
queria era brincar, porém ndo encontrava companhia. Vera ndo desanimava, ia em
frente, tentar uma companhia diferente. O desejo incontrolavel que Vera tem de
encontrar alguém para brincar, faz com que a menina saia ao encontro de todos,

chamando para brincar com ela, mas todos estdo ocupados? Todos mesmo!

A dona galinha, O cachorro Rex, 0 gato mimoso, a abelha, os pardais, a lagarta
listrada e ja ndo aguentava mais, 0 mesmo refrdo: -Ai, Vera que me dera, mas...ndo vai
dar, tenho que...Entdo aparece um vizinho de Vera que se chama Zé. Ele vai convida-la
para frequentar a escola junto com ele, e ela conversa com seus pais e todos concordam.
Vera conhece outras criancas 14 na escola e vai ter muitos amigos pra brincar e
aprender.

A terceira obra analisada Brincadeira de sombra publicada em 2003 em sua 42
edicdo pela editora Global, com ilustracdes de Marilda Castanha, traz uma historia que
se desenrola quando Luisa a personagem infantil juntamente com seu av0, cujo nome
ndo é mencionado pela autora, vdo de manhd cedo a padaria. Quando a menina e seu
avo vdo andando pelas ruas, seu avd pede pra menina lhe dar as mdos. Ai Luisa percebe
que as sombras na cal¢ada também ddo as méos. A partir dai a menina vai brincando

com sua sombra, vai se mexendo e a sombra acompanhando seu movimento.
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O que a menina quer mesmo € ter uma sombra maior que a sua. SO entdo com a
ajuda de seu av0 é que a menina vai conseguir ter a sua sombra maior. “As histérias
dessa colegéo, dirigida a iniciantes na leitura, mostram como a imaginag&o se integra no
dia-a-dia das criancas. A propria sombra, a areia da praia ou uma capa colorida abrem
mundos de aventura” (MACHADO, 2003 p.16).

Ja o livro Dia de chuva foi publicado pela editora Moderna em 2002, com
ilustracdes de Nelson Cruz. O enredo se passa em uma casa, onde mora 0 menino
Guido, amigo de Henrique e Isadora. Eles foram brincar com o amigo Guido, porém
alerta a mée de Guido que eles ndo podem brincar fora da casa, pois vai chover. Era um
dia de chuva. Ficaram observando os pingos da chuva correndo feito gotas pela vidraga
da janela, quando cansaram de ver os pingos da chuva pela janela, entdo tudo comeca!!!

A imaginacdo, a brincadeira do faz de conta; as criangas viajam pela
imaginacdo, e todo ambiente se transforma, nesse caso a sala da casa de Guido. Entdo as
mées das criancas dizem que foi uma pena que estava chovendo, por isso, as crian¢as
n&o puderam brincar. Elas ndo conseguiram ver o quanto eles brincaram e se divertiram,

e viajaram pelo o mundo da imaginagéo, sem precisarem sair de casa para brincar.

3.4 - Andlise de conteudo em quatro obras de Ana Maria Machado

Para chegarmos ao nosso objetivo principal que € compreender as brincadeiras
que estdo presentes nas quatro obras de Ana Maria Machado (Vamos brincar de
escola?; Quem me dera; Brincadeira de sombra e Dia de chuva) e como as
personagens se relacionam com elas, formos seguindo as técnicas de andlise de
contetdo, partindo pela perspectiva de Bardin (2011) sobre a organizacdo da anélise,
que € dividida em trés pélos ja citados. Foi necessario fazer uma primeira categorizacdo
que envolve a questdo da brincadeira nas obras analisadas. Sendo classificada desta
forma:

Cateqgorias em relacdo as Brincadeiras

e Tipos de brincadeira presentes nas quatro obras;
e Frequéncia de cada brincadeira numa mesma obra (Quantas vezes elas
aparecem);

e Caracteristicas das brincadeiras;
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e A brincadeira e sua divisdo pelos géneros feminino e masculino;

e Asac0es provocadas nas personagens (criangas) pelo ato do brincar.

E para analisar os contetdos (as mensagens), como a linguagem verbal (escrita)
e linguagem visual (as ilustracGes) das obras, foi também preciso elaborar uma segunda

categorizagao com possiveis indicadores:

Cateqorias em relacdo as mensagens (linguagem, escrita, imagens)

e Caracteristicas das personagens (socioecondmico; cultural e educacional).
e O espaco geografico (cidade; campo; casa; escola).

e Recurso narrativo (Imagens; tipos de linguagens; tipos de escrita).

e Valores ideoldgicos (cooperacgdo; respeito; dialogo; direitos e deveres).

e Género literario (poesias; ritmos; rimas; prosa).

Para a codificacdo dessas categorias foram antes organizados pela pré-analise,
ou seja, pela leitura fluente de diversas abordagens teoricas sobre o objeto de pesquisa,
ou seja, pela Escolha dos Documentos e pela formulacéo de Hipoteses e Objetivos.

A partir dessas categorizacdes e suas determinadas classificacfes, temos uma
anélise de elementos caracteristicos que formam um grupo por diferenciacdes e que ao
mesmo tempo é reagrupada pelas suas semelhancas. Com isto, cada obra foi analisada
separadamente para melhor chegarmos aos resultados desejados, nos foram necessarios
a inferéncia e a interpretacdo das mensagens codificadas.

3.4.1 Vamos brincar de escola?

Henrique e Isadora comegam a

frequentar a escola. L4, véao aprender e brincar.

Mas sempre vai sobrar tempo para, junto com
a avl, mergulhar no mundo das cantigas
infantis e dos contos de fadas (MACHADO,
2005, p.28).

Figura 1 - capa do livro Vamos brincar de escola?
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Encontramos essa sintese de Ana Maria Machado sobre sua obra ‘“Vamos

Brincar de escola? nesses versos poéticos com rimas e ritmos em destaque:

QUADRO 2 - VERSOS DO LIVRO VAMOS BRINCAR DE ESCOLA?

Menina, minha -As vezes tenho -Al, vovo, que Toda feliz,
menina, onde vontade de ir a escola | ideia é essa? Isadora a cada
VOCé vai agora? também. Ai, vovo, ndo é um deu a mao.
Eu quero ir com | Escondida na assim...
VOCES. mochila, ver se 0s Vocé tem o seu O primeiro foi
Com Henrique e | netos estdo bem. trabalho, minha | seu pai.
com lsadora. escola é para O segundo, seu
-Se eu fosse a mim. N

irmé&o.
-Vou-me embora, | Pequerrucha ou o
vou-me embora, | Pequeno Polegar, me | -Se eu fosse
Tenho muito que | escondia no seu abelhinha e
fazer. Tenho de ir | bolso, podia tudo soubesse voar,
para a escola, espiar. espiava Isadora
para brincar e na classe a pintar.
aprender.

Pagina 22
Pagina 2 Pagina 3 Pagina 12

Fonte: Livro “Vamos brincar de escola? ” Machado (2005).

Através do texto poético, com versos elaborados pelas rimas e cheios de ritmos

podemos perceber que sua narrativa expressa bem o estilo estético da autora Ana Maria

Machado, onde quer transmitir sentimentos e lembrancas dos tempos de uma infancia

que vive desde aprender ao ouvir historias com as pessoas mais velhas, como também

brinca com tradicionais cantigas, que sdo perpetuadas por diversas geraces. Aqui, essa

historia é contada de um jeito especial.

As rimas — outro recurso poético — sdo tdo gostosas de ler e ouvir
guando bem escolhidas, bem trabalhadas!... Ndo podem é ser postas
sem nenhum critério, pois ha regras poéticas que as definem bem:
podem vir intercaladas, rimando a primeira com a segunda linha, ou
entdo de outro jeito, dependendo do tipo de versificagdo que cada
poeta escolhe para cada poema que faz... (ABRAMOVICH, 1997, p.

72).

Abramovich (1997, p.76) entende que “o ritmo € outra marca essencial da

poesia. E o que possibilita acompanhamento musical ao que ¢ lido ou ouvido™.
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Ao trazer no 5° capitulo do seu livro “Literatura Infantil: gostosuras e bobice”,
0 tema poesia para criancas, Abramovich ressalta como esse género literario é
desprezado pelas editoras, sendo alvo de preconceitos, existindo diversas opinides de
como deve ser a poesia para criancas. Segundo a referida autora os grandes poetas
nacionais ndo tém poesias com versdes para o publico infantil. Entdo restaram poetas
ndo tdo reconhecidos, com pobres recursos linguisticos e estéticos, sem belos e
expressivos ritmos nas suas palavras, pois a poesia para crianga precisa ser divertida
como um brinquedo. “Ha poetas que brincam com as palavras dum modo gostosissimo
de a criancga ouvir e ler” (ABRAMOVICH, 1997, p.67).

Outro recurso muito utilizado pela Literatura Infantil é a poesia narrativa. Ana
Maria Machado fez essa juncdo destes recursos poéticos nessa obra, assim como tantos

outros autores da nossa literatura.

S6 pra refrescar a memoria: Pé de pilao, do Méario Quintana; Um rei e
seu cavalo de pau, do Elias José; Melhor que a encomenda, escrita
pela Edy Lima; A arvore cheia de estrelas, do Jodo das Neves... Ruth
Rocha tem vérias histdrias rimadas, versejadas e ritmadas, dentre elas:
Bom dia todas as cores, As coisas que a gente fala, O que os olhos
nao véem...Sem esquecer o poema grafico-colorido do Ziraldo, o belo,
aflito e triste Flicts (ABRAMOVICH, 1997, p.89).

E ainda segundo Abramovich (1997) a poesia narrativa é contada em forma de
versos rimados com melodias envolventes, de acordo com o compasso correspondente
ao autor.

Ana Maria Machado rima sua histéria com personagens de contos infantis, para
mostrar que a avo das criancas tem o costume de ler para seus netos os tradicionais
contos, como tambem comprova que as criangas “mergulham no mundo das cantigas”
com sua avo, ao rimar outros versos com cantigas infantis tradicionais.

Ao criar uma historia que traz o amor e o carinho de uma av6 para com seus
netos, que tem uma convivéncia com 0s mesmos, faz com que essa aproximacao traga
um sentimento de soliddo, quando as criangas comegam a frequentar a escola. Ela sente
vontade de ir junto com eles, s6 para saber como estdo seus netos Isadora e Henrigue,
tanto que nos primeiros versos mostram essa preocupacao e essa vontade, que ela diz. “-
As vezes tenho vontade de ir & escola também. Escondida na mochila, ver se os netos

estdo bem” (MACHADO, 2005, p.3). No entanto na proxima narrativa poética, se diz
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que a escola ndo é um lugar pra avo, pois 0 muro é muito alto. E melhor ela preparar o
lanche “com pao-de-16”.

Ana Maria Machado brinca com a imaginacdo infantil, quando a crianca
(personagem) diz que a escola ndo é pra avd, pois 0 muro é muito alto e, uma avo nao
pode pula-lo.

— Mas o muro é muito alto,
e escola ndo é pra avo.
Melhor é depois da aula
dar lanche com pao-de-l6.

— Queria ver o Henrique
correndo no paétio ao sol.
Acompanhar cada lance
do jogo de futebol.

Figura 2 - Machado (2005 p.5-6).

O espaco fisico da narrativa se passa na casa das criangas, onde sua avo estd
cuidando e dando atencdo aos seus netos, como também mostra as criangas no espaco
escolar. L& Henrique e Isadora aprendem a ler, a escrever, a fazer contas, como também
brincam. Henrique joga futebol enquanto Isadora participa de outras atividades. Ela
dangar, cantar, tocar e pintar, além de brincar com muitos amigos, que € o que ela gosta

mais, Como aparece nos Versos e nas imagens abaixo.

QUADRO 3 - VERSOS DO LIVRO VAMOS BRINCAR DE ESCOLA?

-Vocé ia mesmo conosco? -O que eu mais gosto na

I4 até brincar de pique? Escola é ter um montéo de amigo.
Eu duvido que uma avd Cada um é diferente,

corra mais do que Henrique. mas todos brincam comigo.
-Quem quiser aprender a -Tem a Julia, tem o0 Beto,

dangar, a Olivia e o Edgar.

Vai na classe da Isadora. Sozinha eu n&o fico

Ela canta, ela toca, Nem hei de ficar.

elari atoda hora. (MACHADO, 2005, p.17).
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(MACHADO, 2005, p.8).

Fonte: Livro “Vamos brincar de escola? ” Machado (2005).

Figura 3 - Machado (2005, p. 07). Figura 4 - Machado (2005, p. 18).

Ao analisar as ilustragdes de Denise Fraifeld para esse livro, encontramos uma
semelhanga com um album de fotografias, tendo em suas paginas pequenos desenhos
que vdo simbolizando as a¢des correspondentes.

E em relacdo ao tipo de escrita, a autora utiliza letras em caixa alta, com dois
versos para cada pagina, que vem em pdagina separada da ilustracdo, como é

comprovado a seguir.

[t rmroparstuvy

| ke tg b st bmtoparstuuy

— V6, eu tive uma ideia,
saiu da minha cachola.
Quando eu chegar em casa,
a gente brinca de escola.

— Combinado, entio eu espero.
Estou louca pra aprender.
Eu vou ser a professora
e passar muito dever.

Q\p(‘

Figura 5 - Machado (2005, p. 19-20).

Analisando 0s versos acima, percebe-se que a autora ndo menciona 0 nome de

guem estd falando com a avd. Porém, ao acompanhamos a sequencia das falas fica
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subtendido que é a Isadora, sua neta, tendo uma ideia para que sua avo sinta-se no
imaginério da rotina da escola, visto que ela queria muito ver o que eles fazem quando
estdo l4. Para amenizar esta vontade que ela tem de ir junto com eles, a menina diz que
quando chegar da escola vai brincar com ela. E a brincadeira que € pensada ¢ brincar de
escola. Sua avé fica muito contente com a ideia e diz logo, que esta ansiosa para
aprender essa brincadeira. Ela quer ser a professora para passar muito dever, é o que
mostram o texto e a imagem (figura 5).

A avo tem a ideia de escola como um lugar aonde se aprende muito ao passar
muito dever. Uma concepc¢do tradicionalista que ainda se vé nos dias atuais,
principalmente entre as pessoas que tiveram essa imagem de ensino e aprendizagem na

sua vivéncia escolar.

E, na hora da saida,
nem precdisaram de van.
O pai estava esperando
E deu bala de hortela.

Toda feliz, Isadora
a cada um deu a mao.

T O primeiro foi seu pai.
4 O segundo, seu irmao.
% =
= = % -
| %

T
% % %5 5 3

S5 s B % % %

Figura 6 - Machado (2005, p. 21-22).

Como aparecem nestes versos finais e figura 6, perceber-se que a familia
apresentada por Ana Maria Machado nessa obra é uma familia de classe média, pois o
pai de Henrique e Isadora vai pega-los de carro, isso fica subtendido ao aparecer na
narrativa que na hora da saida da escola as criangas nem precisavam de van, pois o pai
estava esperando, mostrando que existe um lagco familiar importante. E a figura da avo é
mencionada como aquela que cuida e ama muito seus netos, que pelo fato de ser mais
velha, experiente e por ficar mais tempo em casa, ela pode brincar com eles, contar
historias e ensinar cantigas como fala no texto atraves dos versos rimados, sendo,
portanto letrada e valorizadora do letramento e da arte literaria.

Ainda, demonstra que a avo valoriza a brincadeira como elemento importante

para o desenvolvimento da crianca e da sua formagdo. Ainda, que a escola também pode
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ser um espaco de brincadeira e aprendizagens por meio desta. Brincar de pique, jogar
futebol e brincar de escola séo os tipos de brincadeira apresentado pela autora nessa
narrativa poética. As duas primeiras brincadeiras sdo atividades que envolvem
movimentos e regras. Ja a brincadeira “brincar de escola” é uma brincadeira de faz-de-
conta, onde a imaginacéo € o principal meio para a sua realizacao.

Aparece na obra algumas vezes a palavra brincar, mas como brincadeira s6
aparecem brincar de pique e brincar de escola, encontradas nas paginas como mostram

0S versos abaixo:

QUADRO 4 - VERSOS DO LIVRO VAMOS BRINCAR DE ESCOLA?

-V0océ ia mesmo conosco? -V0 eu tive uma ideia,

la até brincar de pique? saiu da minha cachola.

Eu duvido que uma avo Quando eu chegar em casa,
corra mais do que Henrique. a gente brinca de escola.
(MACHADO, 2005, p. 8) (MACHADO, 2005, p. 20

Fonte: Livro “Vamos brincar de escola? ” Machado (2005).

Cada uma dessas brincadeiras aparece uma Unica vez, apesar de o tema envolver
a relacdo do brincar com o aprender, assim como, a escola continua presente em casa
por meio da brincadeira. Neste sentido, a brincadeira passa a se constituir como
elemento fundamental da aprendizagem escolar em casa. A autora Ana Maria Machado
também traz outras atividades importantes para a aprendizagem da crianga, como o
ouvir historias, aprender as tradicionais cantigas, que sdo perpetuadas por geracdes e
que sdo de grande valor ladico, cultural e, sobretudo, pedagdgico. Também mostra a

crianca aprendendo a ler e a contar de uma maneira muito engracada.

QUADRO 5 - VERSOS DO LIVRO VAMOS BRINCAR DE ESCOLA?

-Depois a-e-i-0-u -Sete e sete sdo quatorze,
vamos todos aprender. Trés vezes sete, vinte e um.

E eu vou trazer pra casa Vocé sabe fazer contas

uma historia para ler. ou pergunta a qualquer um?
-O H é uma letra -Dois e dois sao quatro, quatro
que faz parte do abecé. e dois séo seis.

Ali, Henrique, vocé nem sabe Seis e dois sdo oito. E oito,
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como eu gosto de vocé. dezesseis.
E oito, vinte e quatro. E oito,
trinta e dois.

(MACHADO, 2005, p. 8) Quer saber mais contas? Ou

deixo pra depois?
(MACHADO, 2005, p. 8)

Fonte: Livro “Vamos brincar de escola?” Machado (2005).

A narrativa apresenta uma escola com uma variacdo de atividades. Essas
atividades sdo divididas por géneros em alguns casos, quando mostra 0 menino
Henrique se arrumando para o jogo de futebol enquanto a menina Isadora fica na sua
turma aprendendo mdsica, cantando, dancando e tocando. Henrique corre muito e
Isadora gosta muito de pintar, desenhar como também brincar de roda com os amigos da
escola e, tantas outras brincadeiras que ndo sdo mencionadas, mas que fica evidente
quando ela afirma que o que mais gosta na escola é ter muitos amigos para brincar.

Ao analisarmos os resultados das brincadeiras em relagdo as acbes provocadas
nas personagens infantis pelo ato do brincar nessa obra, podemos compreender a
brincadeira como meio de socializacdo entre as criancas independentes das diferencas,
quando a narrativa descreve que: “na escola tem amigos diferentes, mas a Isadora néo
fica sozinha, todos brincam juntos”. Outra contribuicdo entendida é que a brincadeira se
faz canal de aprendizagem a partir da interagdo com 0 outro e seu meio. “As criancas
brincam e aprendem na escola”. Portanto, a escola e a brincadeira sdo meios de

interacOes sociais e aprendizagens.

3.4.2 - Quem me dera

-v Ao analisarmos as ilustracbes de

Quem me dera

Mariangela Haddad deste livro, percebemos
que elas sé@o bem coloridas ficando bonito
de se ver, que também ajudam na
compreensdo da narrativa, que é bem
prazerosa para quem & e para quem
acompanha a sua histéria folheando suas

paginas. Vera, a personagem principal, é

Figura 7 - capa do livro Quem me dera
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uma menina simples, com caracteristicas comuns a tantas outras meninas. Moreninha,
cabelos encaracolados, muita simpatica e sempre alegre. O espaco fisico que é
apresentado através das ilustracOes e da narrativa revela que ela morava com seus pais
na cidade do Rio de Janeiro e sua casa possivelmente fica em uma comunidade pobre da
cidade. “Morava com os pais numa casa bem pequenina, perto de uma porg¢ao de outras
parecidas, no alto da colina” (MACHADO, 2010, p.2). Seus pais precisam trabalhar
fora, e logo cedo comega a movimentacdo para sairem e Vera fica sem ter companhia
para brincar. Quando seus pais saem ela fica na casa da vizinha, que também tem muito
afazeres e ndo da atencédo a Vera, que so quer brincar.

Em um didlogo com a mae, Vera a chama pra brincar, porém sua md mesmo
estando em casa tem muitas coisas pra fazer e ndo dar pra parar um pouco se quer.

— Mé&e, vem brincar comigo [...]”, a mae respondia: “Ai, Vera, quem me dera...
mas vocé ndo estd vendo que eu estou ocupada? Ainda tenho que botar esta roupa de
molho e ver umas coisas no fogdo... Ah, minha querida, hoje ndo vai dar nio”
(MACHADO, 2010. p.3).

Figura 8 - Machado (2010, p. 4).

Vera vai a busca de outra companhia, nesse caso seu pai, mas ele também esta
muito ocupado. A autora apresenta a figura do pai que s6 brinca com seus filhos apenas
aos domingos. Entdo responde ele a Vera: “- Ai Vera quem me dera... Mas hoje ndo é
domingo”. “N&o da pra ficar a toa”, “prometi a sua mae que ainda consertava isto aqui
antes de ir para a oficina”. Ele nem olha pra filha, pois esta concentrado no conserto do

cano da pia.



P, vem brincar comigo.-

i, Yera, quem me dera... Mas hoje
1o é domingo. Nao dd pra ficar & wj
fazendo s coisa bor. E pr}rnxlcu asu
mie que aindd consertavd isto Aqmr an-
tes de i paraaoficina. Vai et que et

para outro did, menina.

—,

Figura 9 - Machado (2010, p. 7-8).

Vera foi entdo para a casa de sua vizinha, pois seus pais sairam para o trabalho.
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L4 tinha um quintalzinho, mas Vera ja sabia que também n&o ia encontrar companhia

para brincar, pois Dona Maria vivia muito ocupada também. Mas mesmo assim Vera

insiste na sua busca:

ocupada: o
— Dona Maria, vem brincar comigo?

¢ 50 brincadeira, €

adiantava.

Figura 10 - Machado (2010 p. 9-10).

- Dona Maria, vem brincar comigo?

E dai a pouco saiam todos. Vera fica-
va em casa de uma vizinha, onde tinha
até um quintalzinho. Mas sabia que
nem adiantava pedir, ela estava sempre

— Ai, Vera, quem me dera... Mas tenho
mais 0 que fazer. Vocé pensa que a vida

Pensar, ela bem que pensava. Mas nao

- Ai, Vera quem me dera... Mas tenho mais o que fazer. Vocé pensa que a vida é

sO brincadeira, €? Pensar, ela bem que pensava. Mas ndo adiantava.

Ana Maria Machado traz a realidade de uma familia trabalhadora em que os

adultos ndo tém tempo para brincar com a crianga, pois eles ttm muito que fazer e, ndo
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podem brincar com a menina Vera. Quando a personagem “Dona Maria” diz a Vera que
a vida ndo é uma brincadeira, ela quis dizer que a brincadeira é algo banal, passa tempo
pra quem ndo tem o que fazer. Vera pensava mesmo que a vida é so brincadeira, visto
que, o trabalho da crianca é a brincadeira, onde brincar € uma das atividades mais
prazerosa e estimulante para a sua aprendizagem. A crianca tem a necessidade do
brincar, por essa atividade ser prépria da infancia.

O Referencial Nacional para a Educacdo Infantil — Introducdo (Brasil, 1998),
aponta para essa realidade vivida pelas criangas em suas primeiras interacdes e suas

possiveis frustracdes com aquilo que é contraditorio para o seu bem estar.

Nas interacdes que estabelecem desde cedo com as pessoas que lhe
sdo préximas e com 0 meio que as circunda, as criancas revelam seu
esforco para compreender o mundo em que vivem, as relagGes
contraditdrias que presenciam e, por meio das brincadeiras, explicitam
as condicGes de vida a que estdo submetidas e seus anseios e desejos.

Portanto, a crianca tem suas primeiras experiéncias nas interacbes com a familia
e as pessoas mais proximas, porém ela necessita da brincadeira, que € um meio para se
expressar diante das condicdes de vida a qual se encontra, além de querer satisfazer suas
vontades através de uma atividade essencial para o desenvolvimento infantil, que é o ato
de brincar em todas suas esferas.

Vera ndo desiste va em busca de companhia...

— Rex vem brincar comigo?

- Ai Vera quem dera...Mas nao posso, tenho que...

L

Vera nao desistiu. Pediu ao cachorro
que andava dormindo na soleira da
porta e acabava de acordar, se espregui-
cando:

— Rex, vem brincar comigo?

— Ai, Vera, quem me dera... Mas justa-
mente agora esta na hora de eu sair por
ai, cheirando toda a vizinhancga, vigian-
do alguma novidade, descobrindo se
tem algum perigo, s¢ houve alguma
mudanca... E vendo se descolo umas
coisinhas pra comer aqui e ali, é claro...

Nao vai dar, menina, fica para outro dia.

Figura 11 - Machado (2010 p. 13-14).
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E esse refrdo foi se repetindo, todos estavam ocupados, o cachorro Rex, o gato
mimoso, a abelha, os pardais, a lagarta listrada e Vera ja ndo aguentava mais. Ela ficou
quieta até ouvi uma voz que dizia:

13

- Menina, vem brincar comigo?” Ela ndo acreditou, achou que estava

sonhando”.

Zé era 0 nome dele, 0 menino estava se mudando com seus pais para a casa
vizinha a Dona Maria, que antes era um terreno baldio. Entdo, Vera perguntou-lhe o que

ele estava fazendo ali naquele terreno.

— Quem ¢ vocé? O que € que voce esta ‘
fazendo ai? Nao pode brincar nesse ter-

reno, esta cheio de mato. Pode ter

cobra, lixo, caco de vidro... — foi logo 5 ‘
explicando ela, repetindo o que sempre o__.

lhe tinham dito. {:' L i [
7 o |
& |
Ca
| f’

T— J__J

Figura 12 - Machado (2010, p.24).

b

Ele respondeu que os pais deles estavam construindo uma casa ali. Vera ficou
muito feliz ao saber que ia ter companhia pra brincar bem pertinho dela. Quando estava
se apresentando a mée de Zé o chamou. Ele disse a Vera que quando voltasse da escola
brincava com ela.

Entdo como ele ja frequentava a escola, perguntou a Vera se ela ndo ia também
para o colégio. Ela diz que ndo tinha com quem ir & escola, pois a localizagdo da mesma
é meio longe para ela ir sozinha. Entdo ela pergunta “— Serd que eu ndo podia ir com
vocé? — Ai, Vera, quem me dera... — disse ele. — la ser bom demais. Vou falar com a
minha méae”. Pela imagem percebe-se que Zé sai correndo para encontrar sua mée que

estd no carro a espera por ele. Como € demonstrado na ilustracdo abaixo:
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—— Vamos brincar? — chamou ela.

— Agora nao posso. S6 quando eu vol-
tar do colégio... Ai a gente brinca. Vocé
nao vai a aula?

— Nao, o colégio € meio longe para cu
ir sozinha e nao tenho quem me leve.
De verdade, eu moro naquela casa ali
em frente. Meus pais trabalham fora e
eu fico com a dona Maria, aqui. Mas cla
¢ muito ocupada...

Olhou para ele ¢ suspirou:

— Serd que cu nao podia ir com voce?
— Ai, Vera, quem me dera... — dissc
ele. — Ia ser bom demais. Vou falar
com a minha mae.

Figura 13 - Machado (2010, p.26).

(13 L4 ~ PR
Z¢ falou com a mae dele, que falou com a vizinha, que falou com os pais de

Vera, que falaram no colégio. E foi assim que, ufa!, depois de tanta falacdo, tudo
acabou bem” (MACHADO, 2010, p.28).

A ilustracdo a seguir apresenta essa narrativa através das imagens em sequencia

gue contam como aconteceu todo esse processo para ajuda-la a frequentar a escola com
0 menino Zé.

E foi isso mesmo que aconteccu. Z¢
falou com a maie dele, que falou com a
vizinha, que falou com 5 i

que falaram no cc légio.

ais de Vera,

assim que,
ufal, depois de tanta falacao, tudo aca-
bou bem.

Figura 14 - Machado (2010, p.28).
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“Vera agora tem um monte de amigos e amigas que adoram brincar. Estudam

juntos, aprendem uma porgéo de coisas boas e ficam cada vez mais espertos. E brincam

muito no patio — no recreio, antes da aula e na hora da saida. De pique, de casinha, de

bandeira, de bola, de queimada, de tudo que quiserem inventar”.

De acordo com Marsiglia (2011, p. 49) “a entrada na escola representa uma

mudanga muito significativa. A partir de agora comeg¢a a cumprir uma atividade

socialmente importante”.

Vera agora tem um monte de amigos e
amigas que adoram brincar. Estudam

juntos, aprendem uma porcao de coisas

boas e ficam cada vez mais espertos. E
no recreio,

brincam muito no patio
antes da aula e na hora da saida. De
pique. de casinha, de bandeira, de bola,
de queimada, de tudo que quiserem
inventar.

Figura 15 - Machado (2010, p.30).

E quando esta no quintal de Dona Maria pela manha ela brincar com Zé também.

“E como aprendeu a ler, as vezes tem horas que sé quer ficar bem quieta ¢ sossegada
9

lendo. Por isso, &s vezes 0

ler esse livro. E tdo legal!”.

Zé chama para brincar e ela diz: — Ai Zé, ndo da pé...Quero

- s\
Figura 16 - Machado (2010 p. 32-33).
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Seu amigo Zé tem uma ideia, e diz a Vera: “ — Entdo vamos ler em voz alta. Eu
conto uma histéria pra vocé, depois vocé conta uma pra mim. E tudo é uma brincadeira
sO. Muito divertida”.

Vera busca companhia pra brincar, mas todos estdo ocupados, todos mesmos. A
autora utiliza a imaginacao infantil quando traz Vera chamando os animais para brincar
com ela. Depois de muito sofrer a menina encontra companhia e quando comeca a
frequentar a escola, ndo mais vai faltar-lhe companhia. “Com seus amigos, ela brinca de
pique, de casinha, de bandeira, de bola, de queimada, de tudo que quiserem inventar”.

Outra brincadeira que a autora Ana Maria Machado enfatiza no final é a
brincadeira de contar historias. Entendendo que ao ler historias, a crianca entra no
universo da fic¢do, porem ensina muito do mundo real. Com isto, ela vai aprendendo
cada vez mais. Outra questdo € que a Literatura Infantil deve ser como um brinquedo
divertido, pois leva a crianca para o0 mundo da fantasia, da imaginagdo, do humor. “E ¢é
tudo uma brincadeira s6. Muito divertida”.

A autora vé o brincar como uma necessidade essencial na vida da crianca, porém
mostra uma atual realidade encontrada em muitas familias, que ¢é a falta de tempo para
dar-lhe um pouco de atencdo. E brincar com ela, ainda fica mais dificil. Pois por
diversos motivos leva o adulto a ndo brincar com a crianga, porque o adulto tem muito
que fazer. Como responde a vizinha de Vera quando a menina a chama para brincar com
ela. “- Dona Maria, vem brincar comigo? - Ai, Vera quem me dera... Mas tenho mais o
que fazer. Vocé pensa que a vida ¢ so brincadeira, ¢?”

Outro elemento importante a ser considerado € o alerta que a autora faz para a
necessidade da crianga ao ingressar na escola, esta se constitui como espago de
interacdes, brincadeiras e aprendizagens. Neste sentido, a companhia de outros colegas
significa a oportunidade em parceiros para 0 ato de brincar e, consequentemente,
aprender, inclusive a leitura. Da mesma forma, Literatura Infantil, passa a se constituir
como espaco de brincadeiras divertidas, de imaginacao e, também, aprendizagens.

Com relacdo a distincdo de género quanto a brincadeira ndo existe na obra, pois
Vera brinca com o0 Zé no quintal e na escola com 0s amigos.

Os resultados analisados pela agdo do brincar nessa obra foram: a interagcdo com
outras criangas “Vera agora tem um monte de amigos e amigas que adoram brincar” e o
desenvolvimento cognitivo e motor “Estudam juntos, aprendem uma por¢do de coisas
boas e ficam cada vez mais espertos. E brincam muito no patio — no recreio, antes da

aula e na hora da saida”. Nessa obra Ana Maria Machado também enfatiza a escola
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como um espaco social de interacdes e aprendizagens. Quando Vera ingressa na escola
tem companhia para brincar e, consequentemente nesse espaco ela aprende muito. “E
como aprendeu a ler, as vezes tem horas que sé quer ficar bem quieta e sossegada,
lendo”. Entdo o livro torna-se um brinquedo, quando a narrativa descreve: “— Entdo
vamos ler em voz alta. Eu conto uma historia pra vocé, depois vocé conta uma pra mim.

E é tudo uma brincadeira s6. Muito divertida”.

3.4.3 - Brincadeira de sombra
Ana Maria Machacdo
o ., “Nesta série, Ana Maria Machado capta o poder
1 da imaginacgdo da crianga, que transforma o dia-
a-dia em grandes aventuras”. (MACHADO,
2003, p.12).

BRINCADEIRA Quem nunca parou para olhar sua sombra e/ou
DE SOMBRA

sombra de coisas e animais? As criangas estdo
sempre nos mostrando como usam sua

imaginacdo para brincar com as mais diversas

coisas e situagoes.

Figura 17 - capa do livro Brincadeira de
Sombra

A menina queria trocar a sua sombra pela sombra do av6 gque era maior, porém
ao trocar de lugar com seu avo ela viu que ndo conseguiram trocar de sombra, pois a sua
sombra ainda é pequena e do seu avd maior.

Quando Luisa e seu avd entram na padaria ela percebe que as sombras

desapareceram.

Figura 18 - Machado (2003 p.1-2).
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Eles ja chegaram a padaria. La dentro, Luisa nio vé

Compram pao e leite. as sombras.

Figura 20 — Machado (2003, p.7-8).

Quando eles saem as sombras voltam aparecer atras deles. E Luisa continua a
dizer que quer uma sombra maior, entdo comega a brincar o tempo todo pelo caminho
de casa. Ela se esconde atrds do avd. A sombra dela some. Ela pde o pé para fora. A
sombra também (Machado, 2003, p.11).

Quando Luisa e seu av chegam a sua casa, seu avd bem experiente e amoroso
com sua neta a ajuda na brincadeira de sombra. Entdo: O avé fecha as cortinas da sala e
acende o abajur. — Venha ca! — ele chama. — veja! E brinca com as sombras na parede.
(MACHADO, 2003, p.12).
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O avb da menina faz movimentos com suas maos e as transformam em passaros
voando através da sombra refletida na parede.

ya-

. LN
e LRl | N

Figura 21 — Machado (2003, p.12).

A menina fica muito feliz, comega a brincadeira, rindo e batendo palmas. Luisa
guando comeca a se aproximar da luz, tem uma grande surpresa: sua sombra cresce e

ela finalmente consegue ter sua sombra maior, até maior que a do seu avo.

Figura 22 - Machado (2003, p.13-14).

De acordo com as analises de Freire (2004), nessa narrativa de Ana Maria
Machado, as ilustracdes de Marilda Castanha auxiliam bastante para que o tema sombra
ficasse mais evidente, mas claro para a compreensdo do discurso literario. Ao tratar-se

das imagens dos livros infantis, entende-se que pelo fato de ser algo espontaneo da
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curiosidade infantil e por elas também terem em diferentes culturas significados ricos,
as ilustraces sdo de suma importancia, pois ajudam a crianga a interligar a linguagem

visual com a linguagem verbal da historia.

Figura 23 — Machado (2003, p.5).

Sobre as ilustragdes desse livro “Brincadeira de Sombra” Freire (2004, p. 04-05)
expde algumas técnicas utilizadas pela a ilustradora para ficar claro a ideia de sombra

nos desenhos.

As belas ilustracbes parafraseiam o texto escrito e permitem aos
leitores ndo alfabetizados reconhecer cada situacdo e acompanhar a
historia. O trabalho da ilustradora Marilda Castanha se destaca pela
técnica empregada, pela técnica e pelo uso estético das cores. O
desafio de representar sombras é enfrentado com o uso do preto
(chapado) para identifica-las e com a escolha de tons mais escuros nas
ilustracGes dos passeios da menina com seu avd sob o sol da manha.

Portanto, entende-se que as imagens podem impregnar também conotaces,
assim como as palavras. O ilustrador precisa conhecer e saber aplicar técnicas
importantes para cada tipo de trabalho, podemos citar algumas delas, como perceber o
melhor angulo, qual ajuste deve ser feito, o decorrer das cores ou da nuanga adequada,

como também € preciso ver o tipo da iluminacdo, que pode destacar ou até mesmo
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ocultar algumas fei¢cdes da imagem, porém esses métodos aplicados as ilustracbes ficam
a critério do proprio ilustrador.

O tipo de brincadeira que aparece na obra € a Brincadeira de sombra, como traz
0 proprio titulo. Essa brincadeira aparece no decorrer da narrativa, ou seja, desde o
momento em que Luisa sai de casa com seu av0 para a padaria. Ela percebe que as
sombras os acompanham, e todos 0os movimentos que fazem, elas tambem fazem. Sé
mesmo quando os dois entram na padaria as sombras somem. Ao sairem, Luisa brinca
com seu avd, se escondendo atras dele, coloca um pe fora, a sombra tambéem.
Entretanto, ela quer uma sombra maior e a brincadeira € concretizada quando eles
chegam em casa. La comega a brincadeira com o auxilio de seu av6. Entdo ele fecha as
cortinas e acende o abajur e comeca a fazer movimentos que formam diversas imagens
na parede. Luisa fica encantada e quando chega bem perto da luz sua sombra cresce,
mas cresce tanto que fica maior que a sombra do seu avd antes vista na rua.

Ana Maria Machado, mais uma vez traz a figura de um ancido da familia, onde
mostra a importancia da sabedoria que eles tém pela experiéncia de vida e, que contribui
bastante na vida dos mais novos. Outro ponto importante, que autora ressalta atraves da
acdo do avé ao ajudar a sua neta, fechando as cortinas e apagando o abajur é como o
adulto pode ajudar a crianca na aprendizagem, dando suporte para seu desenvolvimento
através das indagacdes que surgem na crianga, quando ao mesmo tempo em que lhe da
atencdo, ele esta valorizando a brincadeira na vida da crianca.

Os resultados da brincadeira nessa obra foram: A crianca brinca com as coisas
do dia-a-dia, nesse caso com a sombra das pessoas, animais e das coisas e questiona-se
e busca outras possibilidades “a menina queria uma sombra maior, pois sua sombra é
pequena com relacdo a do seu avd, mas como conseguir isso?”.

Outro resultado analisado nessa obra é que a crianga aprende com o auxilio de
um adulto, pois 0 avd de Luisa fecha as cortinas e acende o abajur. Essa acdo leva a
crianga (Luisa) a entender que, ao se aproximar da luz sua sombra vai ficando maior. A
crianca vibra com os achados pela brincadeira e interrogagdes que surgem no seu meio
pelo que existem de concreto e pelos sentimentos humanos que se desenvolvem.

Deste modo, a crianga aprende por meio dos questionamentos, das experiéncias

que vive e, consequentemente da reflexdo do mundo que a cerca.
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3.4.4 - Dia de chuva

N

¥ PDia ¢ Chuva

5\

\
|

Figura 24 — capa do livro Dia de Chuva

Os dois personagens dessa historia, Henrique e Isadora, estdo também em outra
obra de Ana Maria Machado Vamos brincar de escola?. Isto fica claro logo na primeira
pagina do livro como mostra abaixo a fala da personagem que é a mae de Guido.

- Guido, veja sé! — Falou a mae. — Henrique e Isadora vieram brincar com vocé
(MACHADO, 2002, p. 4).

— Mas vocés ndo podem ir 1a fora. VVai chover (MACHADO, 2002, p.5).
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Essa fala de que vai chover é bem representada pela imagem acima trabalhada
por Nelson Cruz logo no inicio do livro, mostrando os fortes ventos, o céu carregado de
nuvens se formando em chuva, e os detalhes como as roupas e os varais voando muito
alto, o tapete na janela também, assim como, papeéis voando na altura das casas de

andares.

Figura 26 — Machado (2002, p.4).

O ambiente apresentado pelas ilustragdes mostra que essa narrativa se passa em
uma casa de andar, numa rua com muitas outras casas parecidas. As janelas sdo
protegidas com telas por causa das criancas. Na narrativa ndo é descrito 0 ambiente em
que se passa a historia, apenas € possivel inferir pelos didlogos e imagens “— Mas vocés
ndo podem ir la fora. Vai chover” (MACHADO, 2002, p.5). Esse didlogo da ideia que
eles estdo em um local fechado. Outra fala que comprova que é numa casa que se passa
a narrativa, quando € descrito “as criangas cansaram de ver a corrida das gotas na
vidraga” (MACHADO, 2002, p. 12).

A partir dai comega uma sequéncia de imagens e texto que vao descrevendo as
criancas entrando no mundo da imaginagdo, na brincadeira do faz-de-conta.
“Atravessaram um abismo numa ponte perigosa” (MACHADO, 2002, p. 17). Essa
afirmacdo vem acompanhada de imagens distorcidas que imanam a imaginacdo das
criangas, pois ndo ha nas imagens uma ponte real, mas imaginaria. Alias, ha sim uma
ponte suscitada pelos textos, pelas imagens distorcidas e, principalmente, pelas
imaginacgdes da autora e das criancgas leitoras.



Figura 28 — Machado (2002, p.13).

Figura 29 — Machado (2002, p.18).
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E bem interessante como o ilustrador representa muito bem a simbolizacio da
crianca ao brincar de faz-de-conta. Os moveis da sala se transformaram em ponte
perigosa, sendo a distancia de uma poltrona para a outra, deixando um abismo entre
elas. A menina Isadora coloca os pés na mesinha de canto e segura na perna de Guido,
para nao cair no abismo.

Em seguida...“Tiveram que se esconder atrds das pedras para se defender das
feras” (MACHADO, 2002, p.19).

Figura 30 — Machado (2002, p.20).

Aqui o ilustrador mostra a sombra do cachorrinho como uma fera perigosa, e as
criangas escondidas atrds do sofa, simbolizando para elas as pedras. “Depois foram
descansar e dormiram na caverna dos ursos” (MACHADO, 2002, p.23). Nessa imagem
aparecem as poltronas da sala sendo simbolizadas pelas criangas como as cavernas dos

ursos.

Figura 31 — Machado (2002, p.24).
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Quando a mée de Henrique chegou, ela disse:
— Que pena que eles ndo puderam ir a lugar nenhum por causa da chuva...
Os trés deram muita risada.
E as mées ndo sabiam por qué (MACHADO, 2002, p.25).

Como mostra a figura abaixo as crian¢as rindo muito e as maes sem entender.

Figura 32 — Machado (2002, p.26).

As maes ndo perceberam que as criangas brincaram muito, foram a lugares
distantes, enfrentaram animais ferozes, viajaram pelo mar, pela floresta, andaram a
cavalo, dormiram em caverna. Suas imaginac6es foram bem além do seu ambiente real,
vivido em sua realidade cotidiana e urbana, como mostram as narrativas e as ilustracdes.
Machado (2002, p.28) nos ajuda a entender essa caracteristica da narrativa visual ao

afirmar que

na hora de brincar, o ambiente de todo dia se transforma. As
almofadas do sofd passam a ser elefantes, camelos, carrocas e
caravanas. A mesa da sala vira caverna, os pés das cadeiras séo
troncos de arvores, a cama ou rede é um navio em alto-mar, a
vassoura é um cavalo, o pano-de-pratos é uma é uma capa magica. E
0s pequenos percorrem 0 mundo todo enquanto gente grande acha que
ndo vao a lugar nenhum.

Ana Maria Machado ao analisar a obra Dia de chuva, depde que acredita no
poder da imaginacéo infantil. Ela afirma lembrar-se da sua imaginagdo quando crianca e
que sempre observava seus filhos, sobrinhos e netos. Esse depoimento encontra-se na

penultima pagina desse livro, que traz como fonte o site oficial da autora.
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Ramos (2006) descreve o brincar infantii como uma atividade mais
extraordinéria, pois se percebe o encantamento que a crianga vive nesse momento,
aonde ela transforma o mundo real através de novas possibilidades, como mostram as

ilustracGes de Nelson Cruz para esse livro de Ana Maria Machado.

Figura 33 — Machado (2002 p.23-24).

Nesta ilustragdo percebemos que as criancas estdo em cima da mesa, 0 menino
estd com uma vassoura como se fosse um remador. Embaixo vemos umas almofadas
verdes, simbolizando o mar. A menina Isadora faz posi¢do de estar sentido a forca do
vento no mar e 0 menino no centro da mesa se esforga contra os ataques. O cachorro
nesse caso parece ser um dos jacarés. Ramos (2006, p.55) nos explica que, neste

contexto,

o mundo real ganha novas formas. Arvores passam a ser belissimos
esconderijos ou casas. Mesas viradas de cabeca para baixo viram
navios fantasmas. De cabeca para cima, cavernas. Vassoura vira
cavalo. Caixa de papeldo vira carro. Espiga de milho, boneca. Boneca
melhor amiga.

E as aventuras continuam, as criangas vao longe, a lugares bem distantes.

Podemos afirmar que o texto em composi¢cdo com as imagens suscitam e valorizam a
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imaginacdo ndo apenas das criancas leitoras, mas de qualquer leitor que se aventure na

narrativa da histdria e viaje por suas imagens potencializadoras de imaginagdes.

Foram para uma cabana na flovesta.

[Jepois fizeram uma cavavana de carvogas.

Figura 34 — Machado (2002 p.18-19)

O tipo de brincadeira aqui encontrada é a brincadeira do faz-de-conta. E
apresentada numa sequéncia de paginas, da pagina 13 a pagina 24. Nessa brincadeira
ndo existe distincdo de géneros, pois a brincadeira do faz-de-conta é propria da
imaginacdo infantil. Ana Maria Machado nos traz juntamente com Nelson Cruz uma
obra rica, que mostra claramente como a imaginacdo infantil estd presente na vida da
crianga, que independente das circunstancias, ndo a impede de viver aventuras em
qualquer tempo ou espago.

Outro ponto relevante que a autora parece querer levantar, nesta obra, é a falta de
compreensdo do adulto ao desperceber que as criancas vdo muito longe quando entram
no mundo do faz-de-conta, no mundo da imaginacdo. Que o criar e recriar mundos 0s
desenvolvem e os ajudam a compreender o proprio mundo em que vivem, aprender a
fazer escolhas, a explorar espagos, personagens e situacdes imaginarias. E, assim, estdo
aprendendo muito, pois elas sdo capazes de transformar por alguns momentos objetos
concretos em coisas imaginaveis, distantes da realidade ao qual se encontram. Assim
também como o espaco fisico pode ser modificado na brincadeira.

Em fim, tudo pode ser trocado no mundo do faz-de-conta. A crianca é a criadora

da sua historia e, faz sua dramatizagdo com sabedoria e esperteza, pois ela tem a
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capacidade de representar o mundo imaginario pelo aquilo que é concreto quando estdo
brincando. Arce (2004, p.22) apud Marsiglia (2011, p.46) nos ajuda a entender a
potencia do faz-de-conta ao afirmar que

na brincadeira a crianca cria uma ruptura entre sentido e significado
de um objeto, isto é, um pequeno pedaco cilindrico de madeira nao
perde seu significado para a crianga, mas durante a brincadeira esse
objeto pode assumir para a crianga 0 sentido de uma seringa de
aplicacdo de vacina. Importante destacar que a crianga ndo realiza essa
ruptura antes de iniciar a brincadeira nem mesmo depois de encerrada
a brincadeira. Somente durante a atividade é que se faz necesséaria a
imaginagéo.

Como enfatiza Arce (2004), citado por Marsiglia (2011), esse processo de
rupturas de sentidos entre o real e o imaginario é distinto para a crian¢a, ou seja, ela
sabe diferenciar quando pode trocar os sentidos das coisas, sem deixar de saber o real
sentido delas.

Através da brincadeira do faz-de-conta, podemos compreender que a crianga tem
0 poder de transformar a realidade ao qual se encontra “impossibilitados de brincar fora
da casa pelo fato de estar chovendo, as criancas viajam na imaginagdo, e 0s objetos
concretos tomam formas de outros seres imaginarios”.

Ela tem a capacidade de criar uma histdria pela brincadeira do faz-de-conta:
“Nas costas dos elefantes. Foram para uma cabana na floresta. Depois fizeram uma
caravana de carrocgas. Atravessaram um abismo numa ponte perigosa. Tiveram que se
esconder atras das pedras, para se defender das feras. Navegaram num navio magico,
entre ataques de piratas e jacarés. Depois foram descansar e dormiram na caverna dos
ursos”. Portanto, as criangas tém habilidades para representar, sendo 0s protagonistas
da sua propria histéria. E o que fazem Henrique, Isadora e Guido, através das suas

imaginacoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O crescente interesse por pesquisas sobre elementos ludicos como brincadeiras,
jogos e brinquedos vem contribuindo bastante para a educacdo da infancia. Com
estudos empiricos, fundamentados pelos tedricos da educacdo e da Psicologia do
Desenvolvimento e da Aprendizagem, entende-se que sempre ha mais a ser
acrescentado e outras interpretacGes e invencGes sdo possiveis. Embora exista uma
grande procura por estudos acerca desse tema, percebe-se, ainda, que pouco se sabe
sobre os procedimentos que estdo envolvidos na brincadeira, por exemplo. E, sobretudo,
como deve ser a insercdo das atividades ludicas na educacdo, em processos de ensino
formais.

No entanto, ndo € preciso encontrar um conceito Unico, universal sobre a
atividade do brincar. Porém, a diversidade de pesquisas e abordagens teoricas e
metodoldgicas ganham poténcia ao se preocuparem em ampliar suas abordagens para
que os professores da Educagdo Infantil compreendam a necessidade da aplicacdo da
atividade do brincar nas praticas educativas. Neste sentido, o brincar, entendido como
atividade inerente e necessaria na infancia necessita respeitar a liberdade e a diversidade
de possibilidades de brincadeiras, assim como, 0s interesses das criancas nessa
atividade, conforme apontam Os Referenciais, Os Parametros e As Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil.

Literatura Infantil é outro campo de pesquisa potente e de grande importancia
na formacdo de professores da educacdo infantil j& que educar as pessoas para a
formacgéo de bons leitores significa ter um trabalho bem desafiador para os profissionais
da educacdo do mundo inteiro e, sobretudo, que o Licenciado em Pedagogia tenha o
gosto, interesse e habito, pela Literatura Infantil.

E de fundamental importancia dar espaco para a brincadeira, estimular e auxiliar
as criancas, como também proporcionar-lhes o contato com os livros, com a leitura, com
as imagens e o ouvir historias. A Literatura Infantil € um recurso artistico e pedagogico
muito eficaz para levar a crianga a ter interesse pela leitura, pelo prazer que ela
proporciona, através da imaginacdo do autor e, consequentemente, do leitor. Assim
sendo, nos dedicamos ao estudo da brincadeira nas quatro obras de Ana Maria Machado
e, desta maneira, buscamos construir uma ponte entre o brincar e a Literatura Infantil.

Como podemos perceber nas obras analisadas, a Literatura Infantil e suas

leituras podem se constituir como brincadeira inventivas nas quais sdo formados novos
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leitores e escritores, nas quais criancas e professores exercitam a imaginacgéo e, assim,
aprendem, se desenvolvem. Ao iniciarmos nosso estudo, partimos da seguinte questédo:
quais brincadeiras estdo presentes em quatro obras de Ana Maria Machado e como as
personagens se relacionam com elas?

Diante dos resultados da andlise de contedo nas quatro obras, podemos dizer
que a brincadeira séo poténcias inventivas nas quatro obras e que juntas nos alerta para
a necessidade, de dentro e de fora das escolas, em permitir que as criangas brinquem,
entendendo a brincadeira como fundamental para o desenvolvimento na infancia e para
as demais fases da vida.

Ter estudado Ana Maria Machado proporcionou-nos, por meio de suas obras,
viajar no divertido mundo do faz-de-conta e até viver alguns momentos de fantasia. A
Literatura infantil e as brincadeiras estdo juntas nas obras analisadas e precisam compor
as praticas da educacdo infantil como um direito da crianca e a0 mesmo tempo uma

atividade indispensavel para o seu desenvolvimento e aprendizagem.
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ANEXO A: Fotos biograficas de Ana Maria Machado

A autora Ana Maria Machado conta um pouco de sua historia no seu site
disponivel em < http://www.anamariamachado.com/exposicao-virtual>.  acesso em
15/Dez/2013.

“Eu e meus pais, em 1942” “Eu, aos 5 anos, em 1947

Manguinhos, 1952.

“Sitio como o do Pica Pau Amarelo, s6 que com o0 mar na porteira”.


http://www.anamariamachado.com/exposicao-virtual
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“Em Londres, com meus filhos Rodrigo e Pedro”.

“Estava com dois filhos pequenos em um pais estranho, tinha o trabalho, a tese e a casa para cuidar.
Mesmo assim, ndo parei de escrever as histérias infantis. J& estava definitivamente viciada em escrevé-
las. Quando ndo as mandava para a revista Recreio publicar, guardava na gaveta o que escrevia. Surgiu
uma oportunidade e fui para Londres, trabalhar na BBC. Ficaria por um ano e meio. O fim do exilio
estava proximo...”.

“Langamento do livro "De Olho nas Penas", em dezembro de 1981.”
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: “Em 1983, nasceu Luisa. No mesmo ano, tomei
coragem e publiquei meu primeiro romance para adultos, "Alice e Ulisses”, muito bem recebido pela
critica. Ao mesmo tempo, meus livros foram comegando a ser traduzidos no exterior, primeiro nos paises
escandinavos e, em seguida, na Alemanha, na Franca e na Espanha. Paralelamente, fui passando a fazer
palestras para professores pelo interior do Brasil e desenvolvi cursos e semindrios sobre promogdo de
leitura no exterior”.

“Livraria Malasartes, 1990 “Junto da estatua de Hans Christian Andersen, em Nova lorque”.

“Em 2001, tive uma surpresa maravilhosa: ganhei o maior prémio
literario nacional, o Machado de Assis, que a Academia Brasileira
de Letras confere por toda a obra de um autor. Uma honra dessas
ainda veio se somar as condecoragfes. Recebi a Medalha Tiradentes,
da Assembléia Legislativa do Rio, e a Ordem do Mérito Cultural, da
Presidéncia da Republica. Uma verdadeira consagracdo. Puxa, nem
com uma varinha magica uma fada-madrinha podia me dar isso...”.
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“Com o presidente Fernando Henrique Cardoso, recebendo a Ordem do Mérito Cultural™.

“Com o Dr. Evandro Lins e Silva durante cerimdnia de premiacdo do Prémio Machado de Assis na ABL
em 2001”.

“Inauguragdo de Sala de Leitura Ana Maria Machado na Escola Normal Julia Kubitschek, Rio de Janeiro,
em 2006”
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No Morro da Providéncia, onde nasceu Machado de Assis, ha um projeto lindo que Ana Maria Machado
apoia ha anos, desde que um menino lhe mandou uma redacdo sobre ele em 2008. Uma verdadeira
reportagem, contando sobre um sarau de poesia, em que a garotada se reline aos sabados para ler poemas,
ouvir histdrias, conversar sobre livros. Iniciativa do Jodo Guerreiro, que Ana conhecia e respeitava desde
os tempos da A¢do da Cidadania.

Sala de Leitura, Ana Maria Ié historias para as criangas.

Fonte: http://www.anamariamachado.com/novidade/sarau-providencial

“Fiquei emocionada", disse a autora. “Desde a subida do morro ja tinha crianca dizendo meu nome e me
chamando da janela, vindo me abracar. Tinham lido meus livros, conheciam os personagens, sabiam tudo.
Foi uma festa linda, com a criangada lendo em voz alta no largo da igreja”. Publicado em 06.11.2012.
Disponivel em http://www.anamariamachado.com/novidade/sarau-providencial acesso em 15/jan/2014.
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ANEXO B: Cronograma das primeiras obras de Ana Maria Machado de acordo
com Lajolo (1983, p.9).

LITERATURA INFANTIL

e Bento-que-Bento-E-o-Frade. (1977)

e Severino Faz Chover (1977)

e Currupaco Papaco (1977)

e Camildo, o Comildo e Outras Histérias (1977)
e Historia Meio ao Contrario (1978)

e O Menino Pedro e seu Boi VVoador (1979)

e Raul da Ferrugem Azul (1979)

e A Grande Aventura de Maria Fumaca (1980)
e O Gato do Mato e o Cachorro do Morro (1980)
e O Elefantinho Malcriado (1980)

e Balas, Bombons, Caramelos (1980)

e O Natal de Manuel (1980)

e Do Outro Lado Tem Segredos (1980)

e Bem do seu Tamanho (1980)

e O Domador de Monstros (1980)

e Uma Boa Cantoria (1980)

e O Barbeiro e o Coronel (1980)

e Erauma Vez Trés... (1980)

e Ah, Cambaxirra, Se Eu Pudesse... (1980)

e De Olho nas Penas (1981)

Segundo Lajolo (1983 p.9) “além desses textos, publicados em livros, a autora
tem diversos outros, publicados em revistas, principalmente na revista Recreio, da
Editora Abril”.

Atualmente sdo 152 obras para o publico infanto-juvenil; 09 obras para o
publico adulto; 06 textos teoricos; 17 traducBes de classicos da literatura mundial.
Disponivel em: < >

acesso em 15/jan/2014.



http://www.graudez.com.br/litinf/autores/ammachado/obras.htm

