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“[...] Aprender a aprender e saber pensar, para investir de
modo inovador, sdo as habilidades indispensaveis do
cidaddo” (DEMO. 2003, p. 11).



RESUMO

A presente monografia é fruto de estudos que tiveram como objetivo abordar aspectos
historicos sobre a importancia da Banda Filarmonica Lira Sant’Ana e a Formacdo Cidadd,
numa perspectiva de contribuir com a histdria local e sua funcdo na formacéo do cidadéo
simdodiense, particularmente no que se refere o incentivo com o ensino da musica,
alertando-os para uma formagdo musical de modo a instiga-los a participar efetivamente da
filarmdnica que tanto abrilhanta os festejos da cidade e 0s municipios circunvizinhos. Para
a concretizagdo desse estudo foi necessario fazer um levantamento de fontes primaérias
(documentos oficiais: atos institucionais, decretos, estatutos entre outros) acerca da cria¢éo
da associacdo e realizar entrevistas com 0s componentes na possibilidade de levantar
informacdes a respeito da sua historia que data do século passado.

Palavras-chave: Filarménica Lira Sant’Ana, Ensino de Mdsica, Formacao Cidada.



RESUMEN

Esta monografia es el resultado de los estudios que tiene como objetivo abordar los
aspectos de la importancia historica de la Banda Filarmonica Lira Sant’ Ana y la Formacion
Ciudadana, con el fin de contribuir con la historia local y su papel en la formacion de los
ciudadanos de la ciudad de Siméo Dias, en que se refiere el incentivo para ensefianza de la
musica alertando para una formacion musical con el fin de instigar a participar
efectivamente en la orquesta que tanto alegra las fiestas de la ciudad y municipios
aledafios. Para la realizacion fue necesario hacer un levantamiento de las fuentes primarias
(documentos oficiales, actos institucionales, decretos, estatutos, entre otros) sobre la
creacion de la asociacion y llevar a cabo las entrevistas como los componentes en la
posibilidad de recabar informacion con respecto de su historia que data del siglo pasado

Palabras clave: Filarmonica Lira Sant’Ana, ensefianza de la musica, formacion de los
ciudadanos.
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A BANDA DE MUSICA

Udilson Soares Ribeiro

Passou a banda, célica e serena,
Tocando seus dobrados, cantilenas...

E a multiddo seguindo, olhar profundo,
Todas cangfes pintava com seu mundo.

Os namorados nelas viram risos;

Os tristes, s6 lamentos imprecisos;
Criancas viam mundos de brinquedos
E os velhos, a distancia e o degredo...

A todos deslumbrava aguela cena,
Mas percebi com angustia e certa pena
Que aos musicos nao se olhava, ao seu labor.

E meditei no esforco e na poesia
Daqueles que espalhavam alegria,
Tendo - quem sabe - s6 tristeza e dor...
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INTRODUCAO

Esta pesquisa teve como tematica abordar a educacdo musical e a formacao
cidada, na perspectiva de apresentar as influéncias que a musica traz no processo de
aprendizagens, bem como, a formacdo da cidadania. Para tanto, o l6cus para a
realizacdo deste estudo foi a Associacdo Musical da Banda Filarménica “Lira
Sant’Ana” da cidade de Siméo Dias — Sergipe, a qual oferece por meio de sua escola
0 ensino de mausica aos associados e publico interessado em aprender teorias
musicais, 0s participantes sdo instigados a participar da banda filarménica que se
apresenta mensalmente em eventos da comunidade simdodiense e cidades

circunvizinhas.

O interesse por este tema originou-se diante da importancia sécio-cultural
dessa associagéo (criada em 19 de dezembro de 1932) e por proporcionar lazer e
formacdo aos membros da sociedade simdodiense. Concordando com Dewey “[...]
interesse, esse pode ser considerado como verdadeiro, aquele que identificou-se
consigo mesmo no decorrer de uma acao e assim identifica-se com objeto ou a forma
de agir necessariamente com alegria e entusiasmo diante das atividades” (1964, p.86)
acerca do. Ou seja, o interesse pelo tema surgiu do fato de perceber a resisténcia, ao
longo de décadas, da contribuicdo da Filarmonica para a formacdo de musicos

simaodienses.

Nesse contexto, a musica se caracteriza como agente de transformacao, isso
porque, além de propagar as diferentes culturas de um povo, forma cidadaos, que
imbuidos com a arte musical® surgem como profissionais e se inserem no mercado de
trabalho.

A formacdo cidada consiste em adquirir conhecimento para exercer suas
atividades com dignidade praticando seus direitos e deveres no ambiente em que

mantém suas relagdes. Conforme Carvalho “[...] a propria cidadania € um fenémeno

! Vale ressaltar, que a relacdo que o individuo tem com o som e com o ritmo deste cedo e este é
comprovado no colo materno através das cantigas de ninar.
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historico” (2005, p. 11). Ele analisa ainda que, nos paises onde a cidadania se
desenvolveu mais rapidamente, a educagdo popular foi introduzida. Nessa
perspectiva se pode perceber a importancia da educacdo musical para a formacéo do
cidaddo. O termo cidad&o evolui de acordo com o tempo, ndo € s6 cumprir regras,
mas que caracteriza sentimentos, como solidariedade, apoio ao préximo, amor,

responsabilidade social, compartilhar conhecimentos e disseminar informacgdes.

A musica é arte e, como tal deve ligar-se principalmente as emocdes do
individuo, proporcionando um momento de prazer em ouvir, cantar, tocar, inventar
sons e ritmos. Assim, o referido estudo demonstrou que o valor musical ndo é
somente para O entretenimento. Mas, principalmente, como processo de
aprendizagem para a formacdo da cidadania. Desse modo pretendeu-se
especificamente descrever o processo de formacdo da Filarménica Lira Sant’Ana;
explicar a fungdo social da Filarmonica Lira Sant’Ana na formagdo da cidadania;
compreender que a musica € uma expressdo de linguagem e como tal promove a
interacdo no bojo social em diversas situacdes; registrar a pratica pedagogica dos

professores de musica da Filarmonica Lira Sant’ Ana.

Para tanto, a pesquisa foi realizada na cidade de Simdo Dias/SE, em
particular, na prefeitura municipal e na associacdo da Filarmonica na busca de
documentos, a saber: estatuto da associacéo da Filarmonica, leis que regulamentaram
e reconheceram a Filarmoénica como instituicdo de utilidade publica municipal e
estadual. E para complementar as fontes de pesquisa obtivemos por meio da
aplicacdo de questionarios e realizacdo de entrevistas semi-estruturada relatos dos
sujeitos envolvidos (regentes, pessoas da comunidade e membros da Filarmonica) na
possibilidade de evidenciar que o valor musical ocupa um grande espago em suas
vidas. Pois, segundo Minayo (2007) esse procedimento favorece a aquisicdo de
informagdes relevantes por se constituir num

procedimento mais usual do trabalho de campo. Através dela o
pesquisador busca obter informag8es contidas nas falas dos atores sociais.
Ela ndo significa uma conversa despretensiosa e neutra, uma vez que se
insere como meio de coleta dos fatos relatados pelos atores, enquanto

sujeitos objetos da pesquisa que vivenciam uma determinada realidade
que esta sendo localizada (MINAYO, 2007, p. 57).
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Optou-se por este tipo de procedimento — entrevista, por compreender como
mais flexivel e também na concepcdo de Triviflos um procedimento que “[...]
valoriza a presenca do investigador, oferece todas as perspectivas possiveis para que
o informativo alcance a liberdade e a espontaneidade necessarias, enriquecendo a
investigagdo” (1987, p. 147).

Além do mais, a utilizacdo da oralidade foi extremamente importante para a
realizacdo desta pesquisa. Isso porgue, os relatos orais nos fez resgatar a histéria da
banda filarmdnica mediante os personagens que revelaram em suas lembrancas, fatos
inesqueciveis de sua vida e que nos passaram atraves da expressdo as suas emogoes.
Contudo, é isso em que a historia oral se destaca, pois € 0 que resta na memdria é
sempre 0 que nos marcou de alguma forma. Alias, ao ouvir relatos das pessoas que
em algum momento das suas vidas foram protagonistas ou meras coadjuvantes, é
possivel notar fortes sensacGes por meio da expressao facial, lagrimas, sorriso ou

mesmo no siléncio, e dessa forma acabam revelando a esséncia dos fatos.

Nessa perspectica, Paul Thompson, em sua obra “A voz do passado”, afirma
que:
a evidéncia oral pode conseguir algo mais penetrante e mais fundamental
ara a histéria. Enquanto os historiadores estudam os atores da historia a
distancia a caracterizacdo que fazem das suas vidas, opinides e acOes
sempre estard sujeita a ser descri¢Bes defeituosas, projecoes da esperanca
e da imaginagdo do prdprio historiador; uma forma erudita de ficcdo. A
evidéncia oral, transformando objeto de estudo em sujeitos, contribui para

uma histéria que ndo sé mais viva e mais comovente, mas também, mais
verdadeira (THOMPSON, 1992, p. 137).

Essa monografia encontra-se estruturada em trés capitulos. No primeiro,
intitulado “Musica no contexto da educagdo” foi abordado como se deu o ensino de
masica e seu processo histérico. No segundo capitulo, foi feito um breve histérico
sobre o surgimento da Banda de Musica. No terceiro capitulo, observou-se a
formacdo do cidaddo e a Lira Sant’Ana como instrumento formador da educacdo

musical.



19

CAPITULO 1 - MUSICA NO CONTEXTO DA EDUCACAO

Mignone (1980) em sua obra “musica” aborda os fatos ¢ os periodos mais
importantes da musica no Brasil, imbuidos pelo processo de funcdo dos elementos
étnicos para o surgimento da masica, bem como se deu 0 processo de expressdo do

ensino musical.

O autor afirma que

a formacdo da mdsica brasileira sofreu influéncia de todos os elementos
étnicos formadores da cultura do seu povo: com indigenas, que tinham
sua prépria cultura musical; com o0s jesuitas, que vieram ao Brasil e
resolveram ensinar-lhes o cantochdo e outros cantos religiosos, em
decorréncia de acéo civilizadora destes a musica nativa acabou perdendo
suas caracteristicas; e com a contribuicdo dos negros escravos que
chegaram com seus instrumentos de percussdo e em contato com 0s
portugueses e os indios ‘semi-civilizados’ comecaram a criar musica e
combinagdes instrumentais (MIGNONE, 1980, p. 4-6).

De acordo com Mignone, com a permanéncia do principe regente na colonia
houve grandes mudancas em relagdo ao ambiente cultural principalmente no Rio de
Janeiro, com a vinda de uma missdo artistica seguida da imaginacdo de espacos
voltados & cultura musical trazendo uma relevancia maior & cultura. Com isso,
inauguraram o Real Teatro de Sdo Jodo, a Capela Real juntamente com o ensino da
musica mediante criacdo do “Conservatdrio de Musica do Rio de Janeiro” (Mignone,
1980: 11-14).

Durante o século XVI, a educacdo no ambito geral ocorreu como transmissao
do modelo europeu. No caso da musica, 0s religiosos contribuiram
significativamente, tendo como influéncia e destaque o jesuita portugués Antonio
Rodrigues (1516- 1568) que realizou musica com meétodos que instruiam os indios
Tupinambas, na Bahia.

Em relacdo ao processo de aprendizagem musical brasileiro no século XVIII

é firmado por Fernando Bender. Pois,
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no Brasil colonial existiam apenas quatro possibilidades de aprendizado
musical: com os jesuitas, nas escolas de Ler, Escrever e Cantar, nas casas
da companhia e nos seminario; com um mestre de solfa... “com um
mestre de musica [...] independente, sendo seu discipulo e para ele
exercendo uma atividade musical em contra partida pelo pela formacéo
(BINDER, Apud. PEREIRA, 1999, p. 83).

A literatura sobre o aprendizado musical em grande parte é estrangeira e
muito foi adaptada a realidade brasileira. Os autores Almeida (1942), Kiefler (1982),
Pereira (1999) e Mariz (2000), comentaram sobre trabalhos de adaptacGes dos
criadores como: Rafael Coelho Machado (1817- 1887) e Francisco Manoel da Silva
(1795- 1865) que fundou o Conservatorio Nacional. Porém, existem outros métodos

utilizados em diversas filarménicas, entre eles se destaca 0 BONA (1985)°.

Atualmente, percebemos que ndo s6 os métodos, mas também os
procedimentos pedagdgicos permaneceram com uma estrutura semelhante ao do
passado. No geral, nas cidades do interior, as aulas, ensaios e reunides se dao nas
salas da prépria sede da banda. Outro fator reconhecido é que grande parte dos
mestres da banda ndo possui conhecimento académico acerca de metodologias e
pesquisas atuais em educacdo musical, prosseguem os estudos aplicando o método
tradicional, “[...] uma producdo simbdlica que, com uma linguagem para uma dada
comunidade, e transmitida de boca a boca, de geracdo a geragdo” (AROM, 1994, p.
12).

Com a expansdo do movimento romantico europeu no século XIX, esse
contribuiu com as artes no periodo monarquico do Brasil, época imperial. No que
refere @ musica, o apoio financeiro do imperador, foi um marco na vida dos
compositores que foram estuda no exterior: Carlos Gomes (1836- 1896) na Itélia e
Alberto Nepomuceno (1820- 1864) na Alemanha. Posteriormente, Nepomuceno
dirigiu a primeira instituicdo de musica do pais, 0 Conservatorio Nacional de Musica,
fundado no Rio de Janeiro em 13 de agosto de 1848 por Francisco Manuel da Silva

(1795- 1895), compositor do Hino Nacional Brasileiro.

%> O referido método italiano de divisio musical que chegou ao Brasil por volta de 1943 e se
abrasileirou entre os livros mais usados até os dias atuais. O Bona recebeu este nome em homenagem
ao seu criador Pasquale Bona (1808 — 1878).
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Sobre o0 ensino de musica nessa época se restringe apenas a bandas, a familia
se organizava em saraus®, costume esse repassado para as outras geracoes. Vale
afirmar, que estas familias possuiam um poder aquisitivo mais elevado e o
aprendizado era ndo- formal e particular. Alguns jornais da época traziam
propagandas dessas aulas particulares, conforme fragmento abaixo:

no século XIX participa-se ao respeitavel publico que no dia 1 de maio se
abriu na rua do ouvidor, n. 215, uma Aula de Musica Vocal: sdo as horas
da classe das cinco da tarde as sete, e 0 mestre podera dar ligdes

particulares em horas com modos, ainda para os Srs. Empregados. (Diario
Mercantil, 15 de maio de 1827) (FREIRE apud. MOREIRA, 1992, p. 15).

Com as mudancas politicas, a educacdo musical passou por transformacoes,
isso porque com a chegada da Republica, o canto orfednico teve maior énfase por
conta da acdo de Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959) ¢, que segundo Baia Horta
desenvolveu um trabalho intenso de orfedes escolares e de formacédo de professores
de canto orfednico para as escolas” (1994, p. 182). Villa-Lobos acreditava que o
canto orfednico por ser uma préatica coletiva para “[...] estreitar lacos afetivos,
desenvolver uma consciéncia comum” (1976, p. 27) entre 0s sujeitos de uma

sociedade.

Villa-Lobos tinha um forte prestigio dentro da politica educativa da Era
Vargas. Transitava entre 0s varios setores e o Presidente da Republica o apoiava em

todas as iniciativas do maestro, isto porque segundo Baia Horta apud Winski:

O mdasico e o politico se correspondem: para destrinchar a partitura
politica da nacdo o chefe teria que ser, a seu modo, um verdadeiro
maestro, e 0 maestro para conduzir a harmonia social regendo o conflito,
teria de constituir-se num verdadeiro chefe (HORTA Apud WINSKI,
1999, p. 188)

* Sarau é um evento cultural ou musical realizado geralmente em casa particular onde as pessoas se
encontram para Se expressarem ou Se manifestarem artisticamente. Um sarau pode
envolver danga, poesia,  leitura  de livros, mdsica acistica e  também  outras  formas
de arte como pintura e teatro.

* Villa-Lobos (1887 — 1959) era um tradicionalista e estava preocupado com a elevacio artistico-
musical do povo brasileiro. Ele acreditava que se todos estudassem mdsica nas escolas estar-se-ia
contribuindo para transforma-la numa vivéncia cotidiana e formando um publico sensibilizado as
manifestacGes artisticas. O compositor participou ativamente do projeto de desenvolvimento do Canto
Orfednico e tinha como objetivo primordial auxiliar o desenvolvimento artistico da crianca e produzir
adultos musicalmente alfabetizados.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Livro
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
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Possuia expressivas idéias acerca de educacdo musical, expondo uma

filosofia educacional fundamentada nos principios abaixo destacados

A musica é um direito de todos. A todo o povo assiste o direito de ter,
sentir e apreciar a sua arte, oriunda da expressdo popular ... A educacdo
musical é necessaria para o desenvolvimento pleno do ser humano. A
mdsica, eu a considero, em principio, como um indispensavel alimento da
alma humana. Por conseguinte, um elemento e fator imprescindivel a
educacdo da juventude. A voz cantada é o melhor instrumento de ensino
porque € acessivel a todos. O ensino e a pratica do canto orfednico nas
escolas impde-se como uma solucdo légica. Musica folclérica de alta
qualidade deve ser utilizada no ensino musical. O folclore é hoje
considerado uma disciplina fundamental para a educagdo da infancia e
para a cultura de um povo. O aprendizado musical é mais significativo
quando realizado em um contexto de experimentacdo. Antes do aluno ser
atrapalhado com regras, deve familiarizar-se com o0s sons. Deve-se
ensinar-lhe a conhecer os sons, a ouvi-los, a apreciar suas cores e
individualidade. Os professores de mdsica devem ser especialmente
preparados para a ardua tarefa da educagdo musical. Onde encontrar um
corpo de educadores especializados, perfeitamente aptos a ministrar a
infancia os ensinamentos da muasica e do canto orfebnico ...?" (VILLA-
LOBOS, 1946, p. 498-530)

Villa-Lobos promoveu grandes manifestaces orfednicas nas datas civicas,
argumentando que seria para expandir o método. Contudo, a vinculagdo que se faz
com o governo da época ficou 6bvio devido a forte associacdo que fez entre musica,
disciplina e civismo. Desse modo, muitos criticaram o trabalho pedagdgico de Villa-
Lobos, alegando que ele estava a servico de uma causa politica e ndo educacional.
Porém, o préprio compositor alegou que

era preciso por toda a nossa energia a servico da Pétria e da coletividade,
utilizando a muasica como um meio de formacdo e de renovagdo moral,
civica e artistica de um povo. Sentimos que era preciso dirigir o
pensamento as criangas e ao povo. E resolvemos iniciar uma campanha
pelo ensino popular da musica no Brasil, crentes de que hoje o canto
orfednico é uma fonte de energia civica vitalizadora e um poderoso fator
educacional. Com o auxilio do Governo, essa campanha langou raizes
profundas, cresceu, frutificou e hoje apresenta aspectos ineludiveis de
solida realizacdo [...] Mas para que esse ensino seja proveitoso e venha
completar, e ndo perturbar, a evolucdo natural em que se deve processar a
educacdo da crianca, é preciso que seja ministrado simultaneamente com
os conhecimentos de musica nacional. Encarado, pois, o problema da
educagdo musical da infancia sob esse aspecto, 0 ensino e a pratica do
canto orfednico nas escolas impde-se como uma solugéo logica, ndo so a
formagéo de uma consciéncia musical, mas também como um fator de
civismo e disciplina social coletiva (VILLA-LOBOS, 1946, p. 502-504).
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Nesse contexto, os sentimentos de pétria e raga associado ao civismo é
introduzido novamente nas leis educacionais de 1934, através de um decreto que cria
no Ministério da Educacdo e Salde; Inspetoria Geral do Ensino Emendativo®
estabelecido para todas as unidades de ensino que ficar sob a responsabilidade deste
ministério a obrigatoriedade do canto orfednico e que as escolas primarias® também
fossem contempladas. Nesse sentido, Baia Horta analisa que

A obrigatoriedade do canto orfednico é justificada no decreto ndo apenas
pela ‘utilidade do conto e da musica como fatores educativos,” mas
também pelo fato de o seu ensino, enquanto ‘meio de renovagdo e de

formagdo moral e intelectual’ ser ‘uma das mais eficazes maneiras de
desenvolver o0s sentimentos patridticos do povo’ (HORTA, 1994, p.147).

O apelo ao patriotismo era uma constante no governo de Getulio Vargas. Dai

o empenho ideolégico da preocupagdo com a “educac¢do do povo’™, ascensdo do

desenvolvimento, mas isso claro voltado para sua capacidade de trabalho. Porém,

Villa-Lobos segue compondo letras e obras defendendo que a musica é para auxiliar
a formacéo moral, civica e artistica de um povo e afirmando que

Acresce ainda que as letras, sobre melodias ritmadas, ndo sé auxiliam a

memoria indispensavel para gravar, com certeza por audi¢do, os fatos

musicais como despertam maior interesse civico pelos assuntos

patridticos que em cerram as musicas do presente livro” (VILLA-
LOBOS, 1940, p. 3)

E ainda afirma que os objetivos que “[...] temos em vista ao realizar este
trabalho, é permitir que as novas geracfes se formem dentro de bons sentimentos
estéticos e civicos e que a nossa patria como sucede as nacionalidades vigorosas,
possa ter uma arte digna de grandeza e vitalidade do seu povo” (VILLA-LOBOS,
1976, p. 4).

> Decreto n° 24794, de 14 de junho de 1934. Colegéo das Leis do Brasil, v. IV, 1934, p.136. O termo
ensino emendativo “era usado para indicar o que hoje entendemos por “educagao especial”.

® Idem, art.12. trata-se de um caso raro de intervencéo direta no Governo Federal no ensino Primério,
no nivel dos programas antes de 1937.

’ Na visdo do governo de Getulio Vargas, o ensino de musica era uma excelente forma de propaganda,
na qual tentava certa legitimacdo; os regimes de forca freqlientemente tém uma percepcao apurada do
poder arrebatador da musica sobre as massas.
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Para Horta “[...] Villa-Lobos ganha apoio institucional e adquire dimensao
nacional” (1994, p. 183), principalmente ao realizar suas atividades subsidiado pela
Superintendéncia da Educacdo Musical e Artistica (SEMA)® criada por Anisio

Teixeira no Departamento de Educacéo da Prefeitura do Distrito Federal.

O SEMA foi um marco fundamental para o ensino de musica, iSso por que
teve a iniciativa de criar o primeiro Curso Pedagdgico da Mdsica e do Canto

Orfebnico.

O Canto Orfednico foi substituido posteriormente pela Educacdo Artistica
estabelecida pela LDB 5.692/71. Com a homologacéo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo 9.394/96, permitiu avancos em todos os niveis de ensino, inclusive no
ensino superior criando cursos de licenciatura em linguagem de artes. Os artigos 26,
32 e 36 da LDB estabelecem

Os conteudos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas &reas de educacgdo artistica e de literatura e
historia brasileiras (Art. 26, paragrafo 2°).

O ensino fundamental obrigatério, com duracdo de nove anos, gratuito na
e scola publica, iniciando-se aos seis anos de idade, tera por objetivo a
formacdo basica do cidaddo, mediante: | — o desenvolvimento da
capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da
leitura, da escrita e do calculo; Il — a compreensdo do ambiente natural e
social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que
se fundamenta a sociedade (art. 32, incisos | e II).

O curriculo do ensino médio observard o disposto na Secdo | deste
Capitulo e as seguintes diretrizes: | — destacara a educagdo tecnoldgica
basica, a compreensédo do significado da ciéncia, das letras e das artes; o
processo historico de transformagdo da sociedade e da cultura; a lingua
portuguesa como instrumento de comunicagao, acesso ao conhecimento e
exercicio da cidadania (art. 36, inciso I).

A SEMA obteve sucesso significativo e em virtude das suas atividades resultou-se na formacéo do
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, em 1942. Tratava-se de uma instituicdo modelar no
ambito do Ministério da Educacdo e Salde que se propunha a criar um centro de estudos de
educadores musicais de alto nivel. O Conservatdrio teria a incumbéncia ndo s6 de formar professores,
como também orientar e fiscalizar todas as iniciativas do canto orfednico no pais inteiro. O
Conservatorio, dirigido por Villa-Lobos até a sua morte em 1959 era composto de cinco se¢des
curriculares: Didatica de Canto Orfednico, Formacdo Musical, Estética Musical e Cultura Pedagogica.
A preocupacéo de Villa-Lobos ndo era somente criar e difundir uma metodologia de educacdo musical
prépria, mas objetivava formar um repertorio adequado ao Brasil, além de promover a capacitagdo de
um corpo docente especializado.
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Com a Instituicdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1997a) como
documento que serve como referéncia na orientagdo da pratica pedagdgica e na
formulacdo do Curriculo Escolar é contemplado em um dos seus volumes o ensino
de arte, dividindo esta area em quatro modalidades: artes visuais, teatro, danca e
masica. Dentro dessa modalidade artistica os contetidos sdo expostos de acordo com
trés eixos: producéo, fruicdo e reflexdo. Assim, a mdsica ganha trés grupos tematicos
para desenvolver seus conteudos:

1) Comunicacgdo e Expressdo em Musica: Interpretacdo, Improvisacéo e
Composicdo; 2) Apreciacdo Significativa em Mdsica: Escuta,
Envolvimento e Compreensdo da Linguagem Musical; 3) A Musica como

Produto Cultural e Historico: Musica e Sons do Mundo (PCN, 1997b, p.
54-56).

Penna (1998) afirmou que o ensino da arte no Brasil pode ser caracterizado
historicamente pela presenca de trés tendéncias: 1) o enfoque técnico-
profissionalizante; 2) o enfoque que traz a arte na educagdo vinculada & formacéo
plena do individuo; e 3) o enfoque que tenta resgatar os contetdos de linguagem,

visando a apreensao, compreensao e apreciacao.

Atualmente a Lei N° 11.769, de 18 de agosto de 2008 torna obrigatério na
educacdo béasica o ensino de Musica. As escolas publicas terdo trés anos para incluir
na educacdo basica o ensino da musica na perspectiva da educacao musical. Muitas
cidades do interior, tem seu aprendizado por meio das filarménicas, que ndo possui

ligacdo escolar, mas atrai o publico interessado.

No contexto sergipano o ensino da musica é semelhante ao processo que se
deu nos séculos XVII e XIX, tendo algumas instituicbes fundadas, a exemplo de
filarmoénicas, sinbnimo de musicalizacdo em quase todo territorio do Estado

Brasileiro.

A deficiéncia de registros que abordem a educacdo musical em Sergipe €
grande e ndo possuimos muitas referéncias, até por que os professores, maestros e
compositores ndo registravam sua experiéncia. Contudo, vale destacar algum mestres
de bandas que se tem informagdo como Antonio Plinio do Espirito Santo ( 1987 —

1973) de Japaratuba. No vale do Cotinguiba, tiveram Manuel da Bahiense (1851 —


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2011.769-2008?OpenDocument
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1919). Este participou do concurso da composi¢do do Hino da Republica no século
XIX, obtendo o 3? lugar. Jodo Rosa e Souza (1910 — 1975) mestre da Banda de
Carmopolis e Ambrosina Guimardes (1862 - 1964), pianista, professora,
compositora e organista oficial da tradicional Pardquia Coracdo de Jesus
(CINFORM, 2000, p. 55 - 58).

Na capital Aracaju, temos Cecilio Avelino da Cruz (1877 — 1962) integrante
da 2% geracdo da Banda da Policia Militar do Estado e Domicio Fraga, outro nome
importante € do professor Leozirio Guimardes (1910 — 2005), que além de ensinar
musica em Capela sua cidade natal, fixou moradia em Aracaju e ali contribuiu com
suas atividades musicais, destacando principalmente por formar uma banda s6 com
mulheres no fim da década de 60 do século passado, no Instituto de Educacdo Rui
Barbosa (SOFISE. 2007).

Em Siméo Dias, regido Centro-sul, tem o Maestro Z6tico Guimardes Santos
(1915 — 1990), da Banda Filarménica Lira Sant’Ana. Ele fez curso especifico de
musica na Aeronautica. Comp6s o Hino da referida cidade, estudou teoria, solfejo,
harmonia no Rio de Janeiro e Salvador. Foi professor de educacdo musical em
instituicdes como: Colégio Atheneu, Instituto de Educacdo Rui Barbosa e

Conservatoério de Musica.
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CAPITULO 2 — BREVE HISTORICO DA BANDA DE MUSICA

A expressdo Banda € originada do Latim Bandum (estandarte), porém traz
outros significados como: sociedade, grupo, filarmonica, associagdo, lira ou euterpe
corporagdo. Também, podemos dizer que banda ¢ “[...] um conjunto de instrumento
de metais, madeiras” (ELLMERICH, 1977, p. 27), ou mesmo o “[...] nome banda
pode ser aplicada a qualquer formagdo que tenham instrumentos basicamente de
sopro, chamadas de bandas de musicas ou fanfarras” (BENETT, 1986, p. 30).

No Brasil, Hermes de Andrade (1989, p. 34) em seu dicionario musical
brasileiro, refere-se a Filarmonica como: “amigos de musicas”. Vale salientar que ha
uma baixa incidéncia de estudos relacionados a musica no Brasil principalmente a
que se refere as bandas de musicas. Uma das obras que se tem conhecimento € de
Hermes de Andrade, que publicou em 1989 “O B de Banda”, narrando & historia de

um conjunto musical.

De acordo com Andrade, as bandas surgiram no Oriente e depois foram
incorporadas pelo Ocidente a partir da Austria, RUssia, Franca e Inglaterra e
conseqiientemente o continente europeu. Nesse sentido, Espanha e Portugal, na
época das grandes navegacdes, acredita-se que possuiam suas bandas de musicas. Ele
ressalta que

é consenso entre music6logos que o indio brasileiro teve muito pouco
interferéncia na criagdo musical nacional. Entretanto, segundo o escritor
Couto de Magalhdes, a primeira banda civil brasileira teria sido
constituida por indios e portugueses. Isto ocorreu em 1554, por ocasido de

visita do Padre Manoel Nunes, de Sdo Paulo, ao Jesuita Manoel de Paiva,
na cidade de Santos (ANDRADE, 1989, p. 37).

Andrade (1989) acredita que as bandas de musicas estdo imbuidas ao
processo de atividade militar. Apds a Revolugdo Industrial, surgiram varias fabricas
de metais e outros instrumentos foram produzidos com maior escala. Neste contexto

foram surgindo bandas de mdsicas, especialmente no momento em que 0s ideais de
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liberdade, igualdade e fraternidade traziam grande mudanca sociocultural, inclusive
na criatividade musicais. Polis,
Muitos compositores escreveram hinos inspirados nos principios da
Revolucdo (liberdade, igualdade, fraternidade) e bandas civis, a exemplo

das militares, foram organizadas para tocar musicas nas pragas e jardim
em apresentagdes denominadas retretas (ANDRADE, 1989, p. 31).

O jornalista e escritor Carvalho Déda afirma que

Sob a influencia das bandas militares de passagem para Canudos, 0S
antigos caixotes de instrumentos foram reabertos pelo comerciante José
Pinto, que reuniu velhos musicos e fundou uma banda a tomou 0 nome de
Lira Pinto em homenagem ao seu fundador (DEDA, 2008, p. 123)

2.1 BANDAS DE MUSICAS NO BRASIL

Como ja citamos anteriormente, os estudos sobre as origens da banda de
masica sdo restritos e no Brasil ndo é diferente. Porém, a exemplo do contexto
apresentado até o dado momento, as bandas de mdsica filarménica tiveram forte
influéncia das bandas militares. Logo, nesse topico iremos apresentar algumas
informagdes que achamos importantes para nosso entendimento sobre existéncia de

bandas no Estado brasileiro.

No Censo 2002, da Fundacdo da Arte (FUNARTE), ° existem mais de 2.182
bandas registradas. Contudo, acredita-se que tem bem mais que isso, pois 0s dados
enviados pela banda mediante envio de fichas de inscricio da FUNARTE ndo
chegam ao seu destino final em virtude de fatores correlacionados dos enderegos

postados, contabilizacdo das referidas fichas e outros.

° A FUNARTE é o 6rgdo responsavel, no ambito do Governo Federal, pelo desenvolvimento de
politicas, publicas em fomento as artes visuais, a musica, ao teatro, & dancga e ao circo. A institui¢do é
vinculada ao Ministério da Cultura. Seus principais objetivos sdo: incentivar a producdo e a
capacitacdo de artistas, o desenvolvimento das pesquisas, a preservacdo da memdria e a formagdo de
publico para as artes no Brasil. A FUNARTE possuem varios projetos, dentre eles este o Projeto
Bandas, que desde 1976 atende aos conjuntos de sopro e percussdo, em parceria com instituicfes
culturais estaduais, municipais e privadas de todo pais. O processo para participar do projeto é através
do cadastro enviado por essas bandas. Passando essa fase a FUNARTE objetiva doacdo instrumentos
musicais de sopro; promover o aperfeicoamento e consertos de instrumentos mediante cursos oficiais
e consertos de instrumentos e além de editar e distribuir partituras de musicas de compositores
brasileiros (www.funarte.gov.br).
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De acordo com dados da FUNARTE no quadro abaixo, temos 70 (Setenta),
bandas no Nordeste, 213 (duzentos e treze) no Norte, centro-oeste 21 (vinte e um),
734 (setecentos e trinta e quatro) no Sudeste e 287 (duzentos e oitenta e sete) no Sul,

totalizando 2.182 (duas mil, cento e oitenta e duas) bandas.

Quadro 1. REGISTROS DO TOTAL DE BANDAS POR ESTADO.

ESTADO NUMERO DE BANDAS
CADASTRADAS
Acre 7 Bandas
Alagoas 36 Bandas
Amazonas 33 Bandas
Amapa 5 Bandas
Bahia 138 Bandas
Ceara 161 Bandas
Distrito Federal 6 Bandas
Espirito Santo 51 Bandas
Goias 85 Bandas
Maranhao 46 Bandas
Minas Gerais 380 Bandas
Mato Grosso do Sul 39 Bandas
Mato Grosso 44 Bandas
Para 125 Bandas
Paraiba 106 Bandas
Pernambuco 95 Bandas
Piaui 41 Bandas
Parana 109 Bandas
Rio de Janeiro 173 Bandas
Rio Grande do Norte 61 Bandas
Rond6nia 36 Bandas
Roraima 7 Bandas
Rio Grande do Sul 100 Bandas
Santa Catarina 78 Bandas
Sergipe 58 Bandas
Sao Paulo 130 Bandas
Tocantins 47 Bandas

Fonte: (FUNARTE, 2002)

Heranca de uma tradicdo da época colonial, as bandas filarmbnicas véem
revelando um celeiro de formacéo de maestros e musicos, assim como um veiculo de
criacdo de géneros musicais. Além de promover a alegria por meio da musica, as
filarmonicas também sdo responsaveis pela formacdo profissional dos seus

componentes.
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2.2 - CONTEXTO DAS BANDAS DE MUSICA EM SERGIPE

Nessa abordagem objetivou-se tragar um esboco das bandas musicais
filarmonicas em Sergipe, visto que, estas instituicdes possibilitam ao longo do tempo

a promocao sociocultural fomentando a cultura e a educacdo musical aos individuos.

No Estado de Sergipe existem cerca de 58 (cinquenta e oito) bandas de
masicas. Mas, s6 47 (quarenta e sete) estdo exercendo suas atividades.

A falta de documentacdo registrando a fundacdo das bandas gera uma
discussdo acerca de qual € a mais antiga. Alguns estudiosos atribuem a Filarmonica
Nossa Senhora da Conceicdo, de Itabaiana, criada em 1745, o mérito de ser a banda
mais antiga do Estado. O professor historiador Sebrdo Sobrinho escreveu um
trabalho sobre a referida banda, editado em 1956, pela Prefeitura de Itabaiana. O
autor abordou a histéria da Filarmonica e a sua importancia como a mais antiga do

Brasil, fundada no século XVIII, pelo Padre Francisco da Silva Lobo.

Um outro trabalho importante foi dos professores Verdnica Maria Menezes
Nunes e José Ferreira de Barros “Banda Militar do Estado de Sergipe”, produzido em

1986. Este trabalho teve a preocupacdo de resgatar a atuacdo da referida banda.

A Secretaria de Estado e Cultura, através do projeto Banda de Mdsica,
colaborou com a reativacdo das bandas filarmonicas no interior do Estado, sobre a
coordenacdo de Ailda Lima Lemos, nasce o documento “A musica Erudita em
Sergipe”, retratando o surgimento do Instituto de Musica e Canto Orfebnico de

Sergipe em 1945, atualmente Conservatério de Musica de Sergipe.

A Sociedade Filarmonica de Sergipe (SOFISE), organizacdo governamental
fundada pelo maestro Leozirio Guimardes, tem contribuido relevantemente para a
conservacdo da memoria musical do Estado, bem como a formacdo de novos

musicos.
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2.2.1. ASFILARMONICAS NAS REGIOES SERGIPANAS

Neste item iremos fazer uma sintese histérica das bandas pioneiras nas

diversas regides do Estado.

Na regido Norte em Maruim, temos a filarmonica Banda Euterpe Maruinense,
fundada em 1987, tendo como Primeiro mestre, Manoel Aliafuim da Costa.

Em Frei Paulo, regido oeste, a Associacdo Musical Lenido Lira Paulista tem a

incumbéncia da cidade. Seu fundador foi o capitdo Jodo Tavares da Silva em 1876.

Em Estancia, regido Sul, temos a filarmonica Lira Carlos Gomes, fundada em
03 de outubro de 1879. A Lira Carlos Gomes participou de varios concursos, dentre
eles o Festival de Bandas da Globo de televisdo em 1978, ficando entre as bandas

que gravaram um Disco LP (Long Play), como prémio final.

No inicio do século XX, surge a Filarmdnica Nossa Senhora da Conceicao da
cidade Itabaianinha. Nesta cidade houve duas filarménicas: Olimpio Campos e a
Unido e Harmonia, fundadas pelo intendente Manoel Boaventura e Robusatiano da
Silveira. Com extin¢do dessas bandas, a cidade ficou sem organizacdo musical e foi
ai que o Padre Manoel Vieira percebeu a necessidade de ter uma banda musical
fundou a Filarmonica Nossa Senhora da Conceigdo. Contudo, as suas atividades
foram interrompidas em 1960 e sé retornando 26 anos apés, na gestao do prefeito Dr.

José Alves da Silveira.

No municipio de Japaratuba, ao leste do Estado, se encontra a sociedade
Filarmonica Euterpe Japaratubense. Santos realizou um trabalho sobre a referida
banda, sua origem esta registrada como fundacgdo no ano de 1900 e surgiu na regido

“marcada por manifestagdes folcloricas” (2001, p. 35).

Como ja foi descrito, muitas bandas foram criadas no século XX, a exemplo
da Lira Popular de Lagarto, em 1927, na regido do semi-arido do Estado, a de Tobias
Barreto, a sociedade Musical Lira Nossa Senhora Imperatriz dos Campos em 1946; a

Filarmdnica Coracdo de Jesus em 1980; em Boquim dotada de 1984, além disso,
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também foi instituida a Lira Nossa Senhora Sant’ Ana e dos orgulhos do nosso Estado
e a banda interescolar SEC BANDA (Banda Interescolar da Secretaria de Educacao
do Estado de Sergipe) fundada ha mais de trinta anos, esta ultima é considerada

patrimonio da Secretaria de Educacédo do Estado.

No que diz respeito a Filarmonica Lira Sant’Ana da cidade de Siméo Dias-
SE, objeto de estudo desta pesquisa, ndo ha obras suficientes documentadas que
registrem com exatiddo a data de fundacédo da banda filarmdnica, mas, com base no
material levantado em pesquisa, acredita-se que ela tem mais de cem anos. Um
destes documentos é o Ato n® 51, assinado pelo entdo Intendente municipal José

Carvalho Déda

O Intendente do municipio, no uso de suas atribui¢des, considerando que
a filarmonica “Lira Santana” desta cidade fundada a mais de quarenta
anos, tem prestado grandes servicos a sociedade Anapolitana;
considerando que encomenda goza de favores no municipio nos
exercicios de 1931 e 1932; resolve reconhecer a referida “Lira Santana”
como utilidade publica, continuando a subvenciona-la mensalmente com
importancia de dois mil contos e quatro centos mil réis (2.400r00) pagos
em prestacGes mensais (Ato n° 51, 19 de dezembro de 1922)

As informacdes sdo repassadas de geracao a geracao por meio da histéria oral
e dos documentos oficiais, a exemplo, o Decreto supracitado que relata a existéncia

da banda a mais de 100 anos.

1 conforme documento em anexo.



Mdusicos ap0s apresentacao
de festas comemorativas a semana
da Padroeira Senhora Sant’Anna na
cidade de Siméo Dias/SE na década

de 30 do século passado.

Musicos organizados ao lado
da Igreja Senhora Sant’Anna
na cidade de Siméo Dias/SE na
década de 80 do século

passado.
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Figura 01

Musicos em caminhada pelas ruas da
cidade ap6s cerimdnia religiosa em
louvor a  Senhora  Sant’Anna,

comemorada no dia 26 de julho.

Figura 02

Figura 03
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Componentes da Lira Sant’Ana, em
2005, apresentagdo publica em cidades
circunvizinhas.

Componentes da Lira Sant’Ana, em
2005 ap6s apresentacdo publica na
Praca da Matriz Nossa Senhora
Santana, na cidade de Siméo
Dias/SE.

Figura 05

Retornando as bandas que temos no Estado, segue no quadro abaixo as
Bandas Sergipanas'! e cidades as quais pertencem em ordem alfabética incluindo as

extintas.

" Dados da Secretaria do Estado da Cultura de Sergipe.
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Quadro 2 - BANDAS MUSICAIS NO MUNICIPIO DE SERGIPE.

MUNICIPIOS SERGIPANOS

BANDA DE MUSICA

Aracaju

Banda Musical Sons de Jubilo

Banda Hildete Falcéo

Banda da Fundacdo Renascer

Banda do 28 BC

Banda do Corpo de Bombeiros de Sergipe
Banda da Igreja Assembléia de Deus

Aquidaba

Araua

Barra dos Coqueiros
Brejo Grande
Campo do Brito
Capela

Carmopolis
Estancia

Gararu

General Maynard
Itabaianinha
Itaporanga

Lagarto

Malhador

Nossa Senhora da Gléria
Nossa Senhora do Socorro
Pirambu

Poco verde

Porto da Folha
Propria

Riachdo do Dantas
Ribeirdpolis

Filarmonica Lira Senhora Santana
Filarmdnica N. S. da Conceicédo
Filarmdnica Municipal de Barra dos Coqueiros
Filarmdnica Municipal de Brejo Grande
Filarmdnica Municipal N. S. da Boa Hora
Filarmdnica N. S. da Purificagdo
Associagdo Municipal Teotdnio Neto

Lira Carlos Gomes

Filarmbnica Eutério Alves da Cruz
Filarmdnica Municipal de General Maynard
Filarmonica N. S. da Conceicédo
Filarmdnica Municipal Itaporanga

Lira Popular

Filarmdnica Jacinto Figueiredo Martins
Banda de Mdusica Municipal

Filarmdnica Municipal de N. S. do Socorro
Filarmbnica Municipal Pirambu

Lisa Santa Cruz

Banda de Musica Antdnio Carlos Du Aracaju
Filarmbnica Santo Antonio

Filarmdnica N. S. do Amparo

Filarmdnica Municipal de Ribeirépolis
Associacéo Pedro Paes Mendonca

Rosério do Catete
Salgado

Santo Amaro das Brotas
Sao Cristovao

Filarménica Luiz Ferreira Gomes

Filarmbnica Municipal de Salgado

Filarmdnica Municipal de Santo Amaro

Filarmdnica Batista Prado e Associacdo Genério Plech

Simao Dias
Boquim
Japaratuba
Maruim
Laranjeiras
Tobias Barreto
Itabaiana

Frei Paulo
Indiaroba

Lira Sant’Ana

Lira N. S. Santana

Lira Santa Terezinha e Euterpe Japaratubense
Euterpe Maruinense

Filarmdnica Coragdo de Jesus e Santa Barbara
Filarmdnica Imperatriz dos Campos

Banda Murilo Braga e N. S. da Conceicéo
Lira Paulistana

Filarmdnica do Divino

Fonte: Secretaria do Estado da Cultura de Sergipe.

Constata-se com a demonstracdo do quadro acima percebemos que a maioria

dos municipios sergipanos possui Banda Filarmonica. A criacdo dessas bandas nos
interiores, principalmente, se d& pela importadncia da formacdo de mdasicos,

oportunizando a descoberta de talentos.
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As filarmonicas tém sido requisitadas para as principais festividades de suas cidades.
Atendendo aos convites vindo de todos os
lados, os seus mdusicos se acham presentes,
fazendo o que gostam o que aprenderam, e
principalmente, ganhando para tal fim. Para
tanto, algumas caracteristicas sdo requeridas
como: responsabilidade e compromisso; 0s

quais sdo pautados no comportamento e no

cumprimento a risca das apresentacdes

Figura 06

alinhadas de seus componentes.
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CAPITULO 3. BANDA FILARMONICA LIRA SANT’ANA E A FORMACAO
CIDADA

3.1. CIDADE DA BANDA PESQUISADA: ASPECTOS GERAIS

Achamos viavel contextualizar o nosso objeto de pesquisa e situa-lo
espacialmente o municipio de Sim&o Dias fica a 100 km de Aracaju e completa 121
anos de Emancipac&o Politica em 12 de junho de 2011. Esta localizado entre os rios
Vaza Barris (ao norte), e Piaui (ao sul). Situa-se na zona fisiografica do oeste
limitando-se com municipio de Pinhdo, Macambira, Lagarto, Riachdo do Dantas,

Tobias Barreto, Pogo Verde e Paripiranga-Ba. (ver figura abaixo).

Figura 7 — Localizagdo do Municipio de Simdo Dias
Fonte: Guia do comércio de Sergipe 2009/2010.

Possui uma superficie de 565,8 km2 e uma populacdo de 38. 724 habitantes
(IBGE, 2010). Registra uma temperatura media anual de 24.1°, mas no inverno a
temperatura varia entre 13° e 8° graus. A precipitacdo das chuvas ao ano € de 880
mm, mas predomina de mar¢co a agosto (outono, inverno). Nesse sentido, o
municipio € considerado a mais frio de todo o Estado de Sergipe (GUIA DO
COMERCIO DE SIMAO DIAS, 2009/2010).



38

A regido tem como principal fonte de renda a agricultura (mandioca, milho,
feijdo, laranja, abobora e maracuja). Neste quesito destaca a producdo do milho e
abobora, colocando a cidade como maior produtor do Estado, isso se deve em parte
ao trabalho dos assentamentos de Reforma Agréaria: Assentamento 08 de outubro e
Assentamento 27 de outubro. Na pecuéria (bovinos, ovinos, suinos e eqliinos), a
avicultura (galinacea, estrutiocultura) e a mineracdo (lavra de rochas, carbonalicas,

para transformacéo em cal e brita).

Fig. 8:- imagem unicipio de Simdo Dias Fig. 9:- Entrada da cidade
Fonte: Guia do Comércio (2009/2010) Fonte: Guia do Comércio (2009/2010)

A cidade é referéncia no Estado e também nacionalmente por meio da figuras
de ilustres que contribuem para o desenvolvimento em todos os setores, na politica se
destaca: Antonio Carlos Valadares (Ex-Governador e atualmente, Senador); Marcelo
Deda ( Ex-Deputado Federal e no momento, Governo do Estado de Sergipe);
Belivaldo Chagas (Deputado por varios mandatos, ex-vice governador e hoje

Secretario de Educagéo) dentre outros.

Na area da musica, o municipio conta com artistas e grupos musicais:
Alvanison da Orquestra Sanfénica de Sergipe, Lupercio Damasceno, coordenador
nacional de cultura do MST, ao compésito, instrumentalista e cantor Nino Karvan, o
presbitero e professor aposentado Udilson Soares Ribeiro que compde musicas

sacras e é referéncia no municipio e a Banda Filarmonica Lira Sant’ Ana.

Simédo Dias possui em seu quadro sociocultural grupos de teatros, poetas,
escritores e uma diversidade de intelectuais. Entre eles destaca-se o escritor Carvalho
Déda, Prof. Udilson Soares, o mestre Edivanio Andrade, Osvaldo de Abreu, a
professora Dr* Maria José Nascimento Soares especialista na area de educagéo e
autora de diversas obras na area da educacao.
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Simdo Dias atualmente conta com um nUmero expressivo de escolas
estaduais, municipais e particulares. Destacam-se nesse meio o Grupo Fausto
Cardoso, Escola Estadual Dr. Milton Dortas e o extinto Colégio Carvalho Neto,

escolas estas responsaveis pela formacéo basica de grande parte da populagéo.

Os jovens simaodienses destacam-se em busca de formagéo profissional e
também em aprovacdo em concursos publicos e ingressando em faculdades: como a
AGES em Paripiranga- Ba, a FJAV na cidade de Lagarto e em Aracaju: UFS, UNIT,
PIO-X, entre outras. A gestdo atual do Prefeito Denisson Déda disponibiliza

diariamente Onibus que transportam os alunos para as referidas cidades.

A cidade também conta com diferentes pélos de instituicdes de formacdo
superior, através da Educacdo a Distancia (EAD), facilitando para aqueles que néo
ingressaram no ensino presencial, além de viabilizar formas diretas e indiretas de

trabalho para o municipio.

Quanto ao entretimento, a cidade atrai turistas por conta das manifestacdes
culturais, bem como lugares de visitacdo publica, eventos religiosos e sociais, tais
como: o artesanato, o ponto turistico na serra do Cruzeiro, os festejos do aniversario
da cidade e a festa religiosa da padroeira Nossa Senhora Santana, comemorada de 17
a 26 de julho onde ocorrem 0s novenarios e shows, no ultimo dia acontece a

procissdo em louvor e adoragdo a padroeira.

Na comemoracdo do aniversario da cidade, assim como nas novenas em
louvor a padroeira, a Banda Filarmdnica Lira Santana apresenta acompanhado

cortejos, hasteamentos de bandeiras e promovendo alvoradas festivas.

Figura 10 — Procisséo da Padroeira da Cidade
Fonte: Guia do comércio de Simdo Dias- SE (2009/2010)
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3.2. BANDA FILARMONICA LIRA SANT’ANA

Ao longo dessa pesquisa foi registrada a criagdo das Filarmonicas. O atual
presidente da Filarmonica Lira Sant’Ana, José Heraldo Prata, que esti na banda ha
mais cinglenta anos, diz que ela existe a mais de cem de acordo com as informacGes

que ele adquiriu.

Porém, anteriormente a esse advento, a primeira banda foi criada por Ezequiel
Profeta do Nascimento, tendo como regente o advogado provavelmente provisionado
Manuel Pedro das Dores Bombinho. De acordo com Déda (2008), essa filarmonica
ndo teve nome oficial, era chamada simplesmente “Musica de Bombinho™. Ezequiel
Profeta e Maestro Bombinho além de advogados eram politicos. De uma desarmonia
entre eles houve uma cisdo na banda. Surgindo uma segunda chamada “Musica de
Loiola”, isto porque quem patrocinou foi o Coronel Francisco Antonio de Loiola,
chefe politico na época. Houve muita desavenca, competicdo e com isso o fim das

bandas.

Houve um grande estimulo para os comerciantes com o advento da Guerra de
Canudos, no sertdo da Bahia, na Gltima década do século XIX, quando Bandas
Militares acompanhavam os batalhdes do General Savaget que iam capturar Anténio
Conselheiro e seus seguidores. Nesse sentido Déda afirma:

Quando de passagem das batalhas do General Savaget, em demanda de
Canudos, os velhos musicos foram despertados pelos maviosos acordes

das bandas militares, em marcha pelas ruas, ou ensaiando no
acampamento da Praca do Bomfim reanimaram-se (DEDA, 2008, p. 123).

Nesse contexto é que o0 comerciante José Pinto animado com as
manifestagcdes das bandas, convocou os varios musicos e criou a banda que levou seu

nome: “Lira Pinto”, e posteriormente foi chamada “Lira Sant’Ana”, é o que assinala

Déda

A “Lira Pinto” entusiasmou a todos, quando surgiu pela primeira vez em
publico, tocando numa festa de Santana. Ao encerrar a festa, 0 Vigario de
freguesia, também entusiasmado com a vitoriosa estréia da nova banda,
propos que fosse chamada “Lira Sant’Ana”, o que todos aceitaram,
inclusive o fundador José Pinto (DEDA, 2008, p. 123).
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Nessa nova fase de transicdo a banda teve como maestro Manuel Sinfrénio do
Nascimento, vulgo Manuel Saboeiro. Os primeiros instrumentistas foram: Lulcio
Alves, clarinetista; o regente Manuel Saboeiro e seus irmdos Olimpio, pitonista e
Eustaquio, considerado o melhor contrabaixista de Sergipe; Jodo dos Santos Pereira,
o “pé-de-boi” da Lira Sant’Ana; Adolfo Santana, Pedro Laranjeiras e seu irmao

Domingos dentre outros.

Entretanto, esse momento novamente foi quebrado por desentendimento entre
seus musicos, provocando uma outra divisdo. Desta vez a Lira permaneceu e sobre a
direcdo do mdusico Lucio dos Santos Pereira e principalmente Jerénimo Santa
Bérbara, gracas a eles que a Lira em meio a rivalidade e competicdes resistiu e esta
como um dos patriménios da Cidade de Simao Dias, divulgando a cultura musical e

promovendo a cidadania.

Vale destacar a participacdo de outros musicos ilustres que deram
continuidade a Filarmonica: Maestro Z6tico Guimardes Santos, Raimundo Freitas,
José Castro e Silva, Prof. Raimundo de Oliveira, José Heraldo Prata e o atual

professor e regente Jodo de Sousa Cruz, conhecido como “Biller”.

A filarmdnica em busca de melhor organizagéo cria uma associagdo com data
de fundagéo de 16 de marco de 1968. De acordo com o estatuto no seu Art. 2° conta
como uma entidade de direito privado sem fins lucrativos. Baseado no Art. 5° do
referido Estatuto a Associacdo tem como objetivo “[...] promover o desenvolvimento
e difusdo da arte musical e do ensino de masica na cidade de Simdo
Dias/SE”. A associagdo mantém ainda, um Coral, um Conjunto Orquestral e uma

escola para ministrar o ensino da musica aos seus associados gratuitamente.

Em abril de 1988, na gestdo do Governo do Estado de Sergipe Antonio Carlos
Valadares, a filarmonica foi reconhecida como utilidade publica, através da Lei n°
2.663", solicitada e atendida pela Assembléia Legislativa do Estado. No ano de
1993, o entdo prefeito de Simdo Dias, Manoel Ferreira de Matos decretou e

 Art. 1° - Fica reconhecida de utilidade piblica a ASSOCIACAO FILARMONICA “LIRA
SANTANA”, com sede e foro na cidade de Simdo Dias — Sergipe.

Art. 2° - esta lei entrard em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as disposi¢des em contréario.
Conforme documento em anexo.
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sancionou junto a Camara Municipal a utilidade ptblica mediante a Lei n° 43/93' de
07 de outubro de 1993.

Atualmente, a Lira Sant’ Ana teve mais uma conquista, foi contemplada com
0 Ponto de Cultura® em 01/06/2010 na gest&o anterior (2009/2010), legitimando o
Projeto “Lira da Cidadania”, visando fortalecer o movimento cultural, comunitario e
artistico da filarménica enquanto espaco de identidade e reconhecimento da

juventude e de convivéncia e troca de saberes entre as varias geragoes.

Nesse sentido, o supervisor do Projeto Ponto de Cultura “Lira da Cidadania”
reforca que o
Ponto de Cultura envolve uma série de atividades artisticas e de
comunicagdo. Estaremos ampliando o espaco coletivo da Associa¢do
Filarmdnica Lira Sant’Ana, para a formagdo nas areas musicais, teatro,
danca; ampliacdo da Escolinha de Musica, grava¢do do documentério da
Lira Sant’Ana e outros termos fundamentais a valorizagdo cultural do
nosso municipio; criacdo do coral e oficinas de contagdo de historias.
Teremos como resultado uma acdo cultural mais estruturada,

aperfeicoando diversos musicos e artistas em outras areas [...]
(OLIVEIRA, ENTREVISTA EM 20/05/2011).

A Filarménica tem sua sede mantida pela prefeitura, pagando energia, agua,
disponibiliza uma funcionaria para manter a limpeza e também o pagamento do
salario do regente, 0 maestro. As demais despesas sdo cobertas por meio de doagbes

de seus associados, tocadas e iniciativas privadas e 6rgaos publicos.

A atual estrutura administrativa compreendida com o biénio 2011/2012 é

descrita no quadro abaixo.

¥ Art. 1° - Fica declarada de Utilidade Publica a Associag¢do Filarmonica “Lira Santana”, fundada em
16 de margo de 1968, CGC n° 16.223.513/0001-00, com sede na Praca Jackson de Figueiredo n® 2422,
nesta cidade, mantenedora da Banda de Musica “Lira Santana”. Conforme documento em anexo.

Art 2° - Esta lei entra em vigor na data de sua publicagdo, renegadas as disposi¢cdes em contréario.

14 O Ponto de Cultura é a acgdo prioritaria e o ponto de articulagbes das demais atividades do
Programa Cultura Viva. S8o entidades reconhecidas e apoiadas financeira e institucionalmente pelo
Ministro da Cultura que desenvolvem agdes de impacto socio-cultural em suas comunidades. Somam,
em abril de 2010, 2,5 mil em 1122 cidades brasileiras, atuando em redes sociais, estéticas e politicas.
Pode ser instalado em uma casa, ou em um grande centro cultural. A partir desse Ponto, desencadeia-
se um processo organico agregando novos agentes e parceiros e identificando novos pontos de apoio:
a escola mais préxima, o saldo da igreja, a sede da sociedade amigos do bairro, ou mesmo a garagem
de algum voluntério.
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Quadro 3 : ASSOCIACAO FILARMONICA LIRA SANT’ANA

Biénio 2011 — 2012

Diretoria Executiva

Presidente: José Heraldo Prata

Vice-Presidente: Raimundo dos Santos Oliveira

1° Tesoureiro: Danilo Santos Barreto

2° Tesoureiro: Edson de Jesus Oliveira

1° Secretario: Denilson Matos Neves

2° Secretario: Charliton Luiz dos Santos

Departamento Cultural: Davi Soares Satos Ribeiro

Departamento Social: Raimundo Nonato R. Rocha
Fonte: Associacdo Filarménica

A sede da “Lira Sant’Ana”conta com 02 salas de aula, 02 depositos
(almoxarifado) para guardar instrumentos, 01 banheiro. No momento esta passando
por uma reforma para melhor atender aos interesses dos aprendizes, mdsicos e

publico interessado.

3.2.1. PEDAGOGIA MUSICAL: RITOS DE FORMACAO.

Nesta fase da pesquisa indagamos ao maestro, professor e/ou monitor através
de questionarios™ e entrevistas com a comunidade e alunos. Ao maestro, professor
e/ou monitor foi indagado sobre quais os métodos aplicados no ensino-
aprendizagem, principios utilizados para avaliar o progresso da aprendizagem e
como se da a formacdo do professor de mdsica; ja para a comunidade, componentes e
alunos, foram abordados sobre a importancia da Filarmoénica na sua formacéo
musical, a contribuicdo da Filarménica na formacdo do cidaddo e os motivos que

levaram a participacao ou inser¢do na banda.

Ao matricularem-se na Filarmonica Lira Sant’Ana, 0 aluno preenche uma
ficha de inscricéo e esta € totalmente gratuita. Apos este momento, o aluno recebe as
instrucdes do professor e regente Jodo Souza Cruz (Biller) passando a memorizar a

leitura das notas.

1> Os questionarios estdo nos anexos
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Passando dessa fase, o aluno passa a estudar o método de Divisdo Musical®
de Paschoal Bona, que geralmente se da até a licdo 74 (setenta e quatro). De acordo
com o Professor Biller, tem alunos que apresentam mais habilidade que outros e ndo

chega ser necessario ir até o final das li¢Ges.

Concluindo as licbes do método, o aluno recebe um instrumento, na maioria
das vezes de sua escolha, e passa a aprender a execucdo instrumental, a partir de

licbes e metodos conforme o instrumento escolhido.

No que se refere a avaliacdo final, o aluno é observado se executa
corretamente o solfejo musical e instrumental. Apos este momento ele vai se juntar
aos musicos da banda nos ensaios e que no processo de interacdo mediada por varias
relacBes, seja percebido o seu progresso e, por sua vez, passa a fazer parte do quadro
oficial de musicos da Banda Lira Sant’Ana, recebendo gratuitamente o instrumento e

o fardamento.

Os meios de comunicacdo disponiveis, a exemplo do rédio, jornal e da
famosa propaganda tradicional “boca a boca”, a Lira atrai alunos de todas as faixas
etarias desde criancas a adultos, com o intuito de promover a formacdo de
profissionais. Porém, o que se percebe atualmente é a evasdo, conforme afirma o
Regente “[...] 0 pessoal comparece mais quando as festividades se aproximam, pois
querem ser escolhidos para tocar”. Esse fato nos lembra da evasao do ensino regular

com diversas semelhancas, conforme quadro 4.

18 Conforme anexado
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Quadro 4: RELACAO DE MUSICOS DA FILARMONICA LIRA SANT’ANA EM

2011.
1. Alisson Rodrigues dos Santos Clarinete
2. Anderson de Jesus Santana Clarinete
3. Avristeu Ribeiro Santos Tuba
4. Charliton Luiz Santos Trompete
5. Danilo Santos Barreto Saxofone alto
6. Davi Soares Santos Ribeiro Saxofone tenor
7. Denilson Matos Neves Pratos
8. Denis Matos Carvalho Neves Bombo
9. Ednilson Silva Santos Clarinete
10. Edson de Jesus Oliveira Trompete
11. Enogue Matos Leal Neto Bombardino
12, Fabiano dos Santos Clarinete
13. Geovane de Oliveira Pinto Trombone
14. Janisson de Jesus Santos Clarinete
15. Jesimon Barreto Santos Trompete
16. Jodo de Souza da Cruz Regente
17. Jodo Mauricio de Santana Santos Surdo
18. José Almeida Santa Barbara Requinta
19. José Heraldo Prata Caixa
20. José Wellington Gomes dos Santos Trombone
21. Josefa Emiliane Soares Cruz Saxhorn
22. Jussyara Santana Souza Clarinete
23. Leones Souza Santos Clarinete
24, Lucas Dias dos Santos Tuba
25, Matheus Almeida Maroto Saxhorn
26. Matheus Izidorio Fraga Oliveira Saxhorn
217. Natanael de Jesus Santos Trombone
28. Nilton Carlos Araljo Conceigdo Saxofone alto
29. Rafael Ferreira dos Santos Saxhorn
30. Raimundo Nonato Rodrigues da Rocha Saxofone tenor
31. Robson de Jesus Santos Tuba
32. Wallyce Fernandes Chagas Lima Trombone
33. Wesley Gledison Santana Silva Arquivista

Fonte: depoimento/entrevista de Davi Soares Santos Ribeiro (Diretor do Departamento Cultural
da Filarmonica Lira Sant’ Ana)

Praticamente a Lira Sant’Ana participa de eventos durante todo o ano, isso é

demonstrado no quadro 5
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Quadro 5: LISTA DE APRESENTACAO DA LIRA SANT’ANA

(2010- 2011)

Data Eventos Municipio Estado
1 | 1°de maio de 2010 Missa do Sindicato dos trabalhadores Simdo Dias | SE
2 | 10 de maio de 2010 Novena da escola Milton Dorta Simdo Dias | SE
3 | 25 de maio de 2010 Novena da escola M.C. Neto Simdo Dias | SE
4 | 10 de junho de 2010 Retreta no BNB clube Simdo Dias | SE
5 | 16 de junho de 2010 Emancipagdo politica S. Dias Simdo Dias | SE
6 | 20 de junho de 2010 Procissdo na Lagoa Vaca Paripiranga | BA
7 | 17 dejulho de 2010 12 novena da padroeira Simdo Dias | SE
8 | 18 de julho de 2010 22 novena da padroeira Simdo Dias | SE
9 | 19 de julho de 2010 3% novena da padroeira Simdo Dias | SE
10 | 20 de julho de 2010 42 novena da Padroeira Simdo Dias | SE
11 | 21 de julho de 2010 5% novena da padroeira Simdo Dias | SE
12 | 22 de julho de 2010 6° novena da padroeira Simdo Dias | SE
13 | 23 de julho de 2010 72 novena da padroeira Simdo Dias | SE
14 | 24 de julho de 2010 8% novena da padroeira Siméo Dias | SE
15 | 25 de julho de 2010 92 novena da padroeira Simdo Dias | SE
16 | 26 de julho de 2010 Missa das 10:00h Simdo Dias | SE
17 | 26 de julho de 2010 Procissdo da Padroeira as 16:00h Siméo Dias | SE
18 | 28 de julho de 2010 Formatura do curso de Pedagogia Simdo Dias | SE
19 | 09 de outubro de 2010 Tocata no povoado Sitio Alto Simdo Dias | SE
20 | 11 de outubro de 2010 Retreta Paripiranga | BA
21 | 24 de outubro de 2010 Procissdo Siméo Dias | SE
22 | 21 de outubro de 2010 Procisséo Simdo Dias | SE
23 | 08 de dezembro de 2011 | Procissdo Paripiranga | BA
24 | 12 de dezembro de 2011 | Procisséo Simdo Dias | SE
25 | 26 de dezembro de 2011 | Tocata na Praca da matriz Simdo Dias | SE
26 | 14 de janeiro de 2011 Formatura dos alunos do M. Dortas Simao Dias | SE
27 | 05 de fevereiro de 2011 | Final de campeonato de futsal Simao Dias | SE
28 | 01 de maio de 2011 Missa do sindicato dos Trabalhadores Simdo Dias | SE

Fonte: Entrevista de Davi Soares Santos Ribeiro diretor do Departamento Cultural da Filarmonica
Lira Sant’Ana

Quanto a freqliéncia ela é mantida por meio de assinaturas, de reunides, aulas

e ensaios. Por isso que as vezes nas apresentacGes a banda varia em namero de

componentes. Nesse sentido, existem musicos que se destacam, dentre eles José

Heraldo Prata, conhecido como “Seu Dinho”, que ingressou na Lira Sant’Ana aos

dez anos de idade e estd a mais de sessenta anos na Filarmonica, conforme figuras

abaixo.
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Fig. 11: Mdsicos da Filarmdnica Fig. 12: Seu Dinho, registro atual

Lira Sant’Ana em 1956 Fonte: (Souza, Vania Batista de. Pesquisa
Fonte: Associacdo da Filarmdnica de campo, 2010)

Lira Sant’Ana

Seu “Dinho”, como ¢ conhecido, nos relatérios que entrou na Filarmonica
como marceneiro e que foi através do Seu Raimundo Freitas, maestro da época que
ele teve uma forte relacdo com a musica a partir de entdo, afirma que

Ingressei na filarmdnica através do meu primeiro oficio ou trabalho como
marceneiro, lixando, envernizando méveis. O meu mestre carpinteiro era
também o professor Raimundo Freitas, foi responsavel pelo meu primeiro
contato com os estudos musicais e pela minha eterna paixao pela musica,

ndo s6 classica, mas também popular (PRATA, ENTREVISTA EM
30/04/2011)

Ele prossegue relatando a sua fungéo na banda: “[...] eu toco caixa de repique,
por verdadeira denominacgdo de caixa clara (tard). A funcdo da caixa é a marcacao
juntamente com o tambor, bombo e a trompa, sendo que a caixa torna a marcagao

mais elaborada musicalmente.”

Sinbnimo de homem de respeito, de disciplina e solidariedade, seu Dinho,
ganha sempre 0s prémios como: componente menos faltoso. Hoje ele se encontra
com 71 (setenta e um) anos, com 0 mesmo vigor e rigor de responsabilidade,
segundo ele deve aos conhecimentos e relagbes com pessoas de faixas etarias

diferentes que interagem ha mais de seis décadas.

Quando indagamos como se da a formacdo do Professor de Mdusica, foi
constatado que os professores adquiriram conhecimento através das experiéncias em
bandas e aperfeicoamento em cursos a curto prazo. Até o dado momento nenhum

componente possui formagdo superior em masica.
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32.1. A FORMACAO CIDADA: RELATOS SOCIAIS DA BANDA
PESQUISADA

Neste tdpico serdo abordados aspectos que caracterizam a Banda Filarménica
Lira Sant’Ana como mediadora de formacdo de cidaddos, bem como demonstrar por
meio do relato de pessoas que estiveram de alguma forma presente na histéria da

banda e a partir disso construindo sua propria historia.

Porém, é relevante frisar que a mdsica, a partir do contexto de uma tradigdo
de uma cultura local, possibilita a percepcdo na formacdo dos individuos nesse
processo e desta forma tem uma ligacdo mais forte do proprio lugar. Deste modo,
cria-se dialeticamente uma identidade pessoal “[...] resultante da identidade grupal
(coletiva)”’(AROM, 1994, p. 12) no ambiente de educacéo.

Na perspectiva da educacdo musical, principalmente com vérias pessoas da
banda, existe uma integracdo no espaco do ensino musical. Desse modo, dentro da
realidade onde um grupo musical € estabelecido, implica vivéncia de espagos de
relacfes de grupo e é a partir destas relacdes percebidas em alunos de um projeto, de
uma banda, como individuos, estimula ndo s6 o aprendizado de musica desenvolve
também forma de pensar e agir, difusoras de préaticas socias educativas. Nesse
sentido Bourdieu analisa que:

a construcdo do papel social pressupdes a existéncia de campos
disseminadores de ‘habitus’ garantidor do exercicio desse papel social...
Na verdade a vida social partilha um senso comum que assegura um
consenso de sentido de mundo [NO HABITUS"] o individuo ndo é
somente ele mesmo, mas uma pessoa que reflete toda uma coletividade.
Vincula 0 mesmo conjunto de disposi¢des a grupos, possibilitando-lhes

partilhar um conjunto de valores, conferindo uma mesma identidade
simbolica (BOURDIEU, 1996, p. 61).

Nesse contexto, 0s jovens tendem a sentir necessidades de se apresentar e sua
identidade ser valorizada quando se encontram em um Grupo Musical e Banda de

Musica € o meio encontrado para que isso se realize. Como ja foi abordado, as

7 Habitus: expressdo conceituada por Bourdieu, como um conjunto de disposicées duraveis, ou seja,
estruturas predispostas a realizar um censo de estruturas mentais de carater coletivo e individual
simultaneamente possibilitando o consenso sobre o mundo social em um sentido comum
(BOURDIEU, 1996).
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bandas de musica, no caso das filarménicas, em algum momento de suas historias,

tiveram fortes influéncias a decisdes politico-sociais.

Compreende-se entdo que a musica, a banda de masica, esta imbuida nao sé
nessa consciéncia socio-politica, como direciona os individuos para adentrar as
classes sociais por meio da musica sendo instrumentistas, arranjadores, professores
de mdusica, monitores, funcdo que a mdsica exerce no contexto sécio-educativo,

profissional e cultural.

Diante do exposto, foi percebido durante a realizacdo das entrevistas com 0s
componentes e pessoas envolvidas que vem a Filarmonica Lira Sant’Ana como
instrumento para formar cidaddos ao responder as principais como: qual foi a
importancia da Lira Sant’Ana para a sua formagdo musical e em que medida a sua
participacdo na filarmonica constituiu para sua formacéo enquanto cidaddao? Seguem

alguns depoimentos:

Meu filho Toninho entrou jovem na banda. Estava batucando na praca e o
Maestro Z6tico passou ali de frente ao Grupo Fausto Cardoso e perguntou
se ele ndo queria fazer parte da banda. Meu filho entdo foi participar da
Escolinha de Mdsica, aprendeu a tocar trompete e outros instrumentos.
Foi morar em Salvador, estudou musica e de 1a ganhou o mundo. Era
muita alegria ver eles passarem tocando, todo mundo vai pra porta. Meu
filho foi pro estrangeiro em 1989, pra Alemanha ensinar muisica, viveu
dez anos 14 e hoje ele t& morando na Irlanda, também ensinando mdsica e
tem sociedade numa banda de Jazz na cidade onde ele mora. (LIMA,
ENTREVISTADO EM 21/05/2011)

Davi Soares ingressou na banda com 12 anos. Hoje com mais de uma década
de instituicdo € o responsavel pelo Departamento de Cultura da Filarmonica. Para ele
a filarménica foi imprescindivel no eu crescimento como pessoa, principalmente
aprendeu que para que haja a prética, deve-se passar a cada fase teorica e alem de ter
aprendido esse processo, “[...] proporcionou um novo conhecimento e novos
convivios sociais”, que veio auxiliar na sua formacdo académica de Licenciatura e

Bacharelado em Educacéo Fisica.
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Até mesmo quem foi componente da banda se emociona ao falar da passagem
pela Lira. E o caso de Seu Oscar Prata, que ficou trinta e seis anos tocando na banda
e por conta de choques de horario de seu trabalho como funcionario publico deixou
de frequentar a filarmdnica, pois, “[...] foi muito importante aprender tocar musica na
Lira Sant’Ana, toquei clarinetes e saxtenor. Sentia-me importante tocando nas
festividades da Padroeira Senhora Santana, nos bailes carnavalescos e festas
filantropicas. Participei no ano de 1936 a 1982°(29/04/11).

Ja o Prof. Raimundo ingressou na filarménica no ano de 1982 e esta até os
dias atuais. Ele relata caracteristicas que se vivencia no espaco de bandas que
contribui para a formac&o dos individuos:

Desde os primeiros passos nos foi ensinado a respeitar o espago do outro.
L4 (na filarménica) se faz necessario aprender com a coletividade, com a

unido dos sons, se produz uma harmonia musical. Cada um faz parte do
todo. (SANTOS, ENTREVISTADO em 16/05/11).

A Associagdo Filarmonica influencia diretamente no comportamento dos
integrantes:

A maioria das pessoas principalmente os professores que freglientaram e

0s atuais conscientizam os participantes a exercer a cidadania, ser musico

é contribuir para manter viva a cultura da nossa sociedade e ser uma

referéncia enquanto cidaddo participativo na sociedade (WELLINGTON,
ENTREVISTADO EM 21/04/11).

Joelson Celestino, é trompetista, foi impulsionado a entrar na Lira devido a
admiracdo que tinha pelo seu avé Zé Sergipano que tocou sax por muito tempo. Para
ele, o tempo que passou na filarmonica ajudou na “[...] formacdo ética, profissional e
sOcio-educacional”, além do mais ele afirma que “[...] pode ver novas perspectivas,
novo mundo, que ¢ o mundo da arte da combinagdo de sons”. Para Joelson, o
aprendizado adquirido, é convidado a tocar em outras bandas em diferentes
festividades e apesar de ndo estd mais na banda ele afirma que “o que sabe agradece
a Lira” (CELESTINO — ENTREVISTADO EM 25/05/11).
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Outro depoimento marcante é o que descreve a funcdo social que a Banda
Filarmoénica Lira Sant’Ana desenvolve na formagdo dos cidaddos, dado pelo
professor Udilson Soares, que é compositor classico, associado e pai de integrante da
referida banda:

A Banda de musica “Lira Sant’Ana” é um agente formador de cidadaos
de estimavel valor: Primeiro, porque desenvolve o senso artistico e
técnico; enquanto arte reconstroi o modo de ver, enquanto técnica de
ordem e harmonia; segundo, porque cria perspectivas de trabalho. Da Lira
Sant’Ana sairam 0 maestro Zo6tico Guimaraes, regente da Banda Militar
do Galedo e compositor respeitavel e Anténio Lima Santos, que hoje se
destaca em bandas de shows da Europa, para citar apenas dois exemplos.
Terceiro, porque a despeito do diminuto apoio dos drgdos publicos e de
pouca apreciacdo pelas novas geracbes, mergulhadas unilateralmente na
cultura musical de massa e comércio, mantém viva a tradicdo de bandas

militares que engalanam as festas civicas e religiosas da comunidade.
(RIBEIRO, ENTREVISTADO EM 30/05/11)

Vale destacar também pessoas que hoje tocam em diversas bandas, charangas
no carnaval, faz voz e violdo como modo de sustento. Entre estes masicos esta
Luciano de Lucio que atua mais como professor de flauta doce no Colégio Pierre
Freitas, onde também é regente da Banda Marcial do referido Colégio. Outro musico
formado pela Lira foi Wagner de Marita, um profissional bem requisitado ndo s6 na

cidade, mas em toda regido.

Em todo processo de pesquisa, 0 momento mais surpreendente foi a
possibilidade de ouvir as pessoas que participaram da Lira e aqueles que admiram
através dos aplausos. Foi impossivel ndo se envolver diante da emocao dos depoentes
em legitimar a funcdo da Lira Sant’ Ana para transformacéo da vida dos sujeitos, seja
em forma de entretenimento e/ou conduzindo a formacdo e conseqiientemente a

insercdo no trabalho formal e informal.
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CONSIDERACOES FINAIS

A iniciativa da Banda Filarmonica “Lira Sant’Ana”, ndo so enfatiza o corpo

musical, ela também atua como agente de formacéo educacional profissionalizante.

Constatou-se que o empenho em dar continuidade ao longo dos anos através
de seus componentes € um fator relevante para preserva-la como patriménio da
cidade e regido, superando as dificuldades, assim, perpetuando a sua utilidade
publica. Histdrias de resisténcia e superacdo dos integrantes sdo marcas que definem
a longevidade expressiva da Filarménica Lira Sant’Ana e sua contribuicdo na

formacéo social de cidaddos conscientes dos seus direitos e deveres.

Comprovou-se que os individuos que participaram da Lira Sant’ Ana exercem
até atividades voltadas para a musica profissional. Sdo varios exemplos de musicos

que, pelo Brasil e exterior, participam de conjuntos diversos.

Aprendemos que atraves da historia oral, temos a possibilidade de conhecer
fatos de geracGes passadas e assim construir e dar continuidade a outras histdrias.

Foi percebido que os integrantes ao estarem no espaco de vivéncias na
educacdo musical adquirem uma postura através do processo de aprendizagem e com
isso cria uma identificacdo para si e sdo reconhecidos pela comunidade, € a logica da
retencdo tratada por Montagner fazendo referéncia a concepgéo de Bourdieu (1998):

Légica de retencdo: trata-se da absorcdo de formas corporais e de
posturas, que, em longo prazo, acabam por tornar-se um sistema
operatério, um sistema visivel de conhecimento e reconhecimento, uma
substancia, com qualidades sensiveis e explicitaveis, capazes de dar uma

visdo de conjunto do individuo ou de um grupo de individuos
(BOURDIEU, Apud MONTAGNER, 2006, p. 517).

Em fim, esperamos ter alcancado 0s nossos objetivos de demonstrar a
contribuicdo desta instituicdo para as pessoas que querem aprender a fazer historia
através de sua formacao como cidaddo que tem consciéncia de seus deveres e direitos
e consequentemente transformar a realidade em que vivem tendo mais perspectivas

de visdo de mundo.
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FONTES ORAIS

Antbnio Lima dos Santos (Pai de ex-integrante da Filarménica) entrevistado pela
autora em 21/05/11.

David Ribeiro Soares (Responsdvel pelo Departamento de Cultura da
Filarménica e Musico) entrevistado pela autora em 28/05/11.

Joelson Celestino (ex-integrante da Banda) entrevistado pela autora em 15/05/11
José Heraldo Prata (Presidente da Associacdo Filarmonica e integrante da banda)
entrevistado pela autora em 30/04/11.

Luciano de Andrade (ex-integrante da Banda) entrevistado pela autora em
24/06/11

Raimundo Oliveira dos Santos (Vice-Presidente da Filarmonica e Supervisor do
Ponto de Cultura) entrevistado ela autora em 16/05/11.

Udilson Soares Ribeiro (Pai de Integrante da Banda e Associado) entrevistado
pela autora em 30/05/11.

José Wellington Gomes (Integrante da Banda) entrevistado pela autora em

21/04/11.



