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RESUMO

O artigo aborda a relacdo entre arte e religido a partir da liturgia cristd. Na primeira
parte, apresenta historicamente, trés centros visuais dos espacos litirgicos nos guais se
desenvolve o culto cristdo -mesa, pulpito e palco — destacando simbolismos e
significados atribuidos a cada um desses centros. A mesa (ou altar) caracteriza as
liturgias de matriz catdlica; a centralidade do pulpito € a marca visual das liturgias
protestantes reformadas; o palco, por sua vez, emerge, principalmente no Brasil, como
centro visual de muitas comunidades evangélicas, influenciando até mesmo setores da
Igreja Catdlica Romana. O texto percorre periodos da histéria do cristianismo com
particular énfase em periodos da Reforma Protestante e da inser¢cdo do protestantismo
no Brasil. Busca identificar momentos entre as décadas de 70 e 80 do século XX em que
cismas nas igrejas protestantes tradicionais do Brasil resultaram no surgimento de
comunidades evangélicas que rejeitaram os altares/mesas ou os pulpitos em prol dos
palcos como centros visuais do espago cultico. Na segunda parte destaca algumas
relacBes entre liturgia e dramaturgia, defendendo que a liturgia cristd sempre teve um
carater teatral, enquanto representacdo mimética e poética do drama cristdo. Defende
que a dramaticidade da liturgia ndo deveria ser negada, mas assumida por liturgistas
contemporaneos e que tal postura poderia contribuir para a renovacdo litdrgica do
protestantismo brasileiro, na medida em que valorizaria elementos da cultura, tais como
a festividade e a musica. O texto defende que, ao invés de condenar apressadamente 0s
palcos, os especialistas em liturgia poderiam explorar seu potencial interativo como
espaco hierofanico.

Palavras-chave: Protestantismo. Liturgia. Pentecostalismo. Historia do Cristianismo.
Drama

ABSTRACT

The article discusses the relations between art and religion based on Christian liturgy. In
the first part, it historically presents three visual centers of liturgical spaces in which
Christian worship is developed — the altar, the pulpit and the stage — emphasizing the
symbolism and meanings peculiar to each center. The table (or altar) features the
liturgies of Catholic origin; the centrality of the pulpit is the visual mark of the
Reformed Protestant liturgies; the stage, in turn, emerges, especially in Brazil, as a
visual center of many evangelical communities, influencing even sectors of the Roman
Catholic Church. The text covers periods of Christian history placing particular
emphasis on the periods of the Protestant Reformation and the insertion of
Protestantism in Brazil. It seeks to identify moments between the 70’s and 80’s of the
twentieth century, when schisms in traditional Protestant churches in Brazil resulted in
the emergence of evangelical communities that rejected the altars/tables or pulpits in
favour of the stages as visual centers of the cultic space. In the second part, the article
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highlights some relations between liturgy and drama; arguing that the Christian liturgy
has always been theatrical by nature, while a mimetic and poetic representation of the
Christian drama. It asserts that the theatrical nature of liturgy should not be denied, but
assumed by contemporary liturgists and that this stance might contribute to the liturgical
renewal of the Brazilian Protestantism, as it would value cultural elements such as
festivals and music. The text argues that, rather than hastily condemn the stage, liturgy
experts could explore its interactive potential as a space of hierophany.

Keywords: Protestantism. Liturgy. Pentecostalism. History of Christianism. Drama.

Introducéo - Abrem-se as cortinas

A fé cristd nunca prescindiu da arte em suas celebracdes litdrgicas. Nem poderia
fazé-lo. Afinal, a arte expressa nossa vida atraves de sons, palavras, cores, formas e
movimentos, atingindo nossa sensibilidade, rompendo barreiras racionaise permitindo a
fruicdo de nossos mais profundos sentimentos, sejam de alegria ou tristeza, nossas
expectativas, esperancas, anseios, intencdes e frustracdes. Por isso arte combinamimesis
(imitacdo e representacao) epoiesis (criacdo e transformacao).

As relacOes entre arte e experiéncia religiosa sdo inegaveis. Toda experiéncia
religiosa necessita de formas culturais através das quais se torna visivel e identificavel.
Desse modo, ndo se pode pensar em culto, seja cristdo ou o culto de qualquer outra
religido, sem mediacdes artisticas.

A arte nos rodeia e nos envolve de diversas maneiras, a comecar pelas formas
arquitetbnicas que organizam nossa casa € nossos espagos de trabalho, lazer e culto.
Basta passar os olhos pelos ambientes litargicos e identificaremos diversas expressoes
artisticas na arquitetura e disposicdo do espaco - sejam as antigas igrejas edificadas de
acordo com os padr@es da arquitetura classica, gotica, neoclassica, barroca ou 0s novos
templos em estilos pos-modernos. As linhas arquitetonicas, a altura do pe-direito, as
cores da pintura externa e interna - tudo isso ja é expressdo artistica e influencia
diretamente nossa aproximagé&o a esses espagos.

Essas formas arquitetdnicas abrigam outras formas artisticas. No interior das
igrejas contemplamos os vitrais com suas cores e formas lembrando passagens biblicas,
exaltando Jesus Cristo, homenageando a Virgem Maria ou os santos. Nosso olhar
imediatamente é impactado pelas cores das toalhas e alfaias que revestem o altar, o
pulpito, a credéncia ou pelas cores das estolas, casulas e capas das vestes, anunciando o

“clima” do periodo liturgico que esta sendo revivido ritualmente. Observamos ainda as
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flores, o tecido dos manustérgios e purificadores ou o design do crucifixo, do calice,
patena, ciborio, sacrério, vasos, velas, comungatério, e, naturalmente, a
proporcionalidade de tudo isso no espaco. Também verificamosse o ambiente esta
limpo e se os objetos ndo estdo espalhados como se estivéssemos noquarto de um
adolescente. Tudo isso indica que o ambiente litdrgico deve ao menos tentar expressar o
que a comunidade imagina ser a “antecipacdo do banquete nupcial” ou a representagdo
do altar celestial. Nada precisa ser dito, pois essas expressdes artisticas, por si so, ja
agem como uma glorificacéo silenciosa ou uma evangelizacdo muda.

A descricdo acima ndo € encontrada em todas as igrejas. As Igrejas Catdlicas,
Anglicanas, Ortodoxas e Luteranas preocupam-se mais com a arte visual. As
demaisigrejas protestantes tradicionais, embora zelem cuidadosamente por seus
templos, padecem ainda a influéncia de tendéncias iconoclastasde grupos radicais do
periodo da Reforma. Esses grupos temiam que o excesso de apelos visuais desviasse a
atencdo que o fiel deveria prestar tdo somente a Palavra. Nos primérdios do
protestantismo, grande parte das igrejas oriundas dos movimentos reformados optou por
reunir-se em espacos mais simples,depurados de estimulos visuais ou de excessos
auditivos que prejudicassem a reflexdo biblica. Houve até grupos extremos que se
recusaram a utilizar 6rgdos, argumentado que os sons poderiam prejudicar a oracao ou o
louvor que deveria ser entoado apenas pelas vozes dos fieis, em unissono. Zwinglio, por
exemplo, enquanto esteve a frente de sua congregacdo admitia 0 canto comunitario
apenas quatro vezes ao ano - nas festas do Natal, Pascoa, Pentecostes e no dia de todos
0s santos. A despeito disso, as Igrejas reformadas desenvolveram grande aprego pela
masica instrumental e, principalmente, pelos corais.

Em comunidades cristas recentes, influenciadas pelo movimento pentecostal e
pela cultura midiatica, a maior parte do culto é vivenciada através da musica
acompanhada por gestos corporais (levantar as méos, fechar os olhos, contorcer o rosto
acompanhando a oragdo, pular ou dancar) que sempre foram vistos com certa
desconfianga nas igrejas protestantes tradicionais.Visualmente aponta para umasutil
reconfiguracdo do espaco litirgico com um novo centro visual - o palco. O presente
ensaio tem por objetivo destacar a emergéncia desse novo modo de celebracdo em
comunidades protestantes brasileiras, bem como apontar possiveis articulagdes com a

arte litargica.
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1°. Ato - Centros visuais do drama cristdo: Mesa, Pulpito e Palco

A reafirmacdo coletiva da fé através de um rito, acontece em um espaco litlrgico
proprio. Eliade (1992) dedicou todo o capitulo 2 de O Sagrado e o Profano ao estudo dos
espacos sagrados. O estudo desses espacos também € desenvolvido naTeologia Liturgica,
e compreende a reflexdo em torno da arquitetura dos templos, capelas e locais de
celebracdo em seus aspectos externos e internos, bem como a disposi¢do dos mdveis e
objetos (mesa, pulpito, vasos, etc.), a localizacdo dos centros visuais e a posicdo e
movimento dos diversos agentes envolvidos no ato da adoracdo — sacerdotes, acolitos,
coral ou grupo musical, fieis, incluindo as vestes utilizadas no momento da celebracéo.
Tal estudo é importante para compreender a dindmica de alguns movimentos cinéticos
do rito cristdo, tais como os Processionais e gestuais proprios do cerimonial (vénias,
prostracdes, etc).O estilo arquitetonico de templos cristdos é, por si s0, um “texto” a ser
interpretado, e certamente revela muito da identidade e da concepcdo religiosa de seus
edificadores e de seus membros (ABUMANSSUR, 2004).

As limitacGes deste artigo ndo nos permitem adentrar na histéria dos espacos e
da arquitetura litirgica cristd. E suficiente lembrar que as diferentes tradicdes cristas
sempre desenvolveram sua identidade teoldgica e litdrgica em torno de focos ou centros
visuais que, por sua propria disposi¢do no espaco liturgico ja influenciam o modo como
os fieis interagem com os temas de sua fé.

O carater cénico e teatral da celebracdo liturgica € evidente quando a
compreendemos como uma dramatizacdo coletiva do que a teologia cristd denomina
“histéria da salvacdo”. Ha na liturgia cristd uma série de contetdos conectados a um
eixo referencial - a lembranca da pessoa e obra de Jesus Cristo, tal como transmitida e
recebida pelos fieis. No drama vivido liturgicamente todos os participantes sdo - ou
teoricamente, deveriam ser - protagonistas de um evento (rito) que revive e atualiza
asnarrativas centrais do cristianismo mediante oragdes, canticos e elementos simbolicos.
A propria organizagdo sequencial da totalidade da Liturgia se d& em dois momentos
claramente identificaveis, proprios de um drama, cujo enredo se desenvolve em dois
atos:

O primeiro “ato”ou Liturgia da Palavra compreende todos os ritos iniciais da
missa - invocacao, invitatorio, Gloria, Kyrie, leitura do primeiro testamento, da epistola,

gradual ou salmo, proclamacéo do evangelho, homilia ou serméo, doxologia ou Credo e
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intercessdes. Esse primeiro ato corresponde a fase galilaica do ministério de Jesus - sua
reinterpretacdo da Lei e dos Profetas culminando com seu anuncio da Soberania e
Reinado de Deus. O centro do drama é a proclamacéo do Evangelho; o segundo “ato”, a
Liturgia Eucaristica corresponde a fase “ierusolemita” do ministério de Cristo, com o
foco nos acontecimentos da semana de sua paixdo e morte revividos liturgicamente, do
anancio de sua ressurrei¢do e do envio & missdo. O foco é a mimesis do sacrificio de
Cristo, com o céantico do Sanctus, do Benedictus, a anamnese, a epiclese, o Pai Nosso e
0 Agnus Dei. Em torno desses dois “atos” (cénicos e auditivos, como uma épera)
desenvolve-se a celebracdo do mistério cristdo e, na totalidade do drama liturgico
emergem claramente questdes politicas, sociais e existenciais que sdo enfatizadas ou
minimizadas de acordo com a dindmica da comunidade. Na historia do cristianismo
ocidental esse enredo tem sido dramatizado ou proclamado em torno de diferentes focos

visuais:

Mesa ou Altar
Disposta a mesa, 6 Salvador, vem presidir aqui
Ministra o vinho, parte o p&o, nutrir-nos vem de ti

(Tradicional hino protestante)

Tradicionalmente, o primeiro centro visual da Liturgia cristd foi a mesa
eucaristica. Os intimos lagos iniciais com a tradicdo judaica fizeram os primeiros
cristdos relacionarem a mesa na qual sdo dispostos o pdo e o vinho com os altares do
Templo judaico. Quando o Templo de Jerusalém foi destruido e o judaismo deixou de
realizar sacrificios, o cristianismo ndo foi diretamente prejudicado na celebracdo de sua
fé, pois ja era costume a reunido em casas em torno de uma mesa comum. AS mesas
ajudavam muitos cristdos oriundos do Judaismo a estabelecer a equivaléncia funcional

com os altares destruidos, porém, com um novo significado.
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Capela da Inclusdo — Igreja Episcopal Anglicana em Campo Grande, MS
Foto: Ingrit Jeampietri (junho de 2012)

Nas mesas ndo eram oferecidos sacrificios de sangue, mas em torno delas uma
comunidade se reunia para relembrar a Gltima refeicdo comunitaria de Jesus Cristo com
seus discipulos. Devido a sua mobilidade, as mesas podiam ser transportadas para
diferentes salas ou ambientes mais propicios a celebragdo e mais funcionais diante do
crescimento das comunidades. Alimentos e bebidas eram trazidos para eventuais
confraternizacdes e consagrados a comunhdo fraterna no momento do ofertério. A
centralidade do pdo e do vinho ndo impedia que os fieis também trouxessem frutas e
cereais de acordo com as estacfes do ano ou mesmo a carne de animais de pequeno
porte.Tudo era oferta ou oferenda, para ser partilhada comunitariamente. Maraschin
(1996, p. 47) lembra que Jesus ndo reuniu seus discipulos em uma sala de aula, mas em
uma sala de refei¢des - o primeiro ato litdrgico da Igreja foi uma refeicdo comunitéria
em torno de uma mesa, e ndo uma aula de teologia em torno de um pulpito, ambédo ou
tribuna. Por isso o ato litargico central da Igreja sempre foi a Eucaristia, a acdo de
gracas pelo dom da vida e a partilha desse dom. Gregory Dix (1945) também
empreendeu significativo estudo sobre as formas iniciais dos espagos liturgicos,
relacionando-os com as casas e habitacGes de varias cidades do Império Romano,

especialmente no litoral mediterraneo e na Asia menor.
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Altar em Igreja Episcopal — fotos da internet Mesa em Igreja Metodista — foto da internet

A historia das relagdes entre mesa e altar € bastante controversa (HAGEMAN,
1962). As narrativas biblicas do Primeiro Testamento sugerem queos altares do periodo
tribal eram de pedra, substituidos, posteriormente, pelos altares do Templo construidos
em formas de mesa e com madeira de acécia (Exodo 27 e 38).Liturgistas e historiadores
diversos tendem a concordar que os primeiros altares do cristianismo também eram
mesas de madeira. Quandoo cristianismo alcangou maior ndmero de adeptos e se
institucionalizou, as mesas comecaram a ser substituidas por altares de pedra, sobretudo
em regides onde havia muitos altares das antigas divindades greco-romanas. Tais
altares, embora em desuso, ainda exerciam influéncia sobre a religiosidade popular. Ao
comegar a utilizar altares, o cristianismo por um lado se apropriava de elementos da
religiosidade popular e por outro lado impunha simbolicamente sua vitéria. Nas ilhas
briténicas, por exemplo, consolidou-se a preferéncia por altares de pedra em virtude da
forte influéncia da cultura celta. Nos anos que se seguiram as reformas anglicanas,
muitos desses altares foram destruidos e substituidos por mesas e o0 inverso aconteceu

em outros momentos.

Mesa em Igreja Luterana e em Igreja Presbiteriana: fonte internet
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Por mais que atualmente tal detalhe nos pareca de menor importancia, assim nao
era para as liderancas da época. A preferéncia por altares de pedra ou mesas de madeira
indicava tendéncias teoldgicas.No caso do anglicanismo, liderancas anglocatolicas
sempre preferiram altares de pedra, enquanto anglicanos evangélicos insistiam em
mesas de madeira. Na tradicdo anglicana ha varios relatos sobre a atitude de alguns
bispos ao visitar pardquias sob sua jurisdi¢do eclesiastica - muitos faziam questdo de
verificar se o sacramento estava sendo oferecido em uma mesa ou em um altar e mesmo
quando tudo estava coberto por linhos até o chdo, alguns discretamente, davam
pequenos chutes na base para conferir se 0 material era de pedra ou madeira.

Superada essa fase, aos poucos as expressfes “mesa” a “altar” tornaram-se
sinbnimas. Atualmente s6 se encontram altares de pedra em construcBes antigas. A
grande maioria dos templos construidos nos Gltimos anos, por motivos econémicos ou

outros, utiliza mesas, simbolicamente consideradas “altar”.

Igreja Episcopal Anglicana — Londrina, PR e Igreja Batista em S&o Paulo, SP. Fonte: internet

Pulpito
A nova do Evangelho j& se fez ouvir aqui
Proclamando em som alegre o que Deus ja fez por ti

(Hino protestante entoado antes ou depois do serméo/homilia)

Noséculo XVI, durante as reformas, um novo centro visual se estabeleceu entre
as comunidades que seguiram as énfases de Zwinglio, Calvino e Knox — o pulpito. A
Igreja da Inglaterra e as Igrejas de tradicdo luterana, em suas respectivas reformas,
preservaram a mesa ou o0 altar como centros visuais do espago litargico, destacando a

centralidade da Eucaristia. Nessas Igrejas, mesmo quando o culto era realizado sem o
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oficio eucaristico, a mesa ou altarpermaneciam ali, fixos e cuidadosamente revestidos
por linhos ou toalhas e, eventualmente, com uma Biblia aberta ou um crucifixo
iluminado, a atrair todos os olhares e ajudar a preservar a memoria do sacrificio de
Cristo. Nessa epoca, 0s pulpitos eram construidos lateralmente, em pontos
fixos(elevados ou ndo) de onde eram lidas as Sagradas Escrituras e pronunciados os
sermdes. Mesmo assim, o centro visual continuava a ser a mesa/altar, apontando para a

Eucaristia.

l\:-su — Thomwr — bpreps o S Jove Baprss
Palpio masetlion

Dentre os reformadores, Zwinglio foi o primeiro a relativizar a importancia da
Eucaristia. Importava-lhe mais a leitura e exposi¢do das Escrituras. Sua influéncia foi
tdo grande que nem mesmo Jodo Calvino, que defendia a celebracdo dominical da
Eucaristia, conseguiu anular a influéncia zwingliana nas igrejas sob seus cuidados.! Os
movimentos anabatistas da época e, posteriormente o Puritanismo, também colaboraram
para minimizar a importancia da mesa/altar e a maximizar o pulpito. Dentre 0os motivos
para essa mudanca estdo fatores historicos e teoldgicos somente compreendidos em um
estudo mais profundo da espiritualidade da época. Segundo VVon Allmen,

1 Sobre isso ver Estudo sobre a Ceia do Senhor. (VON ALLMEN, 1968b) e Os Sacramentos na Tradi¢&o
Reformada. (KLEIN, 2005).
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Até o século V, tomava-se como pressuposto que todos os batizados
ndo excomungados participavam da Comunhdo todos os domingos.
Porém, a comunhdo dos fieis tornou-se cada vez menos frequente. 1sso
se deveu a diversas razdes, notadamente o desequilibrio que se
verificou na doutrina da Ceia, o qual ao menos no Ocidente real¢ava o
elemento ‘memorial’ na Eucaristia, em detrimento da comunhéo e da
énfase na ‘parousia’. Por volta do século IX, costumava-se comungar
uma vez por ano tdo somente. Tal indiferenca ameacava transformar-
se em abstencdo quase total, a ponto de o Concilio de Latrdo exigir
gue os fieis comungassem pelo menos uma vez por ano, na quadra da
Pascoa (VON ALLMEN, 1968a, p. 176)

Em grande parte da Europa, apesar de a Eucaristia ser celebrada regularmente
aos domingos, a frequéncia de comungantes era minima e, na maior parte das vezes, 0s
elementos eram consumidos apenas pelos padres e seus auxiliares. Na Inglaterra houve
momento em que o Parlamento promulgou leis exigindo a frequéncia dominical aos
cultos da igreja estatal, sob pena de multa.

Porém, no final da Idade Média ja era comum em muitas regifes, a existéncia de
pregadores itinerantes que, possuindo um minimo de letramento e alfabetizagdo e algum
conhecimentobiblico, peregrinavam entre aldeias, burgos, vilarejos e cidades dirigindo
oracdes, lendo e comentando as Escrituras para o povo iletrado. Tais pregadores sabiam
que ndo lhes era permitido presidir um oficio eucaristico sem a autoridade conferida
pela ordenacdo. No fim da Idade Média, especialmente nas catedrais, ja havia
momentos devocionais separados da celebracdo eucaristica e em horario alternativos,
chamados Pronaus, ou “oficios homiléticos”. Basicamente eram reunides para leitura e
explicacdo das Escrituras com rezas ou ladainhas, semelhantes ao que na cultura
protestante brasileira, receberia o singelo nome de “reunido de oragdo”.Exemplo de uma
ordem litargica de “Pronau” organizado por Ulrich Surgant em 1506 para uso em
Zurique e na Basileia, e posteriormente adotada por Zwinglio de 1519 a 1523 indica o
modelo que mais tarde viria a ser utilizado pelas igrejas reformadas: A ordem (aliéas,
sem hinos ou céanticos) se constituia de Salmo, Pai Nosso, Ave Maria, Leitura do
Evangelho, Sermdo, Oracdes, Credo, Decalogo, Confissdo, Absolvicdo e Béncéo.
Zwinglio, curiosamente, ndo teve problemas em manter a Ave Maria nos cultos
reformados. Essa oracdo s6 deixou de ser utilizada em Zurique ap6s a morte de
Zwinglio.

Muitos desses momentos eram dirigidos por padres afastados do ministério ou

ex-monges que, tendo abandonado a vida monastica, encontravam ali a oportunidade de,
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em meio as atividades seculares, reunir-se para reviver aquilo que praticaram durante
muito tempo nas liturgias das horas — reunir-se para cantar um hino, ler um Salmo e
outras por¢des das Escrituras, comenta-las brevemente e pronunciar algumas oracoes.
Esse oficio sem Eucaristia se tornou o protétipo do culto reformado (ALLMEN, 1968a,
p. 176). Os movimentos reformadores atuaram nesse ‘“vacuo eucaristico” ¢, passada a
primeira geracdo de reformadores, foi 0 modelo de culto que se padronizou nas Igrejas
reformadas da Suica, Franca e algumas regies da Alemanha.

uf W I r S n ‘,i ] “:

Monumento ao pregador — Praca da Catedral Presbiteriana do Rio de Janeiro. Fonte: internet

A énfase do protestantismo europeu no pulpito esta ligada a diversos fatores bem
resumidos por Jacqueline Dolghie com as seguintes palavras:

A Reforma Protestante queria destituir os mediadores do sagrado e
devolver o conhecimento religioso ao povo. Assim, o culto tornou-se o
lugar no qual a busca deste conhecimento era constantemente acionada.
Entretanto, a despeito de suas pretensdes, 0 protestantismo, por ser
organizagédo religiosa, gerou um novo clero, o pastor-tedlogo (,,,) A
palavra tornou-se o novo paradigma religioso (..) o sacerddcio
protestante habilitou-se para desenvolver um rito especifico — o ‘rito da
palavra’ — e criou 0 monopdlio dessa producdo. Logo, paradoxalmente,
0 conhecimento libertou o leigo das médos de um clero e colocou-o nas
mé&os de outro, que encontrava legitimidade ndo mais na celebracdo dos
ritos, mas na destreza da oratéria (DOLGHIE 2009: p. 245-246)

Na Inglaterra, a despeito das reformas litdrgicas de Cranmer ndo terem sido
radicais, a influéncia das igrejas reformadas ja era suficientemente forte para que o

pulpito comecasse a competir com a mesa em termos de centralidade do culto.
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Particularmente 0 movimento puritano, de forte influéncia genebrina, questionava a
necessidade da celebragdo dominical da Eucaristia, reclamando mais tempo e dedicacdo
a leitura e exposicdo das Escrituras. Parte desse clamor talvez se explique também
culturalmente — o surgimento da imprensa e a consequente difusdo de Biblias
estimulava o desejo por alfabetizacdo e acesso ao que antes era visto como um mistério
reservado somente ao clero. Por isso, quando falamos em “diversos motivos”, sempre €
bom elencar ndo apenas as questdes propriamente teoldgicas das énfases das reformas,
mas também fatores culturais.

O culto protestante que chegou ao Brasil foi basicamente um Pronau, ou um
“oficio da Palavra”. Isso explica, em parte, a preferéncia das igrejas protestantes
brasileiras pelo pulpito como centro visual do culto. Os missionarios protestantes
entendiam seu ministério como um verdadeiro “trabalho” argumentativo — era preciso
convidar e motivar pessoas a sair de suas casas e ir a um templo, e ali ler as Escrituras,
orar, aprender hinos e ouvir uma longa e persuasiva pregacdo capaz de reafirmar a
certeza de que a nova opcdo religiosa era compensatoria em relacdo ao catolicismo. Os
primeiros frequentadores “nativos” dos cultos protestantes no Brasil, naturalmente,
eram catolico-romanos e necessitavam ser “convencidos” a mudar de religido. Por isso
muitos pastores e missionarios evitavam qualquer semelhanca com as missas catolicas,
o0 que incluia a rejeicdo a velas, crucifixos, altares e vestes litirgicas. Somente os que
aderiam formalmente as Igrejas protestantes poderiam partilhar da celebragédo
eucaristica que também era realizada ocasionalmente, pois ndo havia suficiente nimero
de ministros ordenados e autorizados a celebrd-la nas comunidades nascentes. As
pequenas igrejas, sem ministros-ordenados reuniam-se aos domingos sob a lideranca de
leigos alfabetizados que “puxavam um hino”, oravam, liam as Escrituras e refor¢gavam
no sermdo os contetidos da nova fé. Emile Léonard (1966) e Carl Hahn (1985 e 1989)
abordaram essa questdo do ponto de vista historico e social. Antonio Gouvéa Mendonca
(1984 e 1990) e Procoro Velasquez Filho (MENDONCA E VELASQUEZ,
1990)também desenvolveram consistentes estudos sociologicos e teoldgicos com
exemplos histéricos tomados de diferentes regiées do Brasil, caracterizando o culto
protestante brasileiro tradicional como de tipo “didatico-pedagdgico”, cuja principal
divisa era “aprender e trabalhar”. O protestante tradicional ia a igreja para “aprender”

sobre sua fé e era constantemente exortado a comprometer-se (“trabalhar”) com a
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propagacao da mesma através da contribuicdo financeira, da divulgacdo e de uma vida

regrada e marcada pelos padrdes da ética protestante europeia ou norte-americana.

T

et

Igreja Batista e Igreja Metodista. Fonte: internet.

Esses fatores historicos ligados as dificuldades de insercdo do protestantismo no
Brasil nos ajudam a compreender a pouca valorizacdo que as igrejas protestantes
tradicionais deram a Eucaristia e, consequentemente a mesa/altar como centro visual.
Mesmo em igrejas protestantes de forte tradicdo litdrgica como as luteranas, as
informacBes apontam para esse mesmo estilo de culto. Rudi Zimmer, por exemplo,
observa que,

em 1980, dados estatisticos demonstravam uma participacdo media
(na eucaristia) de uma vez ao ano, na IECLB. Na IELB, a média de
participacdo talvez seja um pouco maior, mas também ¢é infima.
Contribui para uma tal situacdo o fato de que nem se oferece mais
dominicalmente a Ceia do Senhor ao povo luterano. N&o saberia dizer
qual a frequéncia da administracdo do sacramento na IECLB. Porém,
sei que, na IELB ainda ha muitas congregacdes que ndo chegam a ter
uma celebracdo mensal — no maximo duas vezes por més.
(ZIMMER, 1985, p. 132)

N&o é, portanto, de se admirar que o protestantismo brasileiro, mesmo apos ter
alcancado autonomia financeira para organizar Seminarios e centros de formacéo
teoldgica, e angariado suficiente numero de seguidores dispostos a construir templos,
tenha se caracterizado muito mais por privilegiar um espaco litargico cujo centro visual

era o pulpito e ndo a mesa ou o altar.
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Igreja Presbiteriana e Igreja Assembleia de Deus. Fonte: internet.

A centralidade do pulpito no espaco litlrgico é explicita também nos proprios
manuais de culto de muitas Igrejas Protestantes do Brasil. Rudi Zimmer observou que a
primeira ordem de culto impressa no manual da IELB ¢ chamada “Ordem do Culto
Principal”, e ¢ uma ordem “Sem celebracdo da Santa Ceia”. Manuais de culto de outras
Igrejas também costumam trazer essa diferenciacdo — o culto chamado “principal” é o
culto da Palavra, havendo outra ordem para o culto “eucaristico”, celebrado
ocasionalmente. Na pratica do protestantismo brasileiro, o culto dominical regular
continuou a ser o Pronau, o oficio da palavra com hinos e oragdes.

As igrejas pentecostais também nasceram em torno do pulpito. Nessas
comunidades, o culto regular é um oficio da Palavra com muitos canticos e oragdes
reforcadas por testemunhos (depoimentos de béncéos). Em muitas igrejas pentecostais a
Ceia € celebrada a cada dois ou trés meses ou até mesmo uma vez por ano. A mesa da
comunhdo geralmente ndo esta no centro visual do espago litirgico — na maioria dos
casos ela € mdvel, podendo ser afastada para um canto ou servir como apoio para
Biblias, hinarios, papeis, violdes ou palet6s, denunciando sua pouca importancia em
relacdo a Palavra. Em muitas comunidades a mesa é apenas um utilitario, um mével sem

qualquer valor sagrado a ela agregado.
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Culto Pentecostal em Estadio e em Centro de Convencgdes. Fonte: internet

Palco
Subo nesse palco, minha alma cheira a talco
como bumbum de bebé
Minha aura clara s6 quem é clarividente pode ver (...)
Fogo eterno pra afugentar o inferno pra outro lugar
Fogo eterno pra consumir o inferno — fora daqui!

(“Palco”, composigdo ¢ interpretacdo de Gilberto Gil)

As mudancgas no campo religioso brasileiro em anos recentes fizeram surgir
novas igrejas cuja classificacdo ainda é um tanto confusa. Alguns as chamam
“neopentecostais” ou “pos-pentecostais” ou simplesmente “carismaticas” ou ainda,
“avivadas”. Evitamos adentrar nessa discusséo para ndo perder o foco naquilo que nos
interessa. Trata-se, a meu ver, de um tipo de “protestantismo popular”, semelhantes nas
devidas propor¢des ao “catolicismo popular”. Em linhas gerais,pressupomos que 0
leitor compreenda de quais comunidades estamos falando: grupos religiososformados
em torno das narrativas da tradicdo cristd e quesurgiram a partir de tensdes internas e
cismas em comunidades protestantes tradicionais ou em igrejas pentecostais mais
antigas.

Em muitos casos, essas divisdes giravam em torno de questdes referentes ao
culto e a espiritualidade, e refletiam tensGes politicas em relacdo ao exercicio do poder
no interior dessas comunidades. Pessoas, especialmente das geragdes mais jovens,
lamentando certo tradicionalismo em suas igrejas de origem, reuniam-se em horarios

diferenciados para orar e entoar canticos religiosos em ritmos alternativos aos hinos. A
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utilizacdo de violdes, guitarras e percussoes representava um protesto simbolico contra a
rigidez litdrgica do protestantismo tradicional com seus 6rgdos e coros. Além disso,
instrumentos mais leves podiam ser deslocados a qualquer momento para diferentes
ambientes, sendo uma op¢éo bastante pratica aos pesados 6rgéos e pianos.

Muitos desses jovens estabeleciam relaces de amizade com outros jovens que
viviam experiéncias semelhantes em outras igrejas. Tais amizadesfavoreciam a
organizacdo de reunides informais,retiros, acampamentos ou cultos organizados pelos
préprios jovens nas noites de sabado. Tais reunibes eram compreendidas como
oportunidades “evangelisticas” (propaganda com vistas ao crescimento do grupo),
sociais e de reavivamento da fé. Aos poucos aumentou a reivindicacao pela insercdo de
momentos semelhantes durante o culto oficial de suas respectivas igrejas - geralmente
um “momento de louvor” antes do culto dominical. Com o tempo esse momento
anterior ao inicio do culto, passou a fazer parte da prépria ordem do culto, ndo mais
como um periodo de tempo que o precedia, mas agora plenamente integrado ao ritual e,
preferencialmente antes do sermdo. Jovens se organizavam para ensaiar seus canticos e
dali surgiram grupos musicais que acompanhavam avidamente 0s primeiros
lancamentos do ainda incipiente mercado gospel nos anos setenta, ligados a
movimentos paraeclesiésticos tais como Palavra da Vida, Vencedores por Cristo, Jovens
da Verdade, etc.

Assim, aos poucos 0s violdes antes empunhados timidamente nas reunides
informais ganhavam espaco no culto trazendo consigo, aos poucos, seus parentes mais
préximos - as guitarras e contrabaixos elétricos, baterias e teclados eletrénicos. Muitas
igrejas tradicionais ndo conseguiram acompanhar essas mudangas e as tensdes foram
inevitaveis — os jovens encontraram abrigo em outras igrejas mais receptivas; outras
igrejas se ressentem por néo ter valorizado os talentos musicais de muitos desses jovens
estimulando-os a apreciar também a sonoridade do 6rgéo e do piano. A consequéncia se
vé hoje em muitas comunidades protestantes tradicionais que enfrentam sérias
dificuldades para conseguir organistas e pianistascompetentes, no esquecimento dos
hinos e no desaparecimento gradativo dos corais substituidospelas bandas gospel.

Nas igrejas protestantes tradicionais do Brasil esse fendbmeno ganhou forca em
meados dos anos setenta do século vinte com a série de LPs intitulada “Louvor”,
gravada pelo grupo Vencedores por Cristo, cujas bases no Brasil estavam nas Igrejas

Batistas, Presbiterianas e Metodistas. Alguns anos depois surgiram 0S
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chamados“ministérios de louvor”, formados por musicos que se dedicavam
exclusivamente a producdo de musica gospel. Eber F. Silveira Lima forneceu
fundamentos para uma acurada andlise tipoldgica dos canticos do que ele denominou
“gera¢aoGloria pra sempre” (titulo de um conhecido cantico evangélico), classificando-
os inicialmente em “canticos do monopolio do Espirito”, “canticos de guerra santa” e
“canticos do andar de cima”, destacando seu verticalismo, emocionalismo, alienagao
social e pouca reflexdo teologica (LIMA, 1991). A“geracdo Gloria pra sempre” ajudou a
sustentar durante certo tempo a sobrevida de muitas igrejas tradicionais, mas também
trouxe uma inovacao litargica — ao marginalizar os antigos centros visuais (mesa e
pulpito) inaugurou um novo centro visual: o palco, que funciona como eixo
impulsionador da dindmica liturgica desses grupos.

Em muitas igrejas protestantes as tensfes na espiritualidade geradas nos
“momentos de louvor” inevitavelmente assumiram contornos politicos e sociais. O
amadurecimento dos jovens e sua entrada no mercado de trabalho proporcionaram
autonomia financeira e condi¢des de manter seu préprio espaco — alugado ou adquirido
— ao invés de mendigar 15 minutos no tempo do culto dominical para entoar seus
canticos. No seio do proprio grupo surgiram as liderancas (algumas mais instruidas
teologicamente; outras meramente oportunistas) que comandaram cismas e
capitanearam a formag¢do de “Comunidades Evangélicas” de diversos nomes e
tendéncias. A base teoldgica vinha de centros ideologicos do fundamentalismo norte-
americano, as vezes acompanhada por recursos financeiros que consolidaram o mercado
gospelprovocando novas tensdes no culto protestantes brasileiro.

E certo que durante 0s anos sessenta e setenta, muitas igrejas protestantes
tradicionais,sobretudo no interior do Brasil,ja abriam paréntesis na ordem de seu culto
para momentos de apresentacdo musical de duplas, trios e quartetos ou para uma
audicdo do coral que se posicionava a frente de todos, escondendo pulpito e mesa com
suas togas. Ainda assim, apesar do que alguns especialistas considerariam “desvios
litdrgicos”, terminada a “apresentac@o”, o pulpito ou a mesa permaneciam como centros
visuais. Nos novos movimentos religiosos evangélicos, porém, o palco é o centro visual
de todo o culto e seu eixo espacial é disputado pela bateria, pelo “backing vocal” ou
pelos cantores e cantoras que lideram a musica. Os novos espacos litargicos construidos
por comunidades que tém o palco como central séo projetados arquitetonicamente como

casas de show, e algumas comunidades investem considerveis recursos na iluminacao,
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acustica, jogos de luzes e em um espaco coletivo vazio que funciona ora como pista de
danca, ora como estrado em um nivel inferior ao palco de onde emerge o “poder
religioso”. Um dos grupos evangélicos mais conhecidos no Brasil se tornou popular
através da exibicdo diaria de seu culto em um palco também chamado “show da fé”.
Diga-se de passagem, a énfase nesse novo espaco visual que cataliza o poder religioso e

de onde emerge o estimulo a efervescéncia e ao éxtase, ja se apresenta também em

algumas paroquias da Igreja Catolica Romana com seus padres cantores.

Muitas dessas novas comunidades ndo utilizam pulpito fixo. Esse foi substituido
por apoios-moveis de partitura, facilmente removidos e descartados; o antigo “sermao”
recebe outros nomes — “ministragdo da palavra” ou “momento de edificagdo”. A reunido
é geralmente performatizada no mesmo estilo dos apresentadores de auditério; a
auséncia da mesa aponta claramente que o sacramento eucaristico ndo tem qualquer
importancia no rito. Tal como nas apresentagdes musicais “seculares”, toda atengdo esta
voltada para o palco e seus atores (musicos). Em muitas dessas comunidades, quando a
“Santa Ceia” é celebrada, ela se parece com um rito realizado por mero dever e
obediéncia. O palco permanece imponente, do comeco ao fim do culto, e ali se
desenrola o drama existencial e pessoal da busca pelo “poder original” (entendido em
categorias emocionais) que uma vez aproximou e reuniu aquelas pessoas e gque necessita

ser constantemente “reavivado”.
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Novas demandas ndo podem ser contempladas satisfatoriamente por ofertas
antigas. O culto protestante tradicional no Brasil entrou em crise e hoje séo poucas as
igrejas que o preservam tal como era celebrado entre os anos cinquenta e setenta do
século vinte. Tais comunidades sdo como que “ilhas” incapazes de formar um
arquipélago e com cada vez menos adeptos. As dificuldades para manter um coral
polifénico acompanhado por piano e 6rgdo ja ndo sao de hoje, e 0 vacuo musical acaba
preenchido por jovens musicos inexperientes, empunhando instrumentos eletrénicos
antes inimaginaveis em uma igreja protestante. Os novos templos construidos por
comunidades ligadas ao “protestantismo tradicional” ja preveem espagos para bandas ou
grupos musicais, suporte para teldes e a centralidade do palco que emerge como novo
centro visual da experiéncia litargica.

Contudo, o palco como novo centro visual do culto protestante no Brasil pode
representar um grande espaco de criatividade litdrgica.Nas novas comunidades
emergentes, 0 palco poderia ser valorizado também como espaco de dramatizacdo da
mitologia cristd, e ndo apenas como espaco de apresentacdo de shows, oratéria e

virtuosismo musical.

2°. Ato - O Palco como potencial espaco para a dramatizacao teatral da fé crista

Liturgistas sdo pessoas que se dedicam a compreender mediante estudos
historicos, socioculturais e teoldgicos (nesse caso a partir dos referenciais internos do
grupo ao qual servem) o potencial de simbolos, espacos, sons e enredo tematico do que
se pretende expressar em cada celebracdo.A emergéncia do palco como novo centro
visual do culto tem sido vista por muitos com desconfianga, ora qualificado como
modismo passageiro,ora como ameaca a suposta pureza litargica do protestantismo. O

modo como alguns tem reagido a essa tendéncia varia entre 0s que repudiam tais
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espacos e 0s que ndo sabem ainda como lidar com um fendmeno aparentemente
irreversivel.

Liturgistas protestantes de tendéncias mais conservadoras dificilmente admitem
que o culto cristdoseja uma dramatizacao ritual da fé. De outro lado, os que defendem
entusiasticamente os novos modelos, o fazem muito mais por motivos pragmaticos,
argumentando ser esse 0 Unico modo de manter 0s jovens na igreja ou de fazer a igreja
crescer. Parodiando Umberto Eco (1990), poderiamos dizer que a situacdo se divide
entre “apocalipticos e integrados”, os primeiros refugiando-se em grupos cada vez
menores, sem aceitar qualquer mudanca estética para além dos padrdes tradicionais; 0s
segundos saudando efusiva e acriticamente a espetacularizacdo do culto. Poucos buscam
um ponto de equilibrio a partir do qual desenvolvam em suas comunidades (sejam de
tipo “tradicional” ou de tipo “espetacular”) uma reflex@o sobre o potencial litirgico dos
palcos como centros visuais da dramatizacdo teatral da fé.

N&o é raro encontrar pessoas que, ao participar de uma liturgia ortodoxa,
anglicana ou cat6lico-romana que inclua no cerimonial um processional com tocheiros,
incenso, acolitos trajados com suas cotas, musicos com vestes especificas e diferentes
gestos e posturas cénicas (vénias, genuflexdes, prostracdo, etc), referem-se a esse
momento como um “teatro”, utilizando as vezes palavras nitidamente depreciativas
(“frivolidade”, “ostentag@o”, etc). Em geral sdo pessoasquemanifestam estranhamento
para com artes cinético-visuais e que imaginam a liturgia como um momento no qual
ndo h& corpos, espagos ou movimentos, ou seja, como uma atividade apenas da “alma”.
Parece-lhes que o momento do culto ndo é ocasido para manifestacbes corporais.
Desconhecem, talvez, a intima conexdo entre drama e adoragdo, bem como o principio
mimeético bésico a todo ritual religioso.

O ato liturgico, ao fazer uso de palavras (0 rito, no sentido estrito) e acGes
(gestos do cerimonial) sempre é a encenacdo de um drama. Toda dramatizagdo tem o
potencial de atingir sentimentos internalizados, muitas vezes reprimidos, e expressa-los
mediante formas visuais, cénicas, palavras, canticos, etc. O apelo do drama € estético e
ndo racional. Até mesmo no cerne das teologias de matriz catélica que tematizam o
ministério cristdo, compreende-se que uma das func¢Ges do sacerdote é representativa —
todo sacerdote, no ato litdrgico, € representante do Cristo e, simultaneamente,
representante do povo — 0 sacerdote age para 0 povo enquanto 0 povo participa de seus
atos. O sacerdote leva ao altar as ora¢Ges do povo. Algumas vezes utiliza 0 incenso,
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associado biblicamente as oragdes dos santos (Ap 8.3-4), e retorna do altar com as
palavras de absolvigéo, instrucdo e béncdo. Suas genuflexdes expressam a humilhagdo,
respeito e reveréncia que a totalidade dos fiéis deve guardar para com o altar. Seus
gestos em torno dos elementos eucaristicos mimetizam e representam a autodoacéo de
Cristo ao mundo.

Leonildo Silveira Campos, em um texto referencial para as ciéncias da religido
no Brasil, abordou sociologicamente a Igreja Universal do Reino de Deus
caracterizando-a como “Teatro, Templo e Mercado”. A recep¢ao académica desse texto
e 0S posteriores comentarios a0 mesmo concentraram-se muito mais nos conceitos de
mercado e mercantilizacdo do Sagrado (cap. 4) ou nas estratégias de propaganda e
marketing (cap. 5), dando pouca importancia ao capitulo 2 (Teatro e Religido), no qual
0 autor discute religido e dramaturgia e o templo como espaco cénico. As valiosas
informacdes sobre a dramatizacdo ritual da experiéncia religiosa presentes nessa se¢ao
guardam enorme potencial para estudos liturgicos. O autor pergunta “quando se teria
iniciado a antipatia entre a religido cristd e o teatro? Por que o cristianismo
institucionalizado, em especial o protestantismo historico, rompeu com o teatro?”

(CAMPOS: 1997:69) e lembra que

teatro e religido sdo processos sociais em que as coisas intangiveis se
revestem de tangibilidade, e as visiveis se atribuem valores invisiveis.
Ambos se alimentam da necessidade humana de encontrar, além do
visivel, uma razdo que dé sentido as ag¢les sociais e um objetivo pelo
qual se possa vive e até morrer (CAMPQOS, 1997: 65).

Relacgdes entre religido e dramaturgia sdo encontradas em registros do Egito e da
Grécia antiga. Nietzsche dedicou precioso estudo a esse tema (NIETZSCHE,
1872/1992), influenciado pela musica de Wagner e o ousado projeto de reforma da
Opera preconizado pelo compositor alemao. Na mesma época antropdlogos recolhiam e
divulgavam informaces diversas sobre as dramatizac@es rituais de eventos cosmicos
presenciadas em civilizagOes de tradigédo oral. Berthold (2000) destacou a influéncia das
representacdes liturgicas do cristianismo (missas, autos, romarias, etc) na histéria do
teatro moderno. A cultura popular brasileira valoriza muito as encenagdes da Paix&o de
Cristo durante a Semana Santa e a inddstria cinematografica tem sido prodiga em
produzir, de tempos em tempos, novos filmes sobre Jesus e outros personagens biblicos

ou da histdria da Igreja.
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Artistas geralmente tém mais sensibilidade que te6logos para reconhecer e
apreciar essa dramatizacdo da fé. Paulo Autran, um dos mais respeitados atores e
diretores do teatro brasileiro, antes de seu falecimento, concedeu entrevista a uma

revista catolica sobre as relacdes entre Liturgia e Teatro, na qual afirmou:

as cerimonias religiosas devem se propor a ser momentos de elevacéo
espiritual. Ha pouco tempo em Parati, o paroco de la me pediu para ir
até a Igreja. Pediu-me para ler uns textos das celebraces litdrgicas.
Ele me disse: sabe, Paulo, elas leem tdo mal... Por ser estrangeiro, com
sotaque, ele ndo gosta de ler, pois sente que o pessoal ndo presta
atencdo. Reuniu estas pessoas para que ouvissem a leitura daqueles
textos. Eu retruguei: ndo tenho a menor experiéncia disso, mas vamos
ver... Entdo eu li. Quando terminei, alguns estavam até chorando... e
ficaram impressionadissimos: “Mas que coisa bonita!” Eu disse,
entdo: pois €... se sdo textos de uma elevagédo tdo grande, é necessario
gue a gente tenha uma certa concentracdo quando os Ié e,
principalmente, saber que as pessoas estdo ouvindo aquilo. E elas
precisam entender o que a gente esta lendo. Tempos depois, passei na
igreja na hora da ceriménia e estava la uma senhora lendo: ‘parari...
pararzé... parari...” uma horrivel cantilena, sem a menor ungdo, sem
nada

A liturgia é, sim, um teatro! E a representacdo de um drama ou, em vocabulario
teologico, a representagdo e atualizagio da “historia da salvagdo”. E a dramatizacio das
experiéncias religiosas vividas em um momento no qual o fiel se transporta do “modo
profano” de ser para o “modo sagrado” (Eliade). Em uma liturgia, o drama cristdo esta

sendo reencenado e reatualizado, e quanto maior a participacdo da assembleia dos fieis,

mas interativo sera esse teatro.

2 “Entrevista com um homem de teatro — Paulo Autran e a Liturgia”. Revista Familia Cristd. Ano 2011,
Ed. 791 Disponivel no site do Centro de  Estudos  Anglicanos (CEA):
http://www.centroestudosanglicanos.com.br/bancodetextos/liturgia/entrevista_com_um_homem_de_
teatro.pdf (Acesso em 04 dez 2014, 21:43)
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Quando comparamos o carater “representativo” dos desfiles carnavalescos com
as liturgias dominicais ou liturgias sazonais (um rito de ordenacdo, por exemplo),
verificaremos a importancia dos aspectos cénicos da liturgia.Nesse sentido, ha muita
similaridade entre a liturgia eo Carnaval. Mesmo quem ndo aprecia os desfiles é capaz
de reconhecer que quando uma escola de samba prepara sua performance, ela demora
meses na escolha do tema, do samba-enredo, das fantasias, figurinos e carros alegéricos
que representardo uma historia ou narrativa mitica em ritmo de musica e dangas. Meses
sdo gastos no ensaio das coreografias de diferentes alas e no ritmo dos passistas. O
desfile é previsto para durar cerca de uma hora, mas 0s meses que antecedem aquela
preparagdo demandam muito esforco e disciplina por parte do grupo. Afinal, uma
estdria estd sendo contada; um drama esta sendo representado coletivamente.

Semelhantemente, a cada domingo a liturgia apresenta um novo tema na
totalidade da compreensdo cristd de “historia da salvacdo”. Geralmente esses temas
estdo inseridos em uma “quadra” (Quaresma, Pascoa, Advento, etc) e, no ambito
daquela quadra maior, as leituras biblicas e as énfases da Coleta apresentardo temas a
eles relacionados e que merecerdo destaque especial naquele dia. Tudo é drama. E todo
drama clama por dramaticidade, por criatividade e disciplina artistica e por um ritmo
préprio que faca jus aos elementos desse drama.

Palcos séo espacos propicios as artes cénicas e guardam enorme potencial para
dinamizar a liturgia como dramatizacéo da fé. A “matriz religiosa brasileira”, conforme
Bittencourt (2003) estd fortemente marcada por elementos sincréticos, festivos e
informais que nunca foram contemplados pelo modelo de culto didatico-pedagdgico do
protestantismo. O modelo de culto tradicional do protestantismo brasileiro transformou
templos em salas de aula ou ambientes de palestra, tornando o fiel ndo propriamente um
participante ativo da celebra¢do, mas um ouvinte passivo.

Se as igrejas evangélicas do Brasil conseguirem superar a velha tenséo entre fé e
cultura e seu horror para com as artes visuais, 0s palcos podem se transformar em
espacos ndo apenas de apresentagdo musical ou oratoria perante um auditorio que se
comporta tdo somente como ouvinte passivo.Palcos ndo precisam ser necessariamente,
espacos inacessiveis ao publico como se fossem propriedade apenas dos que estdo
autorizados a neles pisar. Palcos sdo também ndcleos interativos que envolvem pessoas
em torno de um tema de interesse comum. Os palcos como espacos litdrgicos podem

operacionalizar aspectos cinéticos da liturgia cristd e, inclusive propiciar uma reflexdo
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mais profunda capaz de superar definitivamente a velha dicotomia entre protestantismo

e cultura brasileira.

Fecham-se as cortinas

A liturgia ndo se constitui apenas de palavras ditas, cantadas ou proclamadas na
forma de inflamados sermdes. Antropologos de diferentes tendéncias reconhecem a
importancia para qualquer grupo religioso dos rituais, simbolos, gestos, performance e
da festividade; € através da unido entre simbolos, sons, gestos, movimentos, ritmo, etc,
que um ideario religioso se torna visivel e manifesto. Através dessa encenacédo coletiva
os fieis relembram aspectos ainda que fragmentarios de sua propria experiéncia original
ou da experiéncia de seus herdis miticos.

Enquanto “Epifania da Igreja”, um rito litirgico tem muito a revelar sobre a
compreensdo que o grupo tem de si mesmo e do que lhe é sagrado, nas suas diferentes
nivelagdes. O local no qual se desenvolve a celebragdo (o “espago liturgico”) ¢
revelador por manifestar o modo como aquele grupo compreende e experimenta o
momento sagrado.

Ainda é cedo para afirmar que os palcos substituirdo definitivamente as mesas e
pulpitos nas igrejas evangélicas do Brasil.Nas igrejas que preservam tradicdes litrgicas
antigas (Igreja Catdlica Romana, as igrejas da Comunhdo Anglicana, as Igrejas
Ortodoxas e as Igrejas Luteranas) o centro visual da celebragdo continua a ser a mesa.
Os que lideram a celebragéo, geralmente sentam-se discretamente em “estalas” (bancos
laterais voltados para o altar ou para a congregacdo); ndo se esconde em nenhum
momento aquele que € o centro visual — a mesa/altar.Por motivos inerentes a liturgia e
tradicdo dessas instituicOes, as mesas/altares continuam centrais. Em alguns casos,
novas disposi¢des arquitetonicas o situam ndo mais no “presbitério”, mas no centro da
nave, com os fieis em circulo.

As Igrejas Protestantes tradicionais, por sua vez, fortemente marcadas pela
leitura, escuta e reflexdo da Biblia, embora tenham afastado a mesa do centro visual,
preservaram o Pulpito como um simbolo de espacos hierofanicos (o monte no qual
Moisés teria recebido a Lei ou 0 monte de onde Jesus anunciou o programatico “serm&o
da montanha”). Porém, em novas comunidades ligadas a grupos tradicionais, o pulpito

janao tem a mesma relevancia, e sua importancia é cada vez menor.
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Para além da postura “apocaliptica” ou “integrada”, a emergéncia do palco como
novo centro visual do protestantismo brasileiro aparenta ser irreversivel. O cientista da
religido, enquanto cientista, ndo interfere na dindmica propria de seu objeto de estudo.
Apenas 0 acompanha, descrevendo suas variagdes e sua relacdo com outras esferas da
existéncia humana. Ao cientista da religido que acompanha o protestantismo, nao cabe a
tarefa de intervir no &mbito de relagdes que o caracterizam, seja para reforcar a tradicdo
ou para subverte-la. O liturgista, por sua vez, na condicdo de agente desse campo
religioso, podera descobrir no palco um grande potencial para o exercicio da
criatividade. Palcos hoje, ja evocam elementos hierofanico na memoria de muitos fieis,
pois foi dali que emergiu uma forte experiéncia religiosa que, a cada novo culto é
reatualizada. Tal como na conhecida musica de Gilberto Gil (Palco, 1980), os palcos se

apresentam como novos espacos sagrados, de renovacdo, juizo e purificacao:

Subo nesse palco, minha alma cheira a talco
Como bumbum de bebé, de bebé
Minha aura clara s6 quem é clarividente pode ver,

Fogo eterno pra afugentar o inferno pra outro lugar
Fogo eterno pra consumir o inferno: fora daqui!
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