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A CIGARRA E A FORMIGA: A EDUCACAO MUSICAL COMO AUXILIO NO
ENSINO REGULAR

Thais Fernanda Vicente Rabelo!
thaisrabelomusica@gmail.com

Resumo:

Este artigo tem por objetivo a reflexdo sobre a valorizacao da disciplina de musica no
ensino regular brasileiro, sendo este publico ou particular. A fabula “A Cigarra e a Formiga”
foi utilizada como elemento mediador do paralelo estabelecido entre a educa¢do na Grécia
Antiga e a realidade do ensino de musica nas escolas brasileiras, levando-se também em
conta alguns fatos historicos. Sabe-se que a cultura grega exerceu grande influéncia sobre a
cultura ocidental atual e tal fato se evidencia também no que diz respeito a musica como
disciplina educacional, tendo em vista que esta ocupava lugar de destaque na educacdo da
Antiga Grécia, fundamentada na paidéia. Grandes nomes da histéria Grega ocuparam-se
com a reflexdo sobre a musica, dentre os mais importantes destacam-se Pitagoras e Platao.
Deve-se levar em conta que o universo musical grego era bem diferente do que atualmente
o Ocidente (sobretudo) entende por musica. Todavia, apesar destas diferencas alguns
valores permaneceram e se fazem presentes na educacao atual. Com relacao a educacgao
musical brasileira deve-se levar em conta as transformacgdes ocorridas neste processo, que
tem inicio com a chegada dos jesuitas, e através da analise dos fatos avaliar o nivel de
valorizacao da disciplina curricular no ensino regular.

Palavras-chave: Educacdao Musical; Fabula; Histoéria.

' Graduanda do curso de Licenciatura em Musica, na Universidade Federal de Sergipe. Formada pelo Conservatério
de Musica de Sergipe, habilitagdo: piano.
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HISTORIA DA MUSICA ERUDITA EM SERGIPE: A TRAJETORIA
EDUCACIONAL DAS DOCENTES FUNDADORAS DO CONSERVATORIO DE
MUSICA DE SERGIPE

Maria Gorete de Almeida Lima?
gorettli@hotmail.com

Mackely Ribeiro Borges3
mackelyrb@gmail.com

Resumo:

Esta comunicag¢do deriva do nosso projeto de Trabalho de Conclusao de Curso em nivel de
Graduacdao em Licenciatura em Musica na Universidade Federal de Sergipe. Esta pesquisa
tem como objetivo realizar um levantamento histérico-musical das docentes fundadoras do
Instituto de Musica e Canto Orfednico (IMCOSE), atual Conservatorio de Musica de Sergipe,
entre os anos de 1945 a 1975. A partir do conhecimento do ambiente musical da referida
instituicdo aliado a identificagcdo das correntes pedagogicas adotadas pelas professoras em
questdo, acreditamos ser possivel resgatar pelo menos uma parte da histéria do
desenvolvimento da educa¢dao musical em Sergipe.

Palavras-chave: Histdria; Educacao Musical; Conservatorio de Musica de Sergipe.

* Graduanda do curso de Licenciatura em Musica, na Universidade Federal de Sergipe.
? Docente do Nucleo de Musica — Universidade Federal de Sergipe.
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MUSICA, ARTE OU CIENCIA?

Paulo Antonio Santos*
paulinhogroove@hotmail.com
Mackely Ribeiro Borges®
mackelyrb@gmail.com

Resumo:

O objetivo deste trabalho é discorrer sobre algumas aplicacdes da musica analisando em
quais contextos ela é considerada como arte, ciéncia, ou como arte e ciéncia. O texto ainda
apresenta um breve historico acerca destas classificagdes relacionando-as com os usos e
funcdes da musica propostos por Allan Merriam (1964), além de refletir sobre como estes
diferentes conceitos podem auxiliar o educador na formag¢do musical do ser humano.

Palavras-chave: Musica; Ciéncia; Educacdao Musical.

* Graduando do curso de Licenciatura em Miisica, na Universidade Federal de Sergipe.
> Docente do Nucleo de Musica — Universidade Federal de Sergipe.
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PROPOSTAS METODOLOGICAS PARA O ENSINO DE
GUITARRA APLICADO A MUSICA POPULAR

Saulo Ferreira®
saulinhoferreira@hotmail.com

Resumo:

Em tempos atuais, com os avancgos tecnoldgicos, é cada vez mais comum ter acesso a
informacdes de maneira autodidata. No campo musical ndo é diferente, neste aqueles que
desejam aprender a tocar um instrumento podem encontrar o que necessitam em frente a
um computador ou simplesmente trocando experiéncias com colegas. No entanto, a
presenca do educador ainda consiste em algo valioso e a ele cabe o desafio de encontrar
maneiras que possam viabilizar o entendimento e desenvolvimento daqueles que
receberdo tal conteudo. O presente artigo objetiva sugerir propostas de ensino de guitarra
voltado a musica popular, oferecendo a professores e alunos sugestdes para o
ensino/aprendizado do instrumento

Palavras-Chave: Guitarra; Musica Popular; Metodologia.

% Graduando do curso de Licenciatura em Miisica, na Universidade Federal de Sergipe.
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A CIGARRA E A FORMIGA: A EDUCACAO MUSICAL COMO AUXILIO NO
ENSINO REGULAR

Thais Fernanda Vicente Rabelo”
thaisrabelomusica@gmail.com

Introducgao

Antes de adentrar ao tema propriamente dito, faz-se necessario acompanhar a fabula a

seguir, recontada por Canton (2006, p. 19):

Era verdo. A formiga carregava suas folhas e seus alimentos de um lado
para outro, enquanto a cigarra, cagoando dela, passava os dias cantando e
se divertindo.

Mas ndo tardou e o inverno chegou. A cigarra, faminta e com frio, foi pedir
alimento a formiga, que lhe disse assim:

- Por que é que vocé nao trabalhou no verdo e guardou comida para o
inverno?

- Eu ndo fiquei a toa ndo! Criei as mais doces melodias (...).

- Ah! vocé flauteou no verao? Agora dance no inverno! (...)".

A conhecida fabula, atribuida ao grego Esopo (séc. VI a.C.), assim como todas as outras, que
supostamente escrevera, foram comunicadas por meio da tradi¢cdo oral e somente foram reunidas e
escritas duzentos anos ap6s sua morte, por Demétrio de Falero (325 a.C.). Trata-se de uma
narrativa que engloba duas personagens: de um lado a formiga, que desempenha seu trabalho com
seriedade, de outro a cigarra, boémia, mas que na verdade era agradavel a formiga, por tornar seu
trabalho menos arduo. No entanto, a cigarra foi entendida, pelo préprio Esopo, como alguém que
vagueava enquanto a formiga trabalhava sem cessar.

Apesar de parecer bastante clara, a licdo de moral desta fabula sugere um questionamento,
se analisada por outro angulo. Sera que a personagem representada pela cigarra estava realmente a

vadiar? E ainda: ndo haveria utilidade em sua atividade musical?

Um olhar sobre a Grécia Antiga

Muitos deverdo estar a se perguntar sobre qual a relacdo existente entre a educacdo

musical no ensino regular brasileiro e essa antiqiiissima fabula. Porém, para que haja uma melhor

7 Graduanda do curso de Licenciatura em Misica, na Universidade Federal de Sergipe. Formada pelo Conservatorio
de Musica de Sergipe, habilitagdo: piano.
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compreensdo desta ligacdo (comparacdo), se faz necessaria uma abordagem sobre o panorama
histérico musical da Antiga Grécia, pois além de ter sido este territério helénico o berco da
civilizacdo ocidental, foi este 0 ambiente no qual o suposto autor da obra escrevera suas fabulas.

Foi na Grécia Antiga que surgiu a preocupacdo em formalizar o processo educacional. A
palavra pedagogia vem do grego e é referente ao escravo que levava os jovens a escola (Cf. SOUZA,
2006). A educacdo grega estava fundamentada em dois pilares fundamentais: a sadde fisica e
espiritual. Tais pilares seriam sintetizados pela palavra Paidéia no séc. V (Cf. WERNER JAEGER,
apud SOUZA, 2006, p. 33).

A educacdo da antiga Grécia divide-se macroscopicamente em dois periodos. O Periodo
Antigo, que abrange a Idade Homérica e a Idade Histdrica e o Novo Periodo, que tem inicio no séc. V
a.C. e compreende o Periodo Classico e o Periodo Helenistico. Desde o Periodo Homérico ja se tem
noticia de uma preocupacio com a educacido musical, pois apesar de ser um tempo onde a cultura
ainda era transmitida oralmente, ha registros sobre a educa¢do musical até mesmo nos poemas
épicos de Homero. Todavia, até entdo, eram atribuidos a musica caracteristicas misticas e sua
importancia estava, de certa forma, simplesmente subjugada a efeitos psicoldgicos e performaticos.

Na obra “Teogonia: a origem dos deuses” de Hesiodo esta representada a mistica musical,
a arte das Musas, deusas filhas de Zeus e da Memoria (Mnemosyne) que, segundo o autor,
fundamentam o mundo. Hesiodo estid inserido no Periodo Arcaico, época na qual comeca a
desenvolver-se o alfabeto fonético. Todavia, a marca da oralidade esta presente em seu poema
Teogonia onde o aedo busca explicar o poder exercido pelas Musas no mundo. De acordo com
Hesiodo, as Musas se manifestam no canto e na danca. Importante ressaltar que para os antigos
gregos a musica e a palavra estavam intimamente ligados. O poeta, portanto, tem na palavra
cantada o poder de ultrapassar e superar todos os bloqueios e distancias espaciais e temporais, um
poder que s6 lhe é conferido pela Memoéria (Mnemosyne) através das palavras cantadas (Musas) (Cf.
HESIODO, 1995, p.11).

Eis que surge, no séc. VI a.C. (periodo histérico no qual comeca a surgir a tradicdo escrita
na Grécia) um estudioso chamado Pitdgoras, o matematico que traria grandes contribuicdes a
musica, tanto por enxergd-la como uma ciéncia, como por estabelecer, com esta ciéncia,
especulacdes tedricas. Pitdgoras e seus seguidores tentam explicar a musica por meio da
matematica, dos nimeros que regiam todo o universo. Segundo Lia Tomas (2002, p.22) a escola
pitagoérica foi a primeira a fazer tentativas de teorizacao da linguagem musical. No entanto, pode-se

perceber claramente, desde esta época o carater interdisciplinar desta ciéncia:

11
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0 que se pode dizer em linhas gerais é que o pensamento musical grego
concebe o fendmeno musical de um modo complexo e multiforme, visto que
entre os gregos a musica mantinha vinculos muito intimos com a medicina,
a astronomia, a religido, a filosofia, a poesia, a métrica, a danca e a
pedagogia (Ibdem, 2002, p. 28).

Pitdgoras esta entdo inserido no periodo em que surge o pensamento racional na Grécia.
Tal fato, portanto, pode explicar o motivo pelo qual o célebre matematico pensou a musica de modo
racional. O fato de ser considerada ciéncia pelos pitagéricos traz também, para a musica, uma
valorizacdo peculiar, pois apesar de o universo musical da Antiga Grécia ser claramente distinto do
universo musical no atual Ocidente, o fato de poder ser explicada cientificamente é muito
importante para sua valorizacdo posterior nio somente como elemento mistico, mas como ciéncia

que, apesar disto, apresentaria caracteristicas bem peculiares.

0 ensino da musica na estrutura educacional grega

Segundo Fonterrada (2008 p.26), a busca do valor da musica e da educagdo musical inicia-
se na Grécia. Visto que influenciava tanto na ordem social, quanto politica, os gregos entendiam que
a musica deveria fazer parte do curriculo educacional das criangas e dos jovens, ndo ficando a cargo
somente dos executantes. “Em Esparta, em seu sistema de educacdo para os jovens e para o povo,
Licurgo exigia que a musica fizesse parte da educacdo da infancia e da juventude, e que fosse
supervisionada pelo Estado” (Op. cit. p. 26).

Toda esta preocupacdo deve-se sobretudo a Doutrina do Ethos, que tem longinquas raizes
orientais e se estabeleceu na Grécia como forma de explicar a influencia modeladora que a musica
exercia sobre o carater do individuo (Cf. GROUT; PALISCA, 2007, p. 20). Tal fato fica bem
exemplificado em um trecho da Republica escrita por Platio:

- Quais sdo as harmonias lamentosas? Diz-me, ja que és musico:

- Sdo a mixolidia, a sintonolidia e outras que tais.

- Portanto essas sdo as que se devem excluir, visto que sio
indteis para as mulheres, que convém que sejam honestas, para ja ndo falar
dos homens.

- Certamente (...).

- Quais sdo, pois, dentre as harmonias, as moles e as dos
banquetes?

- Ha umas variedades da jonia e da lidia, a que chamam
efeminadas.

- E essas poderas utiliza-las na formacao de guerreiros, meu
amigo?

- De modo algum, respondeu. Mas arrisca-te a que fiquem apenas

12
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a doérica e a frigia. (PLATAO, 2000, p. 90-91)

No didlogo, citado anteriormente, entre Socrates e Glauco (nesta ordem), nota-se o quanto
a doutrina do Ethos estava enraizada na cultura grega e era justamente esta ideologia que regia sua

for¢a no contexto educacional.

- Ndo é entdo por este motivo, Glauco, que a educacdo pela  musica é
capital, porque o ritmo e a harmonia penetram mais fundo na alma e
afetam mais fortemente, trazendo consigo a perfeicdo e tornando aquela
perfeita, se se tiver sido educada? (PLATAO, 2000, p. 94)

No entanto, apesar deste ideal de integracdo entre musica e universo ser condizente com o
pensamento racional de Pitadgoras e as teorias aristotélicas e platonicas distingui-se, neste ponto,
duas variaveis que irdo diferenciar o modo pelo qual os gregos entendiam a musica. Uma das
variaveis “[a] concebe como regida por leis matematicas universais e outra que acredita que seu
poder emana da relagdo estreita entre ela e os sentimentos- éthos”. (FONTERRADA, 2008, p.28).
Esta dualidade existente na cultura grega, com relagio a arte das musas, com certeza nao

diminuiram seu valor no ambito educacional daquela realidade.

Educac¢ao Musical no Brasil

Fazendo-se um breve apanhado sobre o desenvolvimento da educacdo musical no Brasil
poder-se-a notar que esta esteve, por muito tempo, subjugada a interesses politicos nacionais.
Desde os jesuitas, os primeiros a implantar o ensino de miusica no Brasil8, a transmissdo do
conhecimento musical ndo tem sido a principal finalidade do ensino da musica no Brasil visto que,
para os jesuitas, a educa¢do musical era antes de tudo um meio de catequizar os povos nativos.

Durante todo o periodo colonial brasileiro a educa¢do musical estaria mais voltada para a
pratica instrumental e para o canto. O ensino de musica em si distinguia-se bastante do que hoje se
entende por educa¢do musical, pois naquela época a pratica musical estava principalmente ligada a
Igreja e o processo de ensino-aprendizagem fundamentava-se nos métodos de repeticdo e

memorizacao.

»E vélido ressaltar que ja havia producdo musical no Brasil, praticada pelos povos nativos, e que esta cultura
musical era transmitida oralmente ¢ informalmente. Os Jesuitas, no entanto, foram os primeiros a formalizar o
ensino no Brasil e a esquematiza-lo. Para este item, veja: FONTERRADA, 2008, p. 208.
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Durante o periodo que se estendeu desde a chegada da Familia Real até a primeira metade
do séc. XIX ndo houve grandes mudancas na realidade da educa¢do musical, que continuava ligada
as praticas européias. No entanto, segundo Fonterrada (2008, p. 210) “foi somente em 1854 que se
instituiu oficialmente o ensino da musica nas escolas brasileiras”. Foi no séc. XX que ocorreram as
primeiras grandes modificagdes na educacdo musical brasileira, em especial na Era Vargas, onde
por meio do compositor Villa-Lobos a disciplina ganha uma ateng¢ido especial. De acordo com
Juzamara Souza® (2002, p. 13) :

A politica educacional autoritaria de Vargas e o projeto de nacionalizagio
emergentes no inicio dos anos trinta influenciam diretamente a educacado
musical nas escolas. Com a reforma de ensino em 1931 (Decreto n. 19.890
de 18 de abril, art. 3) a aula de musica passa a ser obrigatéria para todos os
niveis.

Apesar de fazer parte do curriculo escolar a musica ainda nao possuia carga horaria fixa e
era tida como auxilio as demais disciplinas. “Neste contexto surge a proposta pedagoégica do canto
orfednico de Villa-Lobos (..), um programa de educacdo musical que abrangia todos os niveis
escolares e que deveria ser implantado em todo territério nacional” (SOUZA, 2002, p. 14).

A intencao de Villa-Lobos era estabelecer uma educacdo musical eficiente nas escolas,
através do canto coral. Todavia, com o Estado Novo, a musica passa a ser utilizada na educacao
como meio de fortalecer o ideal nacionalista, fortalecendo assim o poder e o prestigio da politica
dominante. No entanto, se a situacdo parece grave, o quadro piorou ainda mais no periodo da
ditadura militar, quando foi promulgada a lei n. 5692/71 que “extinguiu a disciplina educacio
musical do sistema educacional brasileiro, substituindo-a pela atividade da educacio artistica”
(FONTERRADA, 2008, p. 217-218, grifo nosso). A partir de entdo a visdo da musica como elemento
lddico e auxiliador na educagio regular tornou-se cada vez mais comum, visto que os professores
graduados em educacgdo artistica possuiam formacdo geral e polivalente, evidenciando assim sua
falta de preparo para o ensino da musica.

Nos anos de 1990 retoma-se a preocupa¢cdo com o ensino das artes na escola. A Lei de
Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (LDBEN) n. 9394/96 veio justamente destacar a
importancia do ensino da arte no curriculo. Com promulgacdo da nova LDB, o MEC elaborou
“documentos orientadores, destinados a servir de guia a escolas e profissionais envolvidos com
Educacdo” (FONTERRADA, 2008, p. 216). Estes documentos sdo o Referencial Curricular Nacional

(RCN) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que apresentam, inclusive, muitas orientag¢des

’ Veja: OLIVEIRA, A. CAJAZEIRA, R. (org.) Educag¢do Musical no Brasil. Salvador, P&A, 2007.
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direcionadas para a musica, que esta inserida na atividade de educacido artistica. Apesar de
parecerem um tanto vagas, a proposta dos Parametros Curriculares Nacionais exigem uma boa
formacdo musical do professor de artes, pois sua falta de formacdo adequada acarretaria o nao
cumprimento destas propostas.

Cria-se entdo um novo impasse para a educa¢do musical, pois sua problematica a partir
desde momento nio estariam em torno da falta de orienta¢des e até mesmo de leis, mas no nao

cumprimento destas leis. Que problematica seria esta?

Retorno a Fabula

Na fabula grega, citada no inicio deste artigo, a cigarra, personagem que desempenhava
atividade musical, ndo fora valorizada pela formiga. No entanto a cigarra havia sido ttil para a
formiga pois tornara seu trabalho mais brando.

E preciso, pois, fazer-se uma reflexio sobre esta fibula e lancar o seguinte
questionamento: No contexto atual da Educacdo Regular, a quem poderia ser atribuido a
personagem da cigarra?

N3o se faz necessaria uma longa reflexdo para tanto, visto que logo seria apontada para tal
personagem a figura do educador musical, ou ainda, da educagdo musical. No ensino regular
brasileiro (publico ou privado) as aulas de musica, em boa parte dos casos, giram em torno das
festividades da escolal®; Quando ndo, a musica é tida como apoio as demais disciplinas (como
portugués, matematica, etc.) como uma forma liudica de auxilio no processo de ensino
aprendizagem destas matérias.

Eis que no ano de 2008 um fato de grande importancia ocorreu. E promulgada a Lei n.
11.769/2008, que torna a musica contetido obrigatério no ensino regular, tanto publico quanto
privado. Todavia, esta lei ainda deixa uma brecha para discussdes sobre a qualificacdo profissional,
ou formacido necessaria para o exercicio desta atividade. Além disso, o fato de ser conteddo

obrigatorio ndo lhe confere, necessariamente, um carater disciplinar.

Musica como agente na formacao global do individuo

E certo que o estudo da musica desenvolve na crianca e no adolescente a criatividade, a

intelectualidade, melhora a concentracdo e a integracdo social dos mesmos. Tais estudos ainda

10 , . . . . . ~
Esta é uma pratica comum, de modo especial nas datas comemorativas (dia dos pais, das maes, etc.)
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estdo em andamento, mas ja apontam como sendo verdadeiras essas afirmac¢des. Obviamente estas
revelacdoes devem entusiasmar os educadores musicais por poderem participar deste processo.
Porém, é preciso ter cautela com relagido a todas estas “vantagens”, pois ndo devem ser estes os
motivos pelos quais deve haver o ensino da musica nas escolas. Bastian (2009, p.124) declara:

A musica apresenta um campo de exercicios que pode, acima de tudo,
ajudar nas deficiéncias de concentracdo das criangas. (..) Portanto a
educacdo musical pode agir de maneira preventiva, vale dizer
compensatoria, contra a deficiéncia de concentracio.11

Retoma-se entdo o ideal grego que creditava a musica o poder de influenciar no carater do
individuo. Tal pensamento parece ter permeado ao longo dos séculos. Além disso, ha também a
idéia de integracdo entre educacdo musical e a problematica social, defendida por Koellreutter que
pensa a musica como elemento contribuinte para o desenvolvimento integral do individuo (Cf.
CALEDEIRA; FONTERRADA, 2005, p. 1281). De acordo com o lider do Movimento Musica Viva, o
ensino de musica deve, portanto, estar relacionado com a nova sociedade.

A mais importante implica¢do desta tese no que toca a musica - ou melhor,
a educacio pela musica - na nova sociedade é a tarefa de despertar, na
mente dos jovens, a consciéncia da interdependéncia de sentimento e
racionalidade, tecnoldgica e estética; noutras palavras, de desenvolver a
capacidade para um pensamento globalizante, integrado, perdido em
muitas culturas (KOELLREUTTER, 1977, p. 6, grifo nosso).

A citacdo acima exprime bem claramente a visdo integradora de Koellreutter. No entanto,
tal pensamento finda por criar ainda mais questionamentos a cerca do ensino da musica. E
importante ressaltar que existem outras abordagens sobre a utilidade da musica na escola, mas a
questdo torna-se ainda mais indagadora quando se considera a realidade do ensino brasileiro como
um todo, as caréncias pelas quais padece, em especial a rede publica de ensino, fator que acaba
gerando também dificuldades com relagio ao exercicio da educacdo musical.

De acordo com Koellreutter, citado por Brito (2001, p. 41-42) o objetivo da educacdo
musical estd fundamentado no humano, considerando-a como arte funcional, que ndo tem como
primordial pretensio (de modo especial no ensino regular) formar musicistas, mas contribuir para

sua formacdo humanistica.

' Bastian refere-se a resultados provenientes de uma avaliagdo comparativa realizada com alunos do ensino
fundamental, de nacionalidade alema.
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Conclusao

Desde a Grécia Antiga hd uma preocupacdo com a educa¢do musical. No entanto, apesar de
Pitagoras ter declarado ser a musica uma ciéncia e de té-la explicado matematicamente, a ideologia
que permaneceu ao longo dos séculos foi a derivada essencialmente da Doutrina do Ethos, musica
como arte que molda o carater, que auxilia o individuo no equilibrio social, além do que o préprio
Pitdgoras, como autentico grego, acreditada que a importancia desta ciéncia estava relacionada com
tal doutrina, uma musica que era regida pelo universo e que portanto regia todos os individuos.

A fabula de Esopo, apesar da longinqua data na qual foi contada, permanece atual no que
diz respeito sobretudo a realidade da educacdo musical brasileira. Apesar de todas as tentativas
para tentar justificar a utilidade do ensino da musica na escola regular o processo continua ainda
lento devido aos varios fatores apresentados neste estudo. Porém, uma coisa é certa: a importancia
do ensino da disciplina Musica ndo se resume ao fato de ser ela um importante auxilio as demais
disciplinas, um meio de integracdo social, ou um método eficaz de melhorar a concentracio do
individuo, de desenvolver a criatividade etc. Tais fatores sio de suma importancia, porém nao
devem ser entendidos como causa da educacdo musical, mas como possiveis conseqiiéncias.

A importancia da musica na escola regular reside no fato de ser ela uma forma de
conhecimento (Cf. FONTERRADA, 2008, p.13), uma ciéncia como geografia, matematica ou qualquer
outra disciplina que faz parte do curriculo das escolas regulares, sejam elas da rede publica ou
particular. Uma ciéncia que possui seu contetido proprio. Sobretudo agora com a promulgacido da
lei 11.769/2008, as reflexdes acerca do ensino de musica, devem fazer-se urgentes e concretas.

Por fim, acreditamos que enquanto nio for entendida como forma de conhecimento a

musica permanecera “cigarra” no contexto educacional.
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Introducao

Desde a Grécia antiga a musica ¢ entendida como um instrumento de formagdo global
do ser humano. No Brasil, alguns documentos oficiais desenvolvidos pelo Ministério da
Educagdo reconhecem a importancia da musica, a exemplo do que diz o Referencial Curricular
Nacional para a Educa¢do Infantil: “a linguagem musical ¢ excelente meio para o
desenvolvimento da expressdao, do equilibrio, da auto-estima e autoconhecimento, além de
poderoso meio de integragdo do individuo” (BRASIL, 1998, p. 49). Em se tratando da relagdo
entre musica e a cultura, sem duvida a musica estabelece relagdes diferenciadas. A este respeito,
Wazlawick e Camargo (2006) tecem o seguinte comentario:

Esta inserida nas varias atividades sociais, donde decorrem multiplos
significados. A cultura dé os referenciais, bem como os instrumentos materiais e
simbolicos que cada sujeito se apropria para criar, tecer e orientar suas
construcdes, neste caso, as atividades criadoras e musicais. "(WAZLAWICK;
CAMARGO, 1999, p. 3).

Assim, pensando na musica como um dos dominios da cultura de um povo e na
importancia do papel do educador musical na formagao global do ser humano, esta pesquisa visa
conhecer a contribui¢do das docentes fundadoras do Instituto de Musica e Canto Orfednico
(IMCOSE), hoje, Conservatorio de Musica de Sergipe. O levantamento histérico-musical das
professoras: Anayde Marsillac Fontes Goes, Candida Viana Ribeiro, Maria Bernadete Andrade,

Geralda Almeida de Abreu e Maria Valdete Melo, bem como a compreensdo da metodologia

'2 Graduanda do curso de Licenciatura em Musica, na Universidade Federal de Sergipe.
B Docente do Nicleo de Musica — Universidade Federal de Sergipe.
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empregada por elas no processo ensino-aprendizagem constitui um meio de resgatar (mesmo que
parcialmente) a historia do desenvolvimento da educacdo musical em Sergipe.

O Conservatorio de Musica de Sergipe entendido aqui como uma instituicdo provedora
de educagdo e cultura com sua rede de significados, aliado ao trabalho das primeiras professoras,
se constitui campo fértil de pesquisa na area de musica devendo ser explorada em sua riqueza
histérica, patrimonial e cultural. No entanto, os poucos registros existentes se resumem a
algumas monografias elaboradas nos ultimos anos. A auséncia de uma historiografia especifica
na area da musica ¢é visivel, ndo apenas em Sergipe, mas no Brasil como um todo. Do mesmo
modo, esta realidade também ¢ verificada na area da educagdo em Sergipe. Esta situagdo ¢
aparentemente justificada por Amato na sua obra intitulada Breve Retrospectiva Histdrica e
Desafios do Ensino de Musica na Educagao Bésica Brasileira, como podemos verificar no trecho
abaixo:

A investigacdo historica acerca de escola revela-se como um tema que comegou
a ser estudado ainda mais recentemente, sendo que a pesquisa historica relativa
a educagdo musical surgiu hd pouco mais de uma década. (AMATO, 2006,
p.145).

Na trajetoria de sua pesquisa onde ressalta as primeiras manifestagdes musicais e a
regulamentacdo do ensino de musica no Brasil, a autora esclarece que “as primeiras informagdes
musicais eruditas foram trazidas ao Brasil pelos portugueses, por intermédio dos jesuitas”
(Amato, 2006: 147). Seguindo um percurso historico, descreve a estada de D. Jodo VI no Brasil e
como neste periodo a musica recebeu especial tratamento especialmente no episdédio da
reorganizagdo da Capela Real pelo padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia. Posteriormente veio uma
fase de declinio sobre nossa musica, periodo onde teve destaque o trabalho desenvolvido por
Francisco Manuel da Silva (compositor do Hino Nacional Brasileiro), fundador do Conservatorio
de Musica do Rio de Janeiro (1841).

Vale a pena ressaltar a importancia desta instituicdo para os demais conservatorios do
pais, inclusive o de Sergipe, cuja criacdo do entdo Instituto de Musica e Canto Orfednico
(IMCOSE) veio completar um dos importantes aspectos na busca do desenvolvimento cultural
deste Estado: o da instrugdo musical. Segundo Ivete Eca da Conceicao (1997, p. 25) o
Conservatorio de Musica de Sergipe foi criado pelo Decreto Lei n° 840 de 28 de novembro de

1945, na gestdo de Unaldo Santaflor Cardoso, no momento em que a nova educagao deveria ser

20



II SIMPOSIO SERGIPANO DE PESQUISA E ENSINO EM MUSICA - II SISPEM

20 a 23 de setembro de 2010 — Niicleo de Musica (NMU-UFS)

urna reacgdo categorica tendenciosa e sistematica contra a velha estrutura do servico educacional

vigente.

No que concerne a estruturacdo pedagoégica do IMCOSE, Conceicdo ainda faz o

seguinte registro:

Seguiu-se a composi¢do do corpo docente, cujas cadeiras foram conferidas a
pessoal especializado, conforme previam os artigos terceiro e quarto do decreto
de criacdo do Instituto, formou-se destarte o seguinte quadro de professores [...]
Maria Valdete Melo — Piano, Maria Bernadete Andrade — Teoria ¢ Piano,
Geralda Almeida de Abreu — Solfejo e Piano, Anayde Marssilac Goes Fontes —
Violino, Candida Viana Ribeiro — Histéria da Musica e Piano. (CONCEICAO:
1997, p.26)

Em se tratando da historia da educagdo musical no Brasil, Amato (2006) lembra o

decreto federal de 1854 que regulamentou o ensino de musica no pais e passou a orientar as

atividades docentes, e a outro posterior que estabelece a exigéncia de concurso publico para a

contratacdo de professores de musica. A autora ainda destaca as mudangas ocorridas na educacao

musical a partir de 1920, tanto nos modelos quanto na legislagdo. Abaixo, a mesma ressalta a

atuagdo marcante do compositor Villa-Lobos, ao ponto de torna-lo um personagem

obrigatoriamente lembrado pelos pesquisadores em se tratando da educag¢do musical no Brasil:

Um dos momentos mais ricos da educagdo musical no Brasil foi o periodo que
compreendeu as décadas de 1930/ 40, quando se implantou o ensino de musica
nas escolas em &ambito nacional, com a criacdo da Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (SEMA) por Villa-Lobos, a qual tinha por
objetivo a realizacdo da orientagdo, do planejamento e do desenvolvimento do
estudo da musica nas escolas, em todos os niveis. (AMATO, 2006, p. 150)

Ainda a respeito de Villa-Lobos, Kieffer (1981) defende que, mesmo com a forte

ligacdo politica, a educagdo musical sempre esteve em primeiro plano no trabalho desenvolvido

pelo compositor:

Cremos que os argumentos aduzidos mostram com clareza que Villa-Lobos ndo
partiu para a organizacdo do canto orfednico em nossas escolas ou em praga
publica na presen¢a de autoridades originariamente por incumbéncia dos donos
do poder de 1930 em diante, mas sim por um ideal, tanto artistico como
patriotico, acalentado desde, pelo menos, 1925, se ndo antes. A oportunidade,
finalmente, se ofereceu e Villa-Lobos agarrou-a firme. (KIEFFER, 1981, p.
140)
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Nesse contexto, no ano de 1942 surge o Conservatdrio Brasileiro de Canto Orfednico
até mesmo como conseqiiéncia da pratica do canto orfednico em todo o territério brasileiro.
Amato (2006) destaca os objetivos desta instituicao:

Com a finalidade de formar professores capacitados a ministrar tal matéria,
constituindo-se numa notavel realizacdo a favor do ensino da musica. A
docéncia de canto orfednico, a partir de 1945, passou a ser possivel somente
com o credenciamento fornecido pelo Conservatério Brasileiro de Canto
Orfednico (CNCO) ou por outra instituicdo equivalente. (AMATO, 2006, p.
150)

E foi em busca dessa capacitagdo que na época, conforme relata Conceicao (1997,
p.30), a docente do Instituto de Musica e Canto Orfeonico de Sergipe (IMCOSE) Candida Viana
foi preparar-se no CNCO; pois quem desejasse aperfeicoar seus estudos musicais tinha que
estudar no Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, como ela fizera antes de ser contratada
para ocupar a cadeira de Historia da Musica. Vale destacar que, desde a sua fundacdo, o
IMCOSE j4 dispunha de professoras formadas pela Escola Nacional de Musica da Universidade
do Brasil localizada na cidade do Rio de Janeiro. Uma dessas professoras foi Anayde Marssilac,
que atuou como spalla na Orquestra Sinfonica de Sergipe.

Em se tratando do pensamento filos6fico das diversas correntes pedagogicas no Brasil,
Aratijo (2007), destaca que:

No Brasil, nas décadas de 1930, 1940 e 1950, varios projetos educacionais
disputavam hegemonia pela crenga sustentada do poder da educagdo escolar de
moldar a sociedade pela reforma das mentalidades. Havia projetos que
defendiam uma educacdo escolar humanistica sobre a técnica ou cientifica; que
enfatizavam os ensinamentos religiosos e o culto do civismo contra o ensino
agnostico, laico e democratizante; que pregavam a escola unica em lugar da
escola para cada segmento social; que mantinham a posicdo do esforco do
governo na educagdo das elites ao invés de priorizar a educagdo popular; e,
ainda, aqueles que insistiam na uniformidade educacional e na padronizagdo
cultural em lugar da liberdade das politicas regionalistas. (SCHWARTZMAN;
BOMENY; COSTA, 1984, apud ARAUJO, 2007, p. 9).

Justamente neste contexto € que ocorre a criagdo do Instituto de Musica e Canto
Orfeonico de Sergipe (IMCOSE). Na conhecida Era Vargas (1937-1945), a constituicdo de 1937
que criou o "Estado Novo" getulista, era de carater centralizador e autoritario. Periodo em que foi
suprimida a liberdade partidaria, a independéncia entre os trés poderes e o proprio federalismo

existente no pais. Os prefeitos passaram a ser nomeados pelos governadores e esses, por sua vez,
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pelo presidente. Houve a criagdo do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), com o
objetivo de projetar Getulio Vargas como o "Pai dos Pobres" e o "Salvador da Patria". Diante
deste quadro, acreditamos que o entendimento este contexto politico se constitui um dos

caminhos para o resgate da historia do desenvolvimento da educag@o musical em Sergipe.

Delimitacdo do estudo e objetivos

Esta pesquisa pretende construir a trajetdria historico-musical das docentes fundadoras,
bem como identificar o modelo pedagédgico adotado no Conservatorio de Musica de Sergipe no
periodo de 1945 a 1975. Considerando o trabalho pedagogico e metodologico desenvolvido por
essas cinco mulheres, nosso proposito ¢ desenvolver uma pesquisa que possa resgatar a historia
da musica erudita sergipana que, por sua vez, apresenta condi¢cdes de se firmar como uma fonte
importante a respeito da histéria da educacdo musical no Brasil. Em termos especificos os
objetivos sdo:

- Identificar as correntes pedagdgicas adotadas pelas docentes a partir da caracterizagao
biogréfica;

- Conhecer a formacao musical das docentes mencionadas;

- Identificar a organiza¢do curricular dos cursos ministrados no Conservatério de
Musica de Sergipe;

- Conhecer os impactos socio-culturais diante dos resultados musicais apresentados pela

instituigao.

Justificativa do estudo

Até o presente momento, ndo foi constatado que a biografia das cinco docentes acima
citadas tenha sido especificamente focalizada em pesquisas.

Em sua obra “A Mulher em Sergipe”, a professora Maria Ligia Madureira Pina, faz
referéncia as atividades musicais desenvolvidas pela primeira professora estadual - Zizinha
Guimaraes. De igual modo registra que Rosa Moreira tinha as maos de fada ao piano. Quanto a
Lindalva Cardoso, a mesma autora registra seu trabalho como regente da Orquestra Filarmonica
de Sergipe. Mas, infelizmente, a mesma autora nada cita a respeito das docentes em estudo.

Em vista disso, os registros a respeito do ensino da musica erudita em Sergipe, bem a
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atuacdo das professoras em questdo se encontra de forma incipiente. Quando se trata deste
assunto, figuras como Leozirio Guimaraes e Genaro Plech ¢ que sdo lembrados, embora ao longo
dos anos, o magistério, bem como o ensino de musica em Sergipe tenha se caracterizado como
uma atividade feminina.

Logo, considerando a relevancia social e necessidade de registro historico imagina-se o
tamanho da contribuicdo que esta investigagdo proporcionard a histéria da educagdo musical
erudita em Sergipe. Destacando-se que o foco do contexto a ser pesquisado caird mesmo sobre a
presenga feminina enquanto elemento construtor dessa historia, mas observando que o aspecto
pedagogico ajuda a solidificar a histdria da instituicdo e, em série, da cultura sergipana. Neste
sentido, em virtude da caréncia de estudos sobre o Conservatorio de Musica de Sergipe, valioso
patriménio cultural do povo sergipano; e pela contribuicdo historica e socio-educacional que as
docentes fundadoras legaram a histéria da educagdo musical em Sergipe, a proposta desta
pesquisa se faz necessaria.

Atualmente, esta instituicdo com seus mais de 60 anos, continua oferecendo varios
cursos de musica nas modalidades basico e técnico: violdo, violino, piano, teclado, trombone,
trompete, flauta, canto lirico, etc. Mas, em se tratando das mulheres que ali lecionaram as
primeiras aulas, este trabalho pretende identificar a contribui¢do deixada pelas mesmas,

especialmente na area da educagdo musical.

Fundamentacio tedrica

Na atual fase da pesquisa, a nossa revisdo da literatura se encontra em andamento e,
neste processo, possivelmente, poderd influenciar nas referéncias do quadro teérico. Temos nos
utilizado de Um marco na Cultura: documentos catalogados da Sociedade de Cultura Artistica
de Sergipe, 1951-1989 de Miriam Vieira dos Santos (2002) e Sergipe cantava em allegro ma non
troppo (o canto orfeonico em Sergipe e a fundagdo do Instituto de Musica e Canto Orfeonico de
Sergipe. 1930-1950 de Ivete Eca da Conceigdo (1997) para embasar a trajetoria biografica das
professoras. De Ibaré Dantas (2004) Historia de Sergipe: Republica (1889-2000), e o artigo
Breve Retrospectiva Historica e Desafios do Ensino de Musica na Educa¢do Bdsica Brasileira,
de Rita de Céssia Fucci Amato (2006) nos dara a perspectiva historica da educagdo musical no

Brasil e em Sergipe.
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Procedimentos metodologicos

A presente investigacdo trata-se de uma pesquisa qualitativa, valendo-se do estudo de
caso, j& que no entendimento de Maria Margarida de Andrade (2003), tal método consiste no
estudo de determinados individuos, profissdes, condi¢gdes, instituicdes, grupos ou comunidades
com a finalidade de se obter generalizagdes.

Para a viabiliza¢do da pesquisa serdo utilizadas fontes primarias e secundarias de carater
oral (entrevistas e depoimentos) e escrita (documentais e bibliograficas). De igual modo
adotaremos os seguintes procedimentos abaixo:

1. Levantamento bibliografico em jornais e documentos oficiais dos arquivos publicos
de Aracaju, no Instituto Historico e Geografico de Sergipe e em bibliotecas desta cidade, no
arquivo do Conservatério de Musica de Sergipe, e em outras fontes em arquivos particulares e na
Sociedade Filarmonica de Sergipe (SOFISE);

2. Entrevistas com ex-alunos, ex-funciondrios, ex-professores e familiares das docentes;

4. Selecdo e analise da documentagao adquirida;

5. Compilagdo dos dados para a elaboracao do trabalho final.

Consideracoes

Nao podemos avaliar, ainda, a extensdo ou dimensdo que a pesquisa alcancard. A nossa
perspectiva ¢ que ao final consigamos ter resgatado uma parte da historia da musica erudita em
Sergipe, com possibilidades de constituir-se um elemento para a solidificagdo da memoria do
patriménio cultural de Sergipe. O tempo delimitado abrangerd um periodo politicamente
conturbado e de mudangas no modelo educacional, mas os trinta anos entre as décadas de 1945 e
1975 serdo suficientes para proporcionar uma visdo das vertentes metodoldgicas empregadas

pelas docentes listadas, e da contribui¢do musical deixada pelas mesmas.
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MUSICA, ARTE OU CIENCIA?
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Introducao

O questionamento sobre a area de atuacdo da musica vem sendo discutido desde a
Grécia Antiga. Alguns tedricos, filosofos e até matematicos, definem a musica como uma
ciéncia. Os pitagdricos diziam que a musica era uma espécie de “ciéncia dos nimeros aplicada
aos sons” sendo o nimero o seu fundamento. Por outro lado, outros tratadistas acreditam que a
musica ¢ a “arte dos sons” usada com o fim de promover prazer ou desconforto, reflexdo ou
distracdo, tristeza ou alegria. (Cf. RODRIGUES, 1999, p. 17).

A ideia de musica como ciéncia nasce em Pitdgoras (século VI a.C.). Acredita-se que a
sua experiéncia foi uma das primeiras tentativas de compreender e organizar o universo sonoro
no ocidente (Cf. HENRIQUE, 2002, p.15). Esse filosofo encontrou as relagdes intervalares entre
os sons usando um instrumento de uma unica corda, o monocordio, fazendo vibrar uma corda
esticada e depois a sua exata metade. Neste experimento, Pitagoras percebeu que os nossos
ouvidos reconheciam estas vibragdes como sendo o mesmo som, porém, a primeira nota (corda
inteira) era mais grave e a segunda nota (metade da corda) era mais aguda. Esta distancia entre as
duas notas de mesmo som ficou conhecida como intervalo de oitava. Dividindo sucessivamente
essa corda, usando o mesmo raciocinio da primeira divisdo e organizando matematicamente em
simples fragdes, Pitdgoras conseguiu achar outros intervalos (quinta, terca etc.) e escolheu os que
ele considerava como sendo agradaveis aos nossos ouvidos. E dificil determinar qual o critério
em que Pitdgoras havia se baseado para classificar esses sons como “agraddveis aos ouvidos”. A
explicagdo mais logica ¢ justamente a razdo aritmética encontrada nessas suas divisoes. “Nos

ensinamentos de Pitagoras e dos seus seguidores a musica e a aritmética ndo eram disciplinas

'* Graduando do curso de Licenciatura em Musica, na Universidade Federal de Sergipe.
' Docente do Nicleo de Musica — Universidade Federal de Sergipe.
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separadas; os numeros eram considerados a chave de todo o universo espiritual e fisico.”
(GROUT; PALISCA, 2007, p.19).
Para os gregos a musica tinha um sentido mais amplo, além da fei¢do cientifica:

A palavra musica tinha para os Gregos um sentido mais lato do que aquele que
hoje lhe damos. Era uma forma adjetivada de musa — na mitologia classica,
qualquer das nove deusas irmds que presidiam a determinadas artes e ciéncias.
A relacdo verbal sugere que entre os gregos a musica era concebida como algo
comum a todas as atividades que diziam respeito a busca da beleza e da
verdade. (GROUT; PALISCA, 2007, p.19).

Mas se existia uma “busca pela beleza” a musica nao seria também uma forma artistica
de se expressar? Aristoteles a trata como uma arte, e explica que ¢ necessario certo cuidado, pois,
ndo se deve estudar a musica de uma forma exagerada. (Cf. GROUT; PALISCA, 2007, p. 18).

Sem duvida, os tedricos e tratadistas escreveram sobre os problemas que os
interessavam no periodo em que viviam, (assim como a historia também levard impressa os
problemas e avangos da nossa atualidade) dessa forma, fica um pouco mais facil compreender
por quais transformagdes a musica passava, € o que ajudou a variar de tantas formas a teoria
musical, pois, se por um lado torna-se tarefa impossivel prever o futuro e qual o rumo que a
musica terd, por outro, com todos esses tratados teoricos, o historiador tem materiais disponiveis
para afirmar (mesmo com o pouco de certeza que nos cabe), ou apenas cogitar, baseando-se em
fatos historicos, o que aconteceu na musica dos séculos passados. Se tomarmos como exemplo a
musica da Grécia Antiga, veremos que pouquissimas sdo as informagdes que nos resta da época,
portanto, toda e qualquer tentativa de recriar sua musica ndo passara de aproximacdes baseadas
no pouco registro historico que nos restou. “Temos muito mais informagdo acerca das teorias
musicais gregas do que acerca da musica em si” (GROUT; PALISCA, 2007, p. 19).

Se a musica ¢ entendida como ciéncia pelos maiores pensadores da historia, e a sua
importancia na vida social e no desenvolvimento pessoal (e até no desenvolvimento de processos
cognitivos como varios estudos ja demonstraram) do individuo, por que ndo aceita-la como
ciéncia? Se indiscutivelmente a musica tem o poder de despertar emog¢des como alegria, medo,
surpresa, etc, permitindo assim que ela seja contemplada e usada de diversas formas, por que
também ndo encara-la como arte? Observa-se entdo que a musica pode ser aceita tanto como
ciéncia quanto como arte, isso depende apenas da funcao e do contexto para a qual ela estd sendo

empregada.
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A musica como ciéncia

Mas o que seria entdo a ciéncia? Segundo o dicionario de filosofia Nicola Abbagnano
(1998: 136), ciéncia ¢ “conhecimento que inclua, em qualquer forma ou medida, uma garantia da
propria validade”, o diciondrio ainda destaca que “segundo o conceito tradicional, a ciéncia
inclui garantia absoluta de validade, sendo, portanto, como conhecimento, o grau maximo da
certeza. O oposto da ciéncia ¢ a opinido, caracterizada pela falta de garantia acerca de sua
validade”. Conforme o diciondrio Aurélio (2000: 153), ciéncia ¢ o ‘“conjunto metddico de
conhecimentos obtidos mediante a observagao e a experiéncia; saber e habilidade que se adquire
para o bom desempenho de certas atividades; informagdo, conhecimento, noticia”. E o que faz
um musico ou um musicologo sendo tudo isso que foi dito acima? Nao seria a teoria musical
ensinada também através da observacdo? Ora! Além de contemplar as belas melodias e a
magnifica harmonia da musica de Beethoven um estudante (ou estudioso) de musica observa
também todo o seu contexto harmonico, analisando quais e que tipos de acordes o compositor
usou para guiar a sua melodia (ou o contrario), para enfim compreender que caminho foi trilhado
para chegar a tdo belo resultado. E o que seria a pratica musical sendo mais do que um conjunto
de experiéncias? Experimentar acordes, melodias, ou até pensar a frente do seu tempo e
experimentar coisas que nunca foram feitas como fizera Bach, Schoenberg, Mahler e tantos
outros génios da musica motivados pelo pensamento de que o impossivel ¢ algo que alguém
ainda ndo fez. Com pouquissimo esfor¢o veremos que os primeiros acordes da quinta sinfonia de
Beethoven podem ser executados por uma guitarra de timbre pesado'® e distorcido, isso soara
mais forte do que muitas bandas de rock da atualidade. Imaginem entdo o que essa sonoridade
(mesmo com os instrumentos da orquestra) representava em sua época, s€ no romantismo ja
existisse o termo Rock n’ Roll, com certeza ele seria aplicado nesse caso.

Também ¢ importante conceituar ciéncia no plural (ciéncias), segundo o dicionario
Aurélio (2000: 153), ciéncias sdo todas as “disciplinas escolares e universitarias que compreende
a quimica, a fisica, a biologia, a matemadtica, a astronomia e outras”. A fisica, por exemplo,

estuda a musica através da acustica. De acordo com o dicionario Grove (1994: 6), a acustica ¢ “a

' Na musica o termo pesado ¢ usado para indicar sons graves e fortes.
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ciéncia do som e da audicdo. Trata das qualidades sonicas de recintos e de edificagdes, e da
transmissdo do som pela voz, por instrumentos musicais ou por meios elétricos”.

A Musica no Brasil e em varios outros paises ¢ encarada como ciéncia, pois ela esta
presente nas universidades em nivel de graduacdo e pos-graduacdo. O doutorado, por exemplo, €

a defesa em prol de uma tese cientifica.

A musica como arte

Devemos lembrar que a musica também ¢ uma forma de representagdo artistica.
Segundo o dicionario Aurélio (2000: 64), arte ¢ a “capacidade ou atividade humana de cria¢ao
plastica ou musical”. Nota-se que a musica esta diretamente ligada a este conceito. No dicionario
de filosofia Nicola Abbagnano (1998: 81), arte ¢ “Em seu significado mais geral, todo conjunto
de regras capazes de dirigir uma atividade humana qualquer. Era nesse sentido que Platdo falava
de arte. E por isso, ndo estabeleceu distin¢ao entre arte e ciéncia’.

Assim como ¢ feito o estudo minucioso e cientifico da musica por uns, outros num
momento de apreciacdo de uma orquestra sinfonica ou de um show de rock nem se quer pensam
na possibilidade desta arte ser também uma ciéncia. Porém, mesmo sabendo da sua importancia
cientifica, (se ¢ que essa consciéncia de “qué” cientifico se apresenta antes da contemplacio
sonora ingénua), acreditamos que o que leva as pessoas a estudarem a miusica seja
predominantemente o seu carater artistico e ndo o cientifico, a beleza da musica ¢ que encanta o
futuro estudante. Esse, por sua vez, despertara futuramente e buscard compreender de que forma
o universo sonoro se comporta estudando a musica historicamente, teoricamente, etc, para entao
desenvolver suas habilidades musicais e geralmente aplicé-las ao seu instrumento musical. Ainda
ndo temos conhecimento de um professor de musica que ndo saiba tocar instrumento algum,
como também ndo sabemos de alguém que saiba contar quantos intervalos de tergas existem em
uma tétrade sem antes ter escutado sequer um acorde ou uma melodia e ter lhe atribuido uma
caracteristica, seja ela de agradavel ou desagradével, triste ou alegre.

Um musico, ou estudante de musica, mesmo tendo a consciéncia de que a musica ¢ uma
ciéncia, pode muito bem abster-se de toda essa racionalidade subjetiva e apenas ouvir a musica
que lhe agrada podendo esta ser feita com apenas trés acordes (e que pode até estar sendo tocada
por alguém que nunca estudou musica de forma sistematizada), ou até mesmo gostar de uma

musica cuja letra seja a inica coisa que lhe chame a atencao.
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A musica como arte e ciéncia

A definicdo da musica como sendo arte, ciéncia, ou como arte e ciéncia, vai depender
do seu uso e/ou fungdo dentro contexto em que ela estd sendo aplicada. Em se tratando do uso e
funcdo da musica, Alan Merriam (1964) em sua obra Anthropology of Music nos diz que o uso
esta relacionado a situacdo na qual a musica ¢ empregada na a¢do humana e a fungao se refere as
razdes deste “uso” seguindo assim propdsitos mais amplos. Neste sentido, Merriam (1964, p.
223-226) classifica as fungdes da musica em dez categorias principais que, segundo o autor, sao
universais culturais, ou seja, sdo encontradas em todas as culturas. Sdo elas: 1) fungdo da
expressdo emocional; 2) funcdo do prazer estético; 3) funcdo do divertimento; 4) fungdo de
comunicagdo; 5) funcdo da representacdo simbdlica; 6) fungdo de reacdo fisica; 7) funcdo de
impor conformidade as normas sociais; 8) funcdo de validagdo das instituicdes sociais e dos
rituais religiosos; 9) funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura e 10)
funcdo de contribui¢do para a integracdo da sociedade.

E dificil situar em quais destas fungdes a musica pode ser entendida exclusivamente
como arte ou como ciéncia. A primeira vista, talvez as trés primeiras se encaixem diretamente no
conceito de arte pois promove, em primeiro plano, a evocacdo de sentimentos, a contemplacao
da prépria musica e a diversdo. As outras sete funcdes estdo em uma situagdo mais delicada de
defini¢do, pois apresentam em geral a representacdo de diferentes conceitos de musica. O
denominador comum entre estas dez fun¢des apresentadas por Allan Merriam ¢ que todas
influenciam o comportamento humano, geram mudancas de opinides e de héabitos e relatam os
costumes de determinadas sociedades, pois cada grupo social tem a sua identidade musical que
reflete a sua cultura como um todo. A este respeito, Vanda Lima Bellard Freire faz o seguinte
comentario:

Merriam considera musica como comportamento humano e parte funcional da
cultura humana, sendo parte integrante de sua totalidade e refletindo a
organizacdo da sociedade em que se insere. Embora considere que o som
musical ¢ o resultado de processos de comportamento humano que sdo
modelados por valores, atitudes e crencas das pessoas de uma cultura particular,
Merriam buscou, através da comparacdo de diversas sociedades, chegar a
fungdes sociais da musica, por ele consideradas como “universais Culturais, ou
seja, encontraveis em todas as culturas. (FREIRE, 1992, p. 20)
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Em outras palavras, para Merriam a musica pode ser compreendida na sociedade através
das fungdes que desempenha, essas funcdes corroboram a ideia de que a musica se comporta
como as demais artes influenciando o comportamento humano através da contemplagdo estética
configurando-se como uma area que atua na sociedade, porém, a musica também pode ser
analisada do ponto de vista cientifico através de uma ciéncia social que analisa as fungdes e

relacdes da musica com o sujeito.

O papel do educador musical

Como ja vimos, a musica (seja como arte ou ciéncia) se relaciona com a filosofia,
sociologia, politica, matematica etc, portanto, seria demasiado pobre pensar em um futuro
educador musical limitado a aprender somente técnicas de composi¢do, escalas, harmonia etc.
Desta forma, esse educador apenas ensinaria a musica de uma forma mecanica e limitada.
Estimular a mente do aluno e despertar nele a curiosidade, isso sim seria uma tarefa educacional
diretamente construtiva a sociedade.

No livro A Republica de Platdo, vemos que para os gregos os sons € as palavras ndo
podem ser dissociados, sendo “a melodia composta de trés elementos: as palavras, a harmonia e
o ritmo”. (Cf. PLATAO, 2007, p. 126). A todo instante o filésofo defende a educacio pela
musica como algo fundamental para a formacio de um “homem perfeito”. (Cf. PLATAO, 2007,
p. 133).

Platdo unia a musica com a gindstica para construir um sistema perfeito de educacao,
sendo a primeira indispensavel para a alma e a segunda para o corpo. Para o filosofo, a literatura
estava incluida na musica. Logo, a musica acompanhada das palavras, seria uma forma de
moldar a alma das criangas, afim de que se tornassem mais tarde homens equilibrados
perfeitamente capazes de governar o Estado. (Cf. PLATAO, 2007, p. 86-87). Desta forma o
estudo da musica e da ginastica além de serem essenciais para uma boa formacao, deveriam ser
administrados com cautela, pois, o excesso de estudo musical tornaria o homem neurdtico ou
efeminado, € 0 excesso da gindstica o transformaria em um homem rude. (Cf. PLATAO, 2007, p.
133).

Obviamente muitas das ideias de Platdo podem ser consideradas atuais no sentido de
que ¢ possivel formar um bom cidaddo com a ajuda da educagdo musical. Assim como o

graduado em musica deve ter a consciéncia de que “o desenvolvimento da musica €, mais do que
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qualquer outra arte, dependente do desenvolvimento da sua técnica” (SCHOENBERG, 2001, p.
17), seria interessante que esse também tivesse a capacidade de enxergar a influéncia que a
musica exerce na sociedade. Na maioria das vezes a dominagao na sociedade se da através de
ideias, e ndo pela forga'’. O musico ou professor de musica deve ter a consciéncia de que a
musica tem o poder de formar ideologias, mas também pode servir como um forte instrumento
de dominagao e alienacao.

Assim, quando falarmos em “educacdo musical” ndo podemos nos limitar ao ensino da
teoria e pratica musical, talvez para este ato o termo mais apropriado fosse justamente “ensino da
teoria musical”. Neste sentido, a educacdo estd diretamente relacionada ao comportamento, logo,
a ideia de individuo musicalmente educado ndo se limita apenas a alguém que saiba tocar um
instrumento musical, e sim a aquele que seja capaz de apresentar um senso critico evidenciando
ao menos o porqué de gostar de certo tipo de musica, € ndo apenas ouvir por ouvir.

Por fim, acreditamos que a musica em si ¢ uma arte tendo como finalidade ela mesma, ao
mesmo tempo em que o seu estudo ¢ uma ciéncia no sentido de que o seu processo de producao
pode incluir técnicas cientificas. O compositor ¢ um artista, pois ele cria a musica como arte,
porém, esse mesmo compositor pode estudar a musica cientificamente ou até fazer uma analise

social do comportamento humano afetado pela musica.
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GUITARRA APLICADO A MUSICA POPULAR
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Introducgao

A guitarra elétrica é vista na musica popular por volta da década de 1920 nos Estados
Unidos. Inicialmente ela era responsavel pela base harménica nas formagdes jazzisticas, ja que os
recursos para sua amplificacdo ainda ndo haviam sido desenvolvidos. Isso se tornou possivel dez
anos depois, o que ofereceu maior liberdade ao instrumento. Agora amplificada, a guitarra amplia a
habilidade de construcio de solos e de improvisacdes, indo além do papel que lhe cabia
anteriormente.

Foi ainda na década de 1930 que a guitarra teve suas primeiras apari¢cdes na musica
popular brasileira. Segundo Visconti (2009), um dos primeiros registros fonograficos do
instrumento foi realizado em 1937 pelo musico Garoto. Tratava-se de um solo executado com
guitarra havaiana na valsa “Sobre o Mar”. O instrumento conquistou maior espaco nas gravacdes
brasileiras ao fim da década de 30, na qual musicos como Laurindo de Almeida, Pereira Filho e o
proprio Garoto passam a ser responsaveis pela inserciao do instrumento nos discos produzidos no
Brasil. Apesar das novas sonoridades alcancadas com a guitarra elétrica, os mais tradicionais
demonstravam-se inquietos com sua chegada. “Esse instrumento também era identificado como
referéncia de modernidade, fato que incomodava alguns criticos e jornalistas preocupados com a
‘tradicdo’ do violao” (VISCONTI, 2009, p.2).

Em se tratando do ensino da guitarra elétrica, instrumento cujo aprendizado se da, na
maioria das vezes, de forma aural e por meio de imitagdes, é valida, inicialmente, a énfase na
oralidade e na utilizacdo de linguagens alternativas, tais como cifras e tablaturas, as quais
conduzam os alunos principiantes a uma pratica musical de facil acesso, a priori baseada em
restritas informacdes tedricas, com maior estimulo a criatividade.

Grande parte dos métodos voltados a guitarra traz informacdes correspondentes a teoria

da musica, técnicas especificas e estudos para a pratica da harmonizacio e improvisacdo, temas nao

18 . . , . . . .
Graduando do curso de Licenciatura em Musica, na Universidade Federal de Sergipe.
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menos importantes para o desenvolvimento do instrumentista. Entretanto, aliar a pratica do
instrumento ao estudo da percep¢do musical por meio de solfejos consiste num bom exercicio para

alcancar um desenvolvimento melédico consciente.

Metodologia de Ensino de Guitarra no Brasil - Conservatorio Souza Lima

e EMT

Mesmo sendo um instrumento de apreciacdo popular, a guitarra elétrica ainda nio
conquistou grande espaco nas escolas de musica, conservatorios e cursos superiores de
Licenciatura em Musica no pais. Muitos dos que buscam aprender a toca-la recorrem a aulas
particulares, entre outros meios de ensino informal. Por outro lado, é possivel encontrar cursos
especializados na formag¢do de guitarristas com o suporte de estruturas fisicas modernas e
metodologias favoraveis ao desenvolvimento musical do aluno. O Conservatério Souza Lima e a
Escola de Musica e Tecnologia (EM&T) sdo dois exemplos da pratica do ensino formal de guitarra.
Situadas no Estado de S3o Paulo, as duas escolas fazem uso do ensino em grupo e contam com salas
equipadas com instrumentos a disposi¢do dos alunos.

A metodologia de ensino utilizada no Conservatério Souza Lima baseia-se em aulas
pratica/demonstrativas onde o aluno (ou grupo), espelhando-se nos movimentos do professor, faz
o uso da imitacdo repetindo os exercicios e/ou estudos para as devidas corre¢des. Sdo também
oferecidas aulas expositivas nas quais sdo abordados elementos da gramatica musical aplicada a
guitarra, além de questodes relativas a historicidade e estética do instrumento.

O Instituto de Guitarra e Tecnologia (IG&T), departamento de guitarra da EM&T, oferece
curso totalmente apostilado e defende um modo de ensino pratico, objetivo e estimulante, visando
orientar o aluno a definir o rumo estilistico que deseja tomar.

0 ensino informal particular ainda se revela como uma das principais alternativas para o
estudo de guitarra. Todavia, neste modo de ensino geralmente ndo ha um cronograma rigoroso, tal
como em escolas de ensino formal, nem um adequado planejamento de aulas por parte de alguns
docentes. Embora apresente tais problematicas, em aulas particulares o aluno pode encontrar
aquilo que busca de forma flexivel e direta, informando ao professor o que especificamente
pretende alcancar com as aulas.

Apesar de existirem intimeros guitarristas que atuam profissionalmente no meio musical,
muitos dos que procuram aulas do instrumento exercem outras atividades profissionais e ndo tém a

musica como meio de sobrevivéncia. Utilizam-na como atividade para satisfacio pessoal, nos
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momentos lazer, em trabalhos voluntarios, etc. O fato é que a esse nicho ndo pode ser negado o
direito de ensino e é preciso atentar-se a essa realidade.

A pratica musical amadora, tdo em vigor nos dias de hoje, ji era notdria no periodo
classico-romantico, no que se refere a oposicido entre musicos profissionais e amadores. Enquanto
uns dedicavam-se ao estudo diario e vigoroso de um instrumento, outros o faziam moderadamente,

visando tocar ou cantar em familia.

Num extremo encontramos o grande virtuoso que fascina o publico da sala
de concertos; no outro, o conjunto instrumental ou vocal composto por
vizinhos ou conterraneos, ou a familia reunida em redor do piano da saleta
para cantar arias e hinos famosos. (GROUT; PALISCA, 2005 p.576).

Pelo fato da guitarra elétrica ndo ser tipicamente um instrumento concertista, a exemplo
do violdo, geralmente ela é inseria em bandas, quase sempre associadas a musica popular. Eis a
intencdo de um amplo percentual daqueles que desejam aprender a tocar guitarra: aplicar os
conhecimentos adquiridos nas aulas do instrumento, sejam elas individuais ou em conjunto, formar
uma banda ou utilizar o que aprenderam num grupo no qual ji atuam.

Mesmo se imaginassemos a possibilidade de um dia o ensino de guitarra ser adotado nas
escolas regulares, seria utoépico acreditar que no cotidiano de uma escola publica ou de uma
comunidade carente estariam guitarras e amplificadores a espera dos que quisessem fazer uso, ou
que cada aluno tivesse um tutor para acompanha-lo em seu desenvolvimento instrumental. O
desafio estd em unir bons procedimentos metodoldgicos que estejam adequados a uma realidade
diferente do que se espera ou se quer ver. Para tanto, é preciso buscar alternativas que, baseadas no
carater educacional, possam contribuir para o aprendizado dos alunos realimentando seu estimulo

a cada dia.

Metodologia

A metodologia de ensino de guitarra (individual ou grupal) por nés sugerida devera dispor
de aulas demonstrativas e instrutivas, inicialmente com base nos gostos musicais de cada aluno. A
depender do niumero de aprendizes em sala, poderdo ser formados pequenos grupos de acordo com
caracteristicas em comum, por exemplo, um grupo de alunos que apresenta identificagio com um
determinado estilo musical. E a partir desse contato inicial que amizades sio formadas,
experiéncias sido trocadas, preferéncias partilhadas; isso certamente refletira no aprendizado
coletivo. Abaixo, Vygotsky defende que este contato entre os alunos é uma etapa importante no

desenvolvimento da aprendizagem:

37



II SIMPOSIO SERGIPANO DE PESQUISA E ENSINO EM MUSICA - II SISPEM

20 a 23 de setembro de 2010 — Niicleo de Musica (NMU-UFS)

Para Vygotsky, a aprendizagem sempre inclui relagdes entre pessoas. Ele
defende a idéia de que ndo hd um desenvolvimento pronto e previsto
dentro de ndés que vai se atualizando conforme o tempo passa. O
desenvolvimento é pensado como um processo, onde estio presentes a
maturacdo do organismo, o contato com a cultura produzida pela
humanidade e as relacdes sociais que permitem a aprendizagem (TAILLE,
ET.al.1992).

Visando facilitar o entendimento dos alunos, inicialmente deverdo ser utilizadas
linguagens musicais alternativas (cifras, tablaturas), além de sinais inerentes a guitarra. Cabe
lembrar que esse procedimento metodolégico ndo tem o intuito de descartar ou substituir os
elementos da gramatica musical, entretanto, acredita-se que o uso da partitura e a abordagem de
outros assuntos de carater tedrico na etapa inicial do aprendizado podem inibir a criatividade do
discente. Cada um podera receber uma mesma informacio e interpreta-la de modo diferenciado;
essas interpretacdes podem dar margem a linguagens pessoais, somando-as aos conteudos
recebidos e enfatizando sua assimilacio.

Embora a maior parte do publico interessado em guitarra seja o jovem e adulto, a
metodologia deve ter base numa ludicidade que transforme o ato de aprender num simples jogo no
qual as regras vao, gradativamente, tornando-se mais elaboradas. Esse conceito permite e facilita
adaptagdes caso o método seja aplicado no ensino infantil, além de dispor de uma flexivel
abordagem, permitindo ser também direcionado a pessoas que ja possuam conhecimento musical
prévio.

Uma das técnicas de ensino incorporadas na metodologia é o estimulo a composi¢do. Com
base num repertério de apoio, no qual também estardo contidas can¢bes selecionadas pelos
proprios alunos, serdo propostos exercicios para construcdo de pequenas melodias a partir de

simples escalas maiores, com a finalidade de estimular a inventividade dos alunos.

0 Método Digitacao Livre

Com base nas formas de ensino de guitarra empregadas no Brasil e na procura de uma
consideravel maioria de jovens e adultos por aulas do instrumento, desenvolvemos uma
metodologia voltada ao estudo da guitarra que tem como objetivo dar suporte aos interessados no
instrumento. Esse método dara énfase ao desenvolvimento melédico dos alunos, sem esquecer de
critérios relacionados a harmonia. Contudo, convém afirmar que aqueles alunos dotados de prévios
conhecimentos musicais no que diz respeito ao acompanhamento harménico, normalmente ja

tiveram acesso a material informativo tratando do assunto, a exemplo das “revistinhas”, como sio
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geralmente conhecidas. Nessas revistas sdo encontradas cifras de musicas conhecidas por esse
publico, além de breves noc¢ées sobre a estrutura fisica do instrumento e outras tematicas musicais.

Aprender a construir solos ou simplesmente imitar melodias de guitarristas famosos é o
foco de muitos desses jovens. Os mais ousados ja vislumbram o caminho da harmonia e
improvisacio, citando o jazz e outras vertentes musicais que fazem uso dessas ferramentas. Nosso
método sugere a aplicacdo de exercicios (baseados a principio na escala maior) cuja principal
caracteristica é a liberdade de execucdo da mio esquerda. Apds terem adquirido no¢des basicas
sobre a escala maior e algumas técnicas especificas da guitarra, os alunos serdo conduzidos a uma
pratica na qual estardo livres para tocar a escala como quiserem, partindo de onde quiserem;
primeiramente em D6 maior no Ambito de uma oitava.

E bastante comum os métodos de guitarra trazerem diferentes modos de digitacio de
variadas escalas em variados pontos do braco do instrumento. Shapes, como sdao também
conhecidos, consistem em d6timas ferramentas, tanto para a assimilacido de escalas quanto para sua
aplicacdo musical. Por outro lado, podem inibir a fluidez de uma melodia ou simplesmente bloquear
idéias caso ndo sejam bem trabalhados. Em geral, ao iniciar o estudo dessas digitacdes, o aprendiz
absorve, inconscientemente, uma sequéncia que o impede de ter uma ampla visualizacdo da
determinada regido do brago da guitarra. E como se as notas vizinhas estivessem “amarradas” umas
nas outras, dificultando a realizacdo de saltos, por menores que eles sejam.

A liberdade de execugdo no exercicio capacita o aluno a enxergar amplamente tal shape de
modo a tornar-se possivel o desprendimento de qualquer sequéncia ascendente ou descente
totalmente realizada em graus conjuntos. Este procedimento pode ser adotado para o estudo de
qualquer escala, em qualquer tonalidade e em qualquer regido do brago do instrumento. A principio

é recomendavel fixar-se em apenas uma oitava e s6 depois digitar a escala por completo.

Etapas Metodoldgicas
Para facilitar o entendimento da proposta, bem como para guiar o leitor na aplicacdo dos
exercicios, serdo apresentadas algumas fases que envolverdo abordagens de assuntos diferenciados

e importantes para o desenvolvimento do aluno.
Fase 1 - Apresentac¢io do Instrumento

Nesta primeira parte serdo apresentados aos alunos os elementos que compdem uma

guitarra elétrica. Comentarios breves acerca de questdes histéricas podem ser aqui introduzidos,
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bem como explanac¢des referentes a estrutura fisica do instrumento: cordas, casas, trastes, notas no

braco, captacao etc.

Fase 2 - Postura e Condicionamento

Nesta fase serdo expostos conceitos sobre postura de mio esquerda e movimentacio
alternada, destinada a mio direta (palhetada). E importante que esses conceitos sejam
cuidadosamente demonstrados por meio de exemplos praticos que devem ser realizados em
andamento lento. Para a ilustra¢do da palhetada alternada (mao direita) podem ser utilizadas as
proprias cordas soltas, sem o uso da mio esquerda. A esta pode ser destinada um famoso
mecanismo baseado na movimentacdo ascendente e descendente com o uso dos dedos 1,2,3 e 4,
partindo das quatro primeiras casas da primeira corda até praticamente o fim do brago da guitarra.
Esse procedimento deve ser seguido para todas as cordas e no maximo de casas possivel. O

mecanismo também funciona como aquecimento, podendo ser realizado antes de iniciar os estudos.

Fase 3 - Apresentac¢io da Escala Maior e sua Formacao

Antes mesmo dos alunos terem contato com os shapes é louvavel oferecer-lhes explicacées
sobre a formacio das escalas maiores. Como em instrumentos de cordas o processo de transposicio
implica somente em movimentar a mio esquerda ascendente ou descendentemente, apenas com
mudanca de tbénica, hd uma tendéncia de guitarristas necessitarem visualizar o braco do
instrumento para sé assim observar as notas que formam a determinada escala. Na tentativa de
modificar esse modo de pensamento é recomendavel seguir o caminho contrario: memorizar as
respectivas alteracdes das escalas e em seguida aplica-las no bragco da guitarra, calma e

conscientemente.

Fase 4 - Exposicio dos shapes: funcionalidades e ponderacoes

Ja cientes do processo de formacdo das escalas maiores, os alunos terdo acesso aos shapes,
o0 que possibilitara a visualizacdo da escala no braco da guitarra. Deste modo, o aluno sera capaz de
identificar cada nota do shape criando associacdes com a formacio tedrica da escala executada.
Apesar de uma mesma digitacdo poder ser aplicada em qualquer tonalidade, o aprendiz estara mais
atento as alteragdes que diferem, por exemplo, Ré maior de Mi maior. Nesta etapa é de grande valia
esclarecer aos alunos sobre a funcionalidade dos shapes assim como acerca de suas limitacdes. Um
estudo direcionado e acompanhado facilitara o desenvolvimento técnico do discente, gerando a

fluidez da execucio e a absor¢io sonora da escala.
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Fase 5 - Shapes e Percepc¢iao Musical

Absorver a sonoridade de uma escala é um importante recurso para criagao,
acompanhamento e improvisa¢do. Aliar a percepcdo musical a digitacdo de escalas é oferecer ao
aluno ferramentas que, gradualmente, possibilitam um consciente fazer musical. Nesta fase
propomos que o aluno sempre execute a escala em graus conjuntos, ascendente e
descendentemente, de forma lenta e cuidadosa, atentando-se a seus intervalos. Podemos dividir
essa pratica em trés momentos:
a) Assimilacdo - executar a escala atenta e cuidadosamente
b) Imitagdo - tocar a nota e em seguida canta-la

) Pré-audicdo - cantar a nota e sé depois toca-la

Fase 6 - A Digitacao Livre

Esta é sem duvida uma das etapas mais importantes para o desenvolvimento de uma
ampla visualizacdo dos shapes. Na verdade, é nesta fase que eles deixam de ser formatacgées
convencionadas tornando-se verdadeiras ferramentas de criacdo. A proposta da digitacio livre
baseia-se na execuc¢do da escala com foco na improvisacgao, objetivando que o discente seja capaz de
desprender-se de sequéncias ou movimentos ascendentes e descendentes em graus conjuntos,
utilizados em fases anteriores. Propde também que aos poucos o aluno passe a ndo interpretar o
braco do instrumento como partes isoladas e sem conexdo, mas como regides conjuntas,
imaginando que cada escala tera um shape Unico, resultante da fusdo de todos eles. O objetivo final
é fomentar uma visualizacdo fundamentada em notas, ndo em desenhos convencionados. Para
tanto, sugere-se a insercao de alguns critérios que servirdo como parametro para o aprendiz iniciar
o estudo da digitacao livre em cada shape:
a) Utilizar a palhetada alternada em todo exercicio;
b) Escolher uma célula ritmica mantendo-a ao longo da execucdo (seminimas, colcheias,
semicolcheias, etc);
c) Realizar saltos;
d) Evitar a repeticio de uma mesma nota sequencialmente;
e) Partir de qualquer nota da escala.

Esses tdpicos dardo suporte a improvisacdo dos alunos por meio da digitacdo livre que

pode ser aplicada em qualquer escala. Entretanto, convém ressaltar que o intuito desta fase, bem
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como desta proposta metodolégica, ndo é apresentar técnicas de composicdo ou improvisacdo, e

sim sugerir idéias para melhor aproveitar as ferramentas necessarias para tal.

Consideracgoes Finais

A busca por alternativas que visem auxiliar o aprendizado do instrumentista deve ser
continua e este é um dos principais papéis do educador musical. A proposta metodolégica trazida
no presente artigo foi criada com o propoésito de revelar-se a professores e alunos como mais um
possivel caminho rumo ao aprendizado e desenvolvimento pratico da guitarra. Objetivou também
estimular producdes académicas voltadas ao ensino coletivo direcionado a esse instrumento,
contribuindo para reduzir a escassez de trabalhos relacionados ao assunto.

A proposta metodolégica é destinada a guitarristas iniciantes e também a estudantes que
ja dispdem de prévias informacdes sobre o instrumento, independente de objetivos profissionais.
Sua aplicacdo (grupal ou individual) visa estimular a criatividade do aluno dando a ele a
possibilidade de execucio livre, a qual lhe sera util em praticas mais avangadas.

Espera-se que novas diretrizes metodolégicas sejam cada vez mais discutidas e que a
educacdo musical, por meio da guitarra elétrica e de outros instrumentos, tenha um alcance cada

vez mais abrangente, sendo uma ponte que liga musica a cidadania e inclusao.
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