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POSFACIO

As sEIs HISTORIAS DE CorAGOES GENTIS NARRAM DIFERENTES EXPERIENCIAS DO AMOR.
Nao daquele que nasce dos afetos e dos desejos, mas de uma nocio de
amor, ou melhor, de uma experiéncia de amor que foi aberta, pela pri-
meira vez, por Dante Alighieri (1265-1321), em sua obra La Vita Nuova.

Ao contrario de La Vita Nuova, o livro Coragdes Gentis nio trata
da capacidade amorosa de transformar e de melhorar aquele que ama:
encara a loucura e a insanidade de quem vive um amor doentio, capaz
de transformar o encanto da beleza em desencanto, a luz em escuridio.

Independente da forma como é apresentado nestes contos, o amor
continua sendo uma expressio da universalidade humana. No tdltimo
verso da Divina Comédia, é “o amor que move o sol e as demais es-
trelas”. . também move, em suas diferentes faces, os personagens de
Coragoes Geniis.

O primeiro conto apresenta o esquecimento e a soliddo como a es-
pinha dorsal de um relato emoldurado por um amor platénico e por
uma obsessio voyeuristica. O controle, a observagio e a compulsdo
ddo forma a essa histéria. A confusio mental e temporal do persona-
gem e a andlise sobre os efeitos de seus atos descrevem claramente que
“a vida ndo presume légica”. A légica da vida pode ser muito cruel e,
neste conto, nés, observadores do observador, vemos o vazio infinito
que um casamento frustrado e uma separagiao, também frustrada,
causam. Como voyeurs, encontramos descrigbes carregadas de desejo,

que tém um vm?& fundamental neste conto, tentando quehrar a apatia
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que modifica a propria perspectiva do mundo real. O amor platénico,
a obsessdo e a solidio estiio nos alicerces desta narrativa.

Se “toda cria¢io segue regras, obedece a principios e restricoes”,
como pondera o protagonista-narrador de “Certa vez, um lobisomem?”,
encontramos neste m:n:_:_: conto um retrato das m.:mﬁ.mmm@m r:gmﬁmmu
especificamente nas relagdes entre casais, representadas por um casa-
mento congelado pelas regras, sob um céu escuro, sem lua e sem estrelas.
Sem a iluminagio minima necessaria que lhes tire da apatia e sem as
estrelas para guid-los para outros caminhos e condutas, A ironia foi o
estilo escolhido para contar essa histéria que descreve uma frustracio
emoldurada por um cendrio de paisagens oniricas, que fazem um claro
contraponto com a realidade nua e crua do relacionamento do casal.
De um lado, os devaneios da imaginagio sem esperancas; do outro,
0 cotidiano inexoravel. De forma irdnica o autor constroi a ilusao: o
caminho para fugir a inexorabilidade do que ele considera real. Nada
Hieste conto é 6bvio: a realidade se cruza com a fantasia ao longo dos
pardgrafos, em fluxos narrativos, como num Jogo de espelhos. Afinal, o
{6 & real e o que é imaginagao? O que € “de verdade” e o que é sonho?

86 existe uma certeza: de que o céu sem lua jamais permitira uma
“translormacio”, legando aos personagens a ardua tarefa de sobreviver
adnevitivel realidade, apesar de todas as frustracoes.

Em “Corpo de delito”, Eduardo Neiva modifica de forma magis-
tral an estruturas da narrativa policial colocando o narrador como
it ohservador dos processos de andlise utilizados em uma ocorréncia
policial. I, além disso, devemos registrar sua perspectiva critica is
Whmwﬁ.ﬂ_:mzm do ambiente académico, onde ele atua. Afinal, é a partir
ielar e o prolagonista cmerge no meio de uma suposta cena de crime,
A atenta percepgio dos processos de raciocinio utilizados pelo persona-
gom central da nareativa na inspegio desta cena ¢ o ponto nevrdlgico
deste contor ele observa as formas utilizadus pelos investigadores para
tterpretagho dos detalhos, Devido i s o asadbmica, utiliza
“estrntiras” vlontificas de racio | do e avontece
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mas sim de uma outra perspectiva, revelando as dindmicas que as
diferentes consciéncias utilizam para buscar a solu¢do dos problemas.

Em “Azul de cemitério” a capacidade descritiva do autor chega ao
apice, criando um cendrio de melancolias que rasgam a razio, dei-
xando a mostra um esqueleto de lembrangas, sofrimentos e pesar. O
nascimento é narrado de forma sensorial, dirigindo o leitor, no fluxo da
narrativa, a inelutavel consciéncia da morte. Em um primeiro momen-
to, no universo mental da narradora, as percep¢des ndo muito claras
gradativamente se transformam em memérias que se entrecruzam.
Neste conto, a lembranga se torna personagem principal e a percepgio
se transforma em coadjuvante. Como em um mosaico, lembranca e
percepe¢ao sao pecas que se unem, representando a realidade do mundo
interior da narradora. Passado e presente se misturam no universo men-
tal em diregdo a morte e ao esquecimento. Se o apagamento da meméria
pode trazer a paz, a realidade incide e insiste, forcando as lembrancas
a emergirem do casulo interno onde se ocultavam. Nio ha saida, nao
ha salvagao. No suposto sossego do esquecimento a realidade forga a
emergéncia das lembrangas, destruindo qualquer possibilidade de paz.

“Os deuses estdo na cozinha” se inicia com uma reuniio sendo ar-
ruinada por uma tempestade de dimensdes imprevisiveis. E nestas
circunstincias, em meio as angistias centrais do protagonista, tam-
bém as regras niio sdo nem podem ser totalmente previstas. A mistura
dos elementos, cozinha e escrita, “alquimicamente” amalgamados na
mente do personagem, deveria lhe revelar a “pedra filosofal” de sua
existéncia. Porém, sua vida é nublada pela inseguranca e pela solidio.
Misturar, na cozinha, tem como objetivo gerar “sensacdes”; e, na escrita,
“significados” e “sentidos”. Enquanto a soliddo surge como um forte
sentimento que acirra a crise existencial na qual ele estd imerso, uma
espécie de sensacao de “inexisténcia” justifica sua necessidade de fazer
uma mistura de ingredientes que represente a possibilidade de sair da
inéreis @ da esterilidade sensorial, Na anséneia de out ros Prazeres em
molo & Sa apatia existencial, o personagem tenta encontear prager ia
iperos, sahores o dissabores,
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L conto "Leglieira fA6sE
do esquecimento ¢ da indiferenga. memmﬂmm&u principal atrayes
escuro, como um ser invisivel, para chegar ao sen objetivo: o neg
de suas lembrangas. A sensagiio de cegueirn ¢ cansada inicialm
auséncia da luz nas escadas ingremes que levam a personagem
¢do a um destino que as luzes nao iluminam, mas que 0s odores |
guiar. A personagem adentra o escuro dos ambientes até o apice ¢
das memédrias. A cegueira pode ser, também, entendida como u
visibilidade da indiferenca a presenca do outro. A luz da clareza
precisa estar presente entre quatro paredes, com o objetivo de ilu
a comunicacdo, cuja auséncia, muitas vezes, torna o outro invisive {
acender a “luz” do apartamento, a imagem é da mais profunda solid
Nada naquele espaco lhe pertence mais. Assim como um cego & in
de enxergar com os olhos, os objetos do apartamento sdo “invisive
ao olhar da personagem. Sua cegueira pode até se tornar confortd
evitando a visio do caos de suas lembrancas e experiéncias afetivas,

Fabuladas ¢ descritas nos seis contos aqui narrados, com uma i
preendente profundidade dos sentimentos, as experiéncias do amao
apresentam-se ao leitor em miiltiplas dimensdes. Sao seis caminhos (g
nos direcionam aos recéonditos mais profundos, ocultos e complexos ¢
ser humano. Sentimentos que transitam pelas trilhas da solidao, ol
sessdo, resignacdo, angustia, melancolia, inseguranga e esquecimento,

Nesta coletanea encontramos seis arcanos cujos véus precisam ser
levantados para que se consiga visualizar o portal da senda que conduz
as mais diversas e complexas formas de amor, capazes de nos H@a\&mﬁ_

enfim, os verdadeiros “coragdes gentis”.
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