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APRESENTACAO

Em novembro de 2021, o grupo SELEPROT realizou o
VIl COLOQUIO INTERNACIONAL DE SEMIOTICA
- SEMIOTICA E CULTURAS EM DIALOGOS. Esse
evento, realizado de forma remota, ainda, manteve a
atmosfera dos momentos que, desde 2020, vimos
enfrentando com a pandemia. N&o se pode deixar de
afirmar que sua realizacdo marcou o nosso desejo por
dias melhores. Nao se pode negar, também, que
concretizou 0 nosso desejo, como pesquisadores e
estudiosos da semioltica, de estreitar dialogos com o0s
nossos pares de diferentes culturas. Nesse estreitamento
de relacGes, o ambiente de comunicacdo multimodal,
veloz e intercultural no qual estamos mergulhados, nos
desafia a interpretar os signos, a comunicar de maneira
eficaz e, ainda, a exercer nossa identidade. Fazer

Semiédtical

Tradicionalmente, o COLSEMI — Coldquio
Internacional de Semiotica — tem-se comprometido a

congregar profissionais de instituicdes nacionais e
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estrangeiras de diversas areas, para que apresentem
estudos e pesquisas concluidos ou em desenvolvimento,
bem como propostas didaticas, dentro desta area
multidisciplinar. Os objetivos especificos sao: (ii)
Propiciar o encontro de pesquisadores nacionais e
estrangeiros interessados em Semidtica, Linguas (em
especial o Portugués) e Linguagens. (ii) Viabilizar o
encontro de estudantes e de pesquisadores do Brasil e de
outros paises, de areas distintas, cujas investigaces
tenham a Semidtica como fundamentagdo tedrica ou
metodologica. (iii) Difundir o potencial de producdo dos
projetos Labsem, Dialogarts, sediados na UERJ, dentre
outros, promovidos com as instituicdes coirmas.

Nossa programacao, nesta edicdo, foi mais compacta
em numero, mas ndo em qualidade. Nosso foco emergiu
das potencialidades de anélise das teorias semioticas para
0 estudo da multiplicidade das culturas, da
multiculturalidade e da interculturalidade, que sustentam
e estabelecem o dialogo entre os signos que as diferentes
naturezas de linguagem representam no processo de
significacdo da contemporaneidade e na geracdo

ininterrupta de informacé&o, sentido e interpretacéo.
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Nessa perspectiva, contamos com 0s seguintes autores
para enriquecer nossa publicagdo: Massimo Leone, com
o texto intitulado, Causalidade e senso comum: o dialogo
semiotico entre natureza e cultura, rompe com oS
paradigmas mais estritos do tema, para lancar méo de
uma perspectiva mais natural, expandindo o universo
cultural. Héctor Ponce de la Fuente, em Tension,
resistencia y explosion en Yuri Lotman (1922-1993). Lo
previsible-imprevisible en la cultura y el arte
contemporaneos, surpreende ao trazer a lume as tensdes e
as resisténcias culturais. Na mesma direcdo, Paulo Serra
discorre sobre o “mal do século”, a Byron, ao abordar as
distopias na sociedade em rede. Eduardo Neiva mostra a
evolucdo que esta em jogo no novo-velho/ ou velho-novo
em que estamos vivenciando. A seguir, Monica Rector
desbrava, de forma impar, a relacdo da semidtica e as
narrativas literrias, pondo em xeque esse velho-novo/
novo-velho. Nataniel Gomes sobrevoa a Semidtica com
seu Superman e a leitura do ndo verbal em HQs. Darcilia
Simfes aborda a questdo da iconicidade nos signos
multimodais das HQS, trazendo junto com Nataniel uma
importante contribuicdo para o estudo do género. Maria
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Teresa Tedesco, em Perspectiva intracultural: eixo para o
ensino de lingua portuguesa, propde-se discutir a questao
cultural para o ensino de lingua portuguesa como lingua
materna, cunhando um termo para esta perspectiva:
intracultural. A seguir, Maria Aparecida Cardoso discute
a traducdo como meio para a mediacdo intercultural.
Claudia Moura investe em Humor e Cultura, ao discutir a
funcdo dos aspectos linguisticos e semidticos na
producdo do sentido textual. Claudio Artur O. Rei, no
capitulo intitulado, Quem ndo é recdncavo ndo pode ser
reconvexo: uma releitura da brasilidade, retoma aspectos
importantes da nacionalidade brasileira, mostrando
aspectos culturais especificos aliando poesia e letra de
mausica. Por fim, Claudio Correia prop8e discussdo muito
importante nos tempos atuais. Em Competéncia
semidtica e mediacdo simbolica: orientacbes e
criatividade nos processos de semiose em criangas
surdas, 0 pesquisador vai nos brindar com o conceito de
competéncia semiotica, que precisa ser difundido, dada
sua importancia.

Nessa constelagdo, queremos trazer o brilho da lingua
e da cultura, iluminado pela Semioética, teoria que pode

13



respaldar “o velho-novo/ novo- velho” nos estudos de
linguas: seja materna, seja como segunda lingua, seja nas

linguas adicionais. Que seja uma boa leitura!!!!

Claudio Correia e Maria Teresa Tedesco Vilardo Abreu
Organizadores
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CAUSALIDADE E SENSO COMUM: O
DIALOGO SEMIOTICO ENTRE
NATUREZA E CULTURA."

Massimo Leone
Universidade de Turim, Universidade de Xangai,
Universidade de Cambridge, Fundagéo Bruno Kessler

Em minha juventude, li um conto de
detetive francés onde as pistas
estavam realmente em italico.

(V. Nabokov, Lolita, 1955)

1. Introducgéo

Umberto Eco nos ensinou a ver a cultura na
natureza. Ele analisou incansavelmente o0s habitos
semidticos, a fim de mostrar que eram tais, embora
tivessem sido naturalizados pela sociedade e pela cultura.

Nesse sentido, a contribuicdo intelectual de Eco também

1 Uma primeira versio deste artigo foi apresentada como parte
de uma conferéncia realizada na 'Casa-Semio' em S3o Paulo, em
18 de outubro de 2019, gracas a um amavel convite de Clotilde
Perez; uma segunda versao, em inglés, foi publicada em um
nimero monografico da Rivista di Estetica, dedicado a Umberto
Eco (LEONE, 2021).
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consistiu em dissipar as retdricas da motivagdo, aquelas
gue criam exclusdo cultural ao simular as fontes naturais
do significado. Ao mesmo tempo, Umberto Eco evitou o
extremo oposto. Ele nos ensinou a ver a natureza na
cultura.  Procurou incansavelmente desvendar 0s
mecanismos universais do significado por trds das
particularidades da significacdo, embora a maioria deles
parecesse irredutivel a um terreno comum. Deste ponto
de vista, o legado filoséfico de Eco também equivale a
posicdo intelectual que recusa a retdrica da
arbitrariedade, aquela que cria exclusdo cultural,
negligenciando as fontes naturais de significado. Eco foi
capaz de manter um equilibrio sutil, mas sélido, entre
essas duas armadilhas tedricas, porque ele compreendeu
completamente Peirce, que deu origem ao projeto
filoséfico da semiltica exatamente por causa da
necessidade de encontrar uma nova compreensdo da
natureza e da cultura, da arbitrariedade e da motivagéo.
Em nenhum aspecto da semidtica de Peirce,
interpretada e popularizada por Umberto Eco, esse
esforco de equilibrio intelectual é mais evidente do que

na exploragdo semiotica de indices. Quando a natureza
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desses signos € mal compreendida em termos de excesso
de naturalizacgéo, eles sdo usados pelas culturas para criar
e naturalizar divisdes artificiais, por exemplo, quando a
um simbolo de identidade confere-se uma relevancia
indexada e atribui-se erroneamente uma dimenséo causal,
ao mesmo tempo, quando a natureza desses signos é mal
concebida por causa de um excesso de culturalizacéo,
também se perde o sentido da extensdo pela qual os
signos podem ser motivados. Paradoxalmente, indices
excessivamente desnaturalizados podem dar origem, em
contraste, a uma naturalizagdo dos signos. O
desenvolvimento do projeto intelectual de Eco no campo
da semiltica deve, portanto, dar origem a uma
compreensdo completa de como a linguagem interage
com a realidade, a fim de transformar relacdes reais em

relacGes semidticas.

2. Ser, mente e signo

Na ideologia filosofica de Charles S. Peirce,
entendida como o imaginério intelectual abstrato que

inspira a geracdo de seus conceitos teoricos, € feita uma
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distin¢do entre duas dimensdes, diferenciadas, sobretudo,
no que se diz respeito ao seu status ontoldgico. Defini-los
como um nivel puramente ontologico, por um lado, e um
nivel meramente fenomenologico, por outro lado, seria
simplista. Na realidade, na filosofia de Peirce, estas duas
dimensGes séo esquematizagcOes das duas polaridades da
tensdo entre uma ontologia pura e uma pura
fenomenologia. Ambas séo implicitamente caracterizadas
como limites tedricos: por um lado, um ser puro que é
completamente acessivel a cogni¢do; por outro lado, uma
cognicdo pura que é completamente separada do ser. O
grau de acessibilidade cognitiva dentro do intervalo entre
esses dois limites tedricos define a possibilidade de uma
semiotica, em termos da relagdo entre dois pontos com
acesso diversificado dentro desse intervalo.

Dizer que algo significa outra coisa, de fato, ndo
significa em Peirce, como lamentavelmente sugere a
vulgata da semiética, que o primeiro elemento é uma
manifestacdo e o segundo um segredo. Significa, ao
contrario, que, em relacdo ao que €, o primeiro elemento
apresenta menor grau de acessibilidade que o segundo. E

como se, toda vez que houvesse semiose, dois pontos ao
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longo da linha tedrica que se estende entre um ser
absoluto  inconcebivel e uma mente absoluta
inconcebivel, fossem colocados em relacdo, de modo que
aquele que fosse o mais distante dele se tornasse objeto
para aquele que é o mais remoto do primeiro, que por sua
vez se torna seu representdmen. Na geometria dessa
dialética ontologica e fenomenoldgica, no entanto, é
evidente que, sejam quais forem os pontos indicados ao
longo do espectro acima referido, um terceiro ponto pode
ser posto entre os dois, tornando-se assim um
representamempara o primeiro (o que esta mais perto do
ser) e um objeto para o segundo (aquele gque esta mais
préximo da mente).

A relacdo de semioses é, portanto — apenas em
abstrato — diddica, uma vez que existe sempre a
possibilidade de que um terceiro elemento emerja e meca
a relacdo entre as duas primeiras, e assim por diante.
Quando eu olhar para a imagem de meu pai, esse
conglomerado complexo de signos se apresenta a minha
mente com a potencialidade de acessar um ponto mais
remoto dentro do espectro ontoldgico e trazé-lo ao forum

de minha mente. No entanto, esta saliéncia de um ser
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distante da mente é sempre parcial; pois a imagem e a
pessoa de meu pai sdo imediatamente interligadas por um
terceiro elemento, cuja acessibilidade ao ser e a
disponibilidade da mente serdo intermediarias entre 0s
dois: olhar a imagem de meu pai ndo devolvera a sua
ontologia, mas evocara algumas imagens mentais dele
armazenadas em minha memdria, imagens Cujo acesso ao
ser e a disponibilidade da mente serdo intermediarias
entre a pessoa de meu pai e sua imagem. Por um lado,
essas imagens mentais estdo mais proximas dele; por
outro lado, estdo mais longe de mim; portanto,
pragmaticamente, preciso de uma imagem para acessa-
las. Como eu as acesso através da imagem, esta deve
funcionar como um interpretante entre um objeto
intangivel e um representdmeminsatisfatorio. A teoria da
“semiose ilimitada”, no entanto, sugere corretamente que
0 surgimento dessas imagens mentais ndo as transformam
de fato em signos puros em uma relagdo imediata com
seu objeto; pois, também neste caso, surgirdo outros
elementos que se situam a outra distancia intermediaria
entre 0 objeto inacessivel e essas imagens mentais,

agindo assim como mais interpretantes entre o primeiro e
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as ultimas. Em nosso exemplo concreto e, portanto,
imperfeito, as imagens mentais suscitadas pela figura de
meu pai, infelizmente, ndo devolverdo a vida a meu pai,
mas estimulardo minha memoria dele. O resultado sera,
ao mesmo tempo, alivio e frustracdo, dependendo se ele
estd emocionalmente recebido, quer do ponto de vista do
ser perdido (as memorias ainda sdo muito pobres para
capturar a concretude de uma pessoa amada perdida),
quer do de uma cognicdo atual (imagens mentais
armazenadas na memdria ainda estdo mais proximas da
presenca viva de meu pai do que uma imagem).

Embora ndo seja dificil conjecturar um exemplo
para explicar a relacdo diadica entre algo que significa
outra coisa e essa outra coisa que € assim significada,
explicar o surgimento de um interpretante entre os dois €
mais contraintuitivo. Por que sempre deveria haver a
possibilidade de uma intermediacdo entre dois elementos
relacionados por semiose? E por que essa intermediacdo
sempre se configura como uma mediacdo assimetrica,
dando origem a uma espécie de vetorialidade entre maior
e menor grau de acessibilidade? Em outros termos mais

sucintos: como é possivel diminuir a distancia entre
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mente e ser? E qual é a natureza dessa medida? Sem ela,

de fato, a semiose simplesmente ndo seria viavel.

3. Reflexos, signos e sintomas

Para investigar as razdes tedricas da potencialidade
de infinitas intermediagGes entre um representamem e
um objeto, é util reverter a dire¢cdo do raciocinio e,
portanto, questionar-se  sobre quais  condicdes
determinariam, pelo contrério, a impossibilidade de tais
intermediacbes. Em outras palavras, em que
circunstancias um representdmemdaria acesso direto a
um objeto e vice-versa, um objeto teria acesso exclusivo
a um representamen? Para que isso acontega, deve
subsistir uma situacdo na qual dois elementos com status
ontoldgico desigual estariam em tal relacdo que, dada a
presenca da entidade mais ontologicamente presente, a
entidade menos ontologicamente presente também
surgiria. Tais sdo, por exemplo, as condicGes subjacentes
ao surgimento do que a psicologia chama "reflexo”. O
médico bate no meu joelho com um pequeno martelo e
surge o reflexo do joelho. A razéo pela qual o0 médico faz

isso é exatamente que eu ndo tenho como determinar se
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devo reagir ou ndo com meu corpo a esse estimulo, de
modo que, quando a reagdo ndo ocorrer, ou ocorrer
excessivamente, isso imediatamente se transforma em um
provavel sintoma de funcionamento incorreto do meu
sistema nervoso. De fato, no reflexo patelar, os neurdnios
sensores acionam o0s neurdnios motores na medula
espinhal sem ativar os do cérebro, que sdo acionados
somente apos a ocorréncia do reflexo. Nesse caso, entdo,
uma entidade fenomenologicamente ausente, ou seja, 0
reflexo instintivo do joelho, é determinada por uma
entidade fenomenologicamente presente, ou seja, O
estimulo do martelo batendo no joelho, sem a
possibilidade de qualquer intermediacdo. Vale a pena
notar que, no nivel neuronal, surge a possibilidade de
intermediacdo quando neurdnios sensores e neurdnios
motores ndo se relacionam diretamente, mas através da
mediacdo de neurbnios cerebrais, isto é, atraves da
mediacdo da mente. Portanto, a ligagdo entre o estimulo e
o reflexo pode ser definida como uma relacao vinculativa
de causa e efeito: quando ndo ha estimulo, ndo ha
reflexo; ndo ha reflexo, a menos que haja um estimulo.

Onde esse estimulo existe, o reflexo também deve estar
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presente, pelo menos se o corpo funcionar corretamente.
O estimulo e o reflexo, portanto, apresentam uma
ontologia diferente: embora o reflexo esteja sempre
potencialmente presente se 0 sistema nervoso de um
corpo for saudavel, ele ndo se tornara um reflexo real
sem o estimulo.

No entanto, seria improprio deduzir que o estimulo
e o reflexo estdo ligados por uma relagdo de semiose. Se
fosse esse 0 caso, entdo entre o representdmem(o
estimulo) e o objeto (o reflexo) deveria haver a
possibilidade de uma intermediacdo; mas nao é esse 0
caso, como a evidéncia empirica mostra. Na realidade, o
estimulo ndo é o representtmem do reflexo, é a sua
causa. E o dltimo ndo é o objeto do primeiro; é 0 seu
efeito. Uma dimensdo semiotica intervém quando o
reflexo patelar é transformado na representacdo de um
objeto, ou seja, o correto funcionamento do sistema
nervoso. Essa relacdo, no entanto, ndo é a mesma entre a
ocorréncia do estimulo e a ocorréncia do reflexo. De fato,
o reflexo se transforma no representamem de uma
condicdo nervosa apenas porque € percebido “sob algum
respeito e capacidade”, como diz a defini¢do de Peirce do
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signo, isto €, em sua capacidade de revelar, por sua mera
presenca ou auséncia, 0 correto funcionamento do
sistema nervoso. Nesse caso, a relagdo entre o
representdamem e o0 objeto € semiotica, exatamente
porque ndo é de todo imediata. Antes de tudo, ndo é
imediato no que respeita a historia da relacao.

O termo “knee-jerk”, reflexo do joelho, foi de fato
registrado pela primeira vez por Sir Michael Foster em
seu manual de fisiologia: “Bater o tenddo abaixo da
patela da origem a uma extensdo subita da perna,
conhecida como reflexo instintivo do joelho” (1894: IlI,
9, 84).2 A relagdo de causa e efeito entre o estimulo e o
reflexo ja existia: alguém cujo joelho for atingido
acidentalmente antes de 1877 teria manifestado um
reflexo de empurrdo instintiva até antes dessa data; no
entanto, foi necessaria uma longa historia de observacédo
fisiologica e experimentos para que essa relacdo causa-
efeito se transformasse na base de uma relacdo semidtica,
como que, produzindo o estremecimento do joelho por

meio de um estimulo, o correto funcionamento do

2 Minhas tradugdes no texto.
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sistema nervoso pudesse ser inferido. Mesmo depois que
essa relacdo semiotica é estabelecida, porém, e codificada
em livros de fisiologia como o de Michael Foster, seu
status é diferente daquele do vinculo causa-efeito. Para
que o primeiro aconteca, de fato, o reflexo deve
representar o correto funcionamento do sistema nervoso,
ndo apenas sob algum respeito e capacidade (antes da
“descoberta” do reflexo patelar, de fato, sua manifestacédo
inadvertida meramente representaria o fato que alguém
havia atingido a rotula com um objeto duro e afiado),
mas também para alguém: apenas um observador
competente, de fato, um médico bem treinado em
fisiologia, poderia inferir, pela ativagdo do reflexo, que o
sistema nervoso que o faz ativar trabalha corretamente.
Um medico incompetente ndo influenciaria a presenca da
causa-efeito, mas definitivamente dificultaria o seu real
(e ndo sé potencial) transformar-se em base de uma
relagdo semiotica.

N&o se deve deduzir disso também, entretanto, que
0 medico, como observador competente do vinculo
causa-efeito, € o interpretante dele, isto é, o que

determina sua transformagdo em uma relagdo semidtica.
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O médico é o intérprete, e ndo apenas de uma relacéo
causa-efeito, mas também da relagdo semidtica que ela
implica; o medico é, de fato, o intérprete de um
interpretante. A ocorréncia do pensamento da relagéo &,
segundo o préprio Peirce, suficiente para estabelecer a
“conexao real”: “[os indices sdo] signos que representam
seus objetos em virtude de estarem conectados a eles de
fato, embora esse fato seja apenas a ocorréncia real de
um pensamento. [..] A denotagdo de um indice é
essencialmente singular” (PEIRCE 1908, p. 842).

4. Interpretacdo de interpretantes

Mas qual é o interpretante sob o pensamento do
intérprete? O interpretante é exatamente a ideia de uma
relagcdo entre um representdmem e um objeto, uma ideia
gue é depositada no senso comum de uma comunidade de
intérpretes. Nesse caso, em particular, o que é depositado
¢ 0 conhecimento bastante técnico que, provocado por
uma longa histéria de pesquisa médica, vé a ativacao
correta do reflexo patelar como um provavel sintoma da
boa salde do sistema nervoso de um individuo. A

concepcao da relagdo indicial — que é a base de um dos
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tipos semidticos apontados por Peirce como estruturada,
por sua vez, sobre uma relagdo causal — é essencial, tanto
para caracterizar a primeira (e distingui-la, por exemplo,
de icones ou simbolos), quanto, também, para ndo a
confundir com a ultima, com a relacdo causal mesma. O
proprio Peirce procurou dissipar essa ambiguidade,
postulando a conexdo factual como uma condicdo
necessaria, embora ndo suficiente, para um indice: um
indice deve basear-se na fatualidade, mas ndo pode
basear-se na fatualidade apenas: “Por exemplo, o0s
sintomas da doenca sdo indices. Ainda que eles nédo
possam servir como signos sem serem interpretados
como tais, 0 que 0s torna aptos para serem 0s Signos que
eles sdo € a sua ligagdo factual com as doencas, que
existiriam embora ninguém as tivesse identificado”
(PEIRCE 1903%, p. 491).

A Unica maneira correta de interpretar essa
caracterizagdo, sem incorrer em contradicOes, €
considera-la como uma forma abreviada, uma espécie de
abreviacdo, para uma definicdo mais articulada, na qual a
indicialidade é definida ndo como decorrente da
causalidade, mas como decorrente da recepgdo cultural
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dela. Essa € provavelmente a razdo pela qual o proprio
Peirce frequentemente define a relagdo que sustenta a
indicialidade como caracterizada pela realidade e nao

pela causalidade:

[...] O modo de representacdo pode
ser por semelhanca ou analogia;
nesse caso, 0 signo pode ser
chamado de icone; ou pode ser por
uma conexdo real, pois um certo tipo
de pulso rapido é sintoma de febre;
nesse caso, 0 signo pode ser
chamado de indicacdo ou indice; ou,
finalmente, a Unica conexdo pode
estar no fato de que o signo (uma
palavra, por exemplo) certamente
sera interpretado como
representando o objeto; nesse caso, 0
signo pode ser chamado de simbolo
[...]. (PEIRCE, 1909, p. 637)

Em outros contextos e em outras interpretacdes de
Peirce, a indicialidade é definida como baseada em uma
relacdo de contiguidade temporal e espacial entre o
representdamem e 0 objeto. Isso também parece
impreciso. De fato, é verdade que, na maioria das
circunstancias, a causalidade implica o contato no tempo
e Nno espaco entre causa e efeito ou, para dizer melhor,
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entre 0 estado do mundo que resulta apds o esforco de
uma causa (efeito) e a agéncia que impacta esse estado
(causa). Reduzindo a definicdo de indicialidade apenas a
contiguidade espacial e temporal, no entanto, a
caracterizaria meramente a partir de um ponto de vista
I6gico, e ndo a partir de um ponto de vista substancial.
Um exemplo simples ird esclarecer isso: caminhando ao
longo de uma costa, percebe-se que a praia esta cheia de
pegadas. Essas pegadas funcionam como icones, 0 que
significa que, para identificar a quais espécies de animais
seu dono pertence, deve-se reconhecer o fato de que elas
sdo fichas semelhantes a um tipo iconico. O intérprete, no
entanto, ndo recebe essas pegadas simplesmente como
desenhos ou fotografias, mas como signos da presenca
real, no espaco das pegadas, mas em um momento
anterior, do animal ao qual as pegadas pertencem. A
indicialidade emerge, portanto, de uma causalidade (a
pressdo do peso do animal na areia criou as pegadas), que
por sua vez emerge da contiguidade espacial e temporal
(se o animal ndo estivesse la4 alguns minutos antes do
intérprete, as pegadas ndo poderiam ter sido criadas), mas
ambas, isto é, a causalidade e a contiguidade espaco-

30



temporal, devem ser transformadas na base de um signo
por um interpretante, que ndo pode simplesmente ser a
causalidade em si ou a propria contiguidade.

A cadeia que recua da indicialidade a causalidade,
e dessa a contiguidade espaciotemporal, ndo pode ser
revertida. A causalidade implica a contiguidade
espaciotemporal, mas ndo vice-versa, simplesmente
porque, como sabem os logicos, a correlagdo ndo é
causalidade; da mesma forma, a indicialidade implica a
causalidade, mas ndo vice-versa, pois ha muitos efeitos
que ndo se transformam em signos de suas causas porque
ndo ha interpretante que os receba como tais. Como
Peirce sugeriria: “Um indice € um signo cuja virtude
signativa reside em sua relagdo factual ao seu objeto.
Certamente, nem tudo o que esta em relacdo de fato com
outro, ou parece ser assim, €, portanto, um indice desse
outro” (PEIRCE nd, S104).

A vulgata habitual através da qual a indicialidade
em Peirce é explicada e pensada, €, portanto, impropria.
De fato, transmite a impressdo de que a forca que
constitui a relacdo semidtica entre um objeto e seu

representdmem indicial € sempre a mesma. Essa ideia

31



recebida confere aos indices uma espécie de
naturalizagdo, como se fossem signos de natureza
diferente dos simbolos e icones; o produto da natureza,
mais do que o produto da cultura. A diferenca entre
indices e simbolos sempre foi percebida como forte e, de
alguma forma, turva entre arbitrariedade e motivacao,
originaria da linguistica de Ferdinand de Saussure. Os
simbolos seriam, portanto, arbitrarios, enquanto 0s
indices seriam motivados. Isso também é improprio. Pelo
contrario, um deve definir os indices como signos
dotados de um interpretante arbitrario baseado em uma
relacdo motivada. A distingdo com icones é mais sutil,
mas também foi concebida como muito mais nitida do
gue realmente deveria. De fato, como foi sublinhado em
outro lugar, a diferenca entre um icone e um indice
também € uma questdo de grau, ndo de natureza; nos
icones, é simplesmente mais dificil compreender qual
contiguidade espaciotemporal e, portanto, qual ligagcdo
causal trouxe a relagdo iconica que, em virtude de uma
semelhanca, une um representimem e seu objeto
(LEONE, 2017a). O préprio Peirce parece estar ciente

dessa gradualidade quando escreve:
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[...] os indices, ou os signos que
representam seus objetos em virtude
de estarem conectados a eles, de
fato, como um relégio, um
bardmetro, uma camara de ar, uma
fotografia etc. (A fotografia envolve
um ficone, como de fato fazem
muitos signos; por outro lado, o0s
retratos  fornecem  informacdes,
porque sabe-se que eles realmente
imitaram os objetos naturais e, como
tal, sdo indices, ndo icones, mas se
vocé fizer uma imagem sofisticada
de um homem com certas
peculiaridades fisiondmicas , a fim
de ver que tipo de impressdo da
disposicdo de um homem vocé terd
dessa maneira, ou se VOcé construir
um diagrama geométrico de acordo
com um certo preceito e observar
certas relagdes entre suas partes que
parecem ser consequéncias, embora
elas ndo foram explicitamente
exigidas pela construcdo do preceito,
essas coisas sdo signos de seus
objetos meramente, em virtude da
analogia, e sdo verdadeiros icones.
(PEIRCE, 1905, L67).

Mas também quando ele sugere que, afinal, o
indice € um icone de um tipo peculiar: “Na medida em

que o indice é afetado pelo objeto, ele necessariamente
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tem alguma qualidade em comum com o objeto, e é em
relacdo a essa qualidade que se refere ao objeto. Envolve,
portanto, uma espécie de icone, embora um icone de um
tipo peculiar [...]” (PEIRCE, 1903b, p. 540).
Considerando uma pegada sobre uma praia como
um indice, de fato, significa reconhecer que uma
contiguidade espaciotemporal produziu uma causalidade,
e que esta, por sua vez, provocou uma indicialidade, cuja
semiotica €, por conseguinte, de natureza ternaria e ndo-
diddica, e pode ser reconhecida exatamente em relagdo a
possibilidade de uma farsa. Tudo o que pode ser
falsificado € um objeto de estudo potencial para a
semidtica, como Umberto Eco declarou espirituosamente
no Tratado de Semiotica Geral (1975, p. 18). A
contiguidade espacial e temporal, no entanto, ndo pode
ser falsificada, porque ndo é uma questdo
fenomenoldgica, mas ontoldgica. Pode ser ignorada, mas
isso ndo implica sua inexisténcia. Ou seja, algo estd num
certo espaco e num determinado momento ou ndo esta.
Além disso, a causalidade também ndo pode ser
falsificada, porque isso contradiz a propria nogdo de

causalidade. Se um elemento A contém em si uma
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agéncia que, quando A ocorre ontologicamente no
mesmo espaco e a0 mesmo tempo que B, muda B, de
modo que a mudanca em B é realmente o efeito da
agéncia de A; entdo, a relacdo entre a agéncia e a
mudanca deve ser diddica, ndo triadica. Toda vez que A
estd em contiguidade espaciotemporal com B, B muda de
acordo. Caso contrario, € porque a relacdo entre a agéncia
em A e a mudanca em B ndo é de causa direta, mas de
causa metaforica, ou simples correlagéo.

Uma das dificuldades mais relevantes das ciéncias
sociais, por exemplo, é que as relagdes de causalidade
que elas identificam no mundo nédo sdo adequadamente
tais. O aumento da riqgueza em uma sociedade nao reduz
a taxa demografica dessa sociedade da mesma maneira
que o aquecimento de agua acima de 100 graus Celsius a
faz ferver. Mas essa é exatamente a razdo pela qual
Peirce ndo define a relacdo subjacente & indicialidade
como “fisica”, mas como “quase-fisica”: “Um indice é
um representamen que se refere ao seu objeto de maneira
quase-fisica, independentemente  de  existir um
interpretante ou ndo” (PEIRCE, 1901-1902, p. 1147).
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5. Falsificacdo da indicialidade

Se a contiguidade espaciotemporal ndo pode ser
falsificada, porque é uma questdo ontoldgica, e se a
relacdo causal também ndo pode ser falsificada, pois,
caso contrario, ndo seria diadica, a indicialidade, que
emerge de ambas, sempre pode ser falsificada. Ndo ha
indice que ndo possa ser falsificado. Uma pegada pode
ser produzida através da simulacdo da forma, do
tamanho, e da profundidade que uma pegada verdadeira
produziria. As histérias de crime estdo cheias de
personagens engenhosos que, tendo cometido um crime,
falsificam algumas pistas, muitas delas indices, a fim de
desviar a atencdo da policia. Muitas das paixdes de
pesquisa de Umberto Eco, a partir do falso nas artes até a
teorias de conspiragdo, exatamente giram em torno da
possibilidade cultural de trazer falsa indicialidade, cuja
retorica de motivacdo € tal que os seus efeitos
persuasivos sao geralmente maiores que os de falsa
iconicidade ou simbolismo falso (LEONE, 2017b). Uma
coisa é forjar um documento principalmente simbolico,

como a doacdo de Constantino, outra coisa € forjar um
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documento principalmente icdnico, como as inimeras
falsificacbes por Modigliani, e ainda outra é forjar um
documento principalmente indicial, como o Santo
Sudario de Turim,

A indicialidade, portanto, ndo se baseia na maneira
em que a mente humana entende contiguidade e
causalidade, mas na maneira na qual uma cultura postula
ambos. O conceito de hipoicone, concebido como um
icone em que a relagdo de semelhanca ou analogia entre
0 representamem e 0 objeto é preponderante, mesmo para
além da recepcdo inevitavelmente cultural e, portanto,
arbitraria  do mesmo, deve inspirar um conceito
semelhante de “hipo-index”, ou seja, um indice em que a
forca da relagdo de contiguidade espaciotemporal e,
portanto, causalidade, emerge como real, mesmo para
além da sua recepgdo cultural. Peirce parece referir-se a
este tipo de indicialidade forte, quando ele distingue entre
indices degenerados, por um lado, e puros indices, por
outro. Essa distincdo € fundamental também para
procurar esclarecer um assunto que tem sido
frequentemente deixado em uma formulagdo ambigua, ou

ndo tratado com em tudo, isto é, a relacdo entre
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indicialidade pragmatica por um lado, e indicialidade
semiotica do outro. Quando Peirce se refere a indices

puros, ele tem em mente a indicialidade pragmatica:

A outra forma de sinal degenerado
deve ser denominada indice. E
definido como um sinal adequado
para servir como tal em virtude de
estar em uma reagdo real com seu
objeto. Por exemplo, um cata-vento
é um sinal desse tipo. E adequado
para ser tomado como um indice do
vento pelo motivo de estar
fisicamente conectado ao vento. Um
cata-vento transmite informagdes;
mas é 0 que acontece porque, diante
do quarto a partir do qual o vento
sopra, assemelha-se ao vento a esse
respeito e, portanto, tem um icone
conectado a ele. A este respeito, ndo
¢ um indice puro. Um indice puro
simplesmente forca a atencéo para o
objeto com o qual ele reage e coloca
0 intérprete em mediar a reacdo com
esse objeto, mas ndo transmite
informacbes. Como exemplo, faca
uma exclamagdo “Oh!”. As letras
anexadas a uma figura geométrica
sdo  outro  caso. Exemplos
absolutamente  inesperados  de
formas degeneradas ndo devem ser
esperados. Tudo o que é possivel é
dar  exemplos que  tendam
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suficientemente a essas formas para
fazer com que a média sugira o
significado. [...] Um indice é um
sinal adequado para ser usado como
tal, porque esta em reacdo real com o
objeto indicado (PEIRCE, 1904, p.
517).

Em vérias ocasifes, Charles S. Peirce combina
duas definigdes conceituais: por um lado, o indice como
aquele tipo de signo em que a relacdo entre o
representdamem e o0 objeto é caracterizada pela
contiguidade espaciotemporal , que gera um fato ou uma
conexdo real, que gera, por sua vez, o vinculo indicial. E
0 caso da cata-vento, que indica a direcdo do vento
devido a sua posi¢do no tempo e no espaco em relagédo a
ele, devido a acéo que o vento exerce na direcdo do cata-
vento e em virtude da presengca de um interpretante
cultural (conhecimento do senso comum sobre a fungéo
dos reldgios climaticos em uma sociedade) permitindo
gue um intérprete  transforme uma conexao
espaciotemporal e factual em um signo. Por outro lado,
Peirce considera como indices aqueles sinais que, de
alguma forma, forcam a atencdo do intérprete a se
direcionar de uma certa maneira. O mais comum desses
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sinais é a que da nome a sua inteira categoria semidtica,
isto é, o indice apontador. Quando um indice é apontado
para alguma coisa, seja também um espago vazio no
ambiente, a atencdo de quem vé é de alguma forma
compelida a seguir essa indicacdo, que cria uma conexao
entre o surgimento desse sinal em uma cena perceptiva (a
ponta do dedo) e a area desse espagco para a qual a

atencdo é atraida.

6. Indicialidade e indicialidade

Peirce parece encorajar, além disso, a inclusdo, no
ambito conceitual da indicialidade, ndo s6 de indices
gestuais, mas também daqueles déiticos que, na
pragmatica contemporanea, sao estudados sob o rétulo de
“indicialidade”. Quando digo “aqui”, por exemplo, essa
palavra tem uma natureza convencional e, portanto,
simbolica nos termos de Peirce. Seu objeto, no entanto, é
representado pela forma verbal (escrita ou oral) através
da conexdo espaciotemporal que ele possui com um
certo ponto de espaco e tempo, de modo que, essa
condicdo de contiguidade espaciotemporal entre o

espaco, 0 tempo, e a palavra se transforma em um elo
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factual e, consequentemente, na possibilidade de surgir
um interpretador indexical. Todas as linguas parecem
dotadas da capacidade de significar a conexdo entre um
determinado local no tempo e no espaco e a localizacéo
no tempo e no espago da expressdo que aponta para ele.
Os sinais verbais que criam essas conexdes variam de
idioma para idioma, significando que seu agir como
representamem verbais de tal conexdo indexical €, por si
s0, arbitrario; ndo hd nenhuma motivacéo particular para
a qual deve-se usar a palavra “aqui” em vez da palavra
“ici”, a fim de criar uma conexdo espaciotemporal e,
portanto, conexdo real e indicial entre a hora e o local em
gue a palavra é pronunciada e uma area espaciotemporal
de proximidade em torno da fonte fisica de tal enunciado.

Portanto, a palavra “aqui” é um representamen que
convencionalmente e, portanto, simbolicamente se
relaciona com a ideia de apontar para um espago e tempo
proximos a fonte fisica de expressdo da palavra. A
conexd@o entre a fonte desse enunciado e 0 espago e 0
tempo significados pela palavra, no entanto, ndo é
arbitréria, mas motivada por uma relacéo de contiguidade
espaciotemporal . Os painéis de sinalizacdo em parques
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ou outras areas publicas contém a frase indicial tipica
“vocé esta aqui”, combinada com uma seta ou outro sinal
visual indicial apontando para um local no mapa. Esta
frase é composta por trés lexemas em portugués, todos
eles dotados de uma significacdo indicial. Os trés séo
convencionais, o que significa que ndo ha uma motivacao
particular por terem a forma fonética e grafémica que
possuem (na verdade, seriam traduzidos como palavras
diferentes com o mesmo significado em outras linguas).
Eles sdo, no entanto, motivados pela convencionalidade
vinculativa da linguagem. Em portugués, para dizer
“aqui”, é preciso usar esta palavra; ndo ha outra maneira
alternativa de expressar o mesmo significado indicial.
Isso ndo é uma motivacdo no sentido de que o significado
de “ser hic et nunc” esta contido na forma da palavra
“aqui”; esta contido, no entanto, em seu uso de acordo
com a lingua portuguesa.

A relacdo entre a frase e o local em que ela se
manifesta em sua forma gréfica, no entanto, é totalmente
indicial, embora néo se relacione diretamente ao espaco,
mas a um representdmem iconico dela (0 mapa). A frase,

entdo, refere-se indicialmente ao espaco através dessa
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significacdo iconica, de modo que uma opera¢do mental
de projecdo € necesséria para interpreta-la corretamente.
Se alguém Ié-la sem operar essa projecdo para 0S
representdmens iconicos, entdo a frase significaria o
pleonasmo que seu leitor € 14 onde ele ou ela 1€ a frase, e
ndo realmente no lugar do mapa onde a frase é escrita.
No entanto, embora essa indicialidade se refira ao mapa
onde a frase esta escrita, e ndo ao espaco real onde a frase
é lida, sua indicialidade ¢ clara: decorre da contiguidade
fisica entre a frase, o sinal grafico da seta, e o
representamen icénico do espaco onde ambos aparecem.
Também neste caso, no entanto, € necessaria a presenca
de um interpretante cultural na enciclopédia social para
que essa conjuncdo de indices verbais e graficos expresse
sua significacdo indexada. Antes de tudo, & preciso
conhecer o inglés para interpretar corretamente a frase
“vocé estd aqui”; o conhecimento de portugués, no
entanto, seria necessario para interpretar corretamente o
vinculo simbolico entre a sentenca e seu objeto, e ndo o
indicial entre a sentenca e 0 ponto no espaco
representado no mapa. Esse vinculo, no entanto, também

requer certa competéncia visual para perceber que o
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ponto vermelho no mapa, ou a seta representada nele,
significa uma relacdo indexada com a representacdo
icOnica dele.

Considerando que a natureza convencional dos
déiticos verbais € clara, muitas vezes signos indiciais ndo
verbais com um significado déitico, como setas ou o
mesmo dedo apontado, sdo considerados como
simplesmente motivados. Umberto Eco deu uma
contribuicdo importante, ja no Tratado (1975), para
dissipar esse equivoco: do estudo seminal de Sherzer
sobre apontar labios entre os Cuna do Panama (1973),
crescentes evidéncias etnossemidticas foram reunidas
sobre o fato de que a indicialidade postural e gestual
também é objeto de variacdo cultural (ENFIELD, 2001)
e, portanto, sustentada pela instituicdo de um “senso

comum indicial”.

7. Conclusotes

Uma estratégia intelectual particular emerge da
maioria dos trabalhos teéricos de Umberto Eco. Ela pode
ser caracterizada da seguinte forma: variabilidade,

variacdo e variedade sdo dimensdes consubstanciais tanto
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da natureza quanto da cultura, embora a Gltima, também
em sua relagdo com a primeira, tende a organizar
singularidades e idiossincrasias em tipos. Afinal, a
linguagem nada mais é do que o resultado da
padronizagcdo humana da natureza. No entanto, ndo se
deve acreditar que tal variabilidade dificulte e frustre
qualquer esforco cognitivo e, a fortiori, linguistico, nem
que tal variabilidade seja ilusoria e, na verdade,
misteriosamente originada dos mesmos subjacentes
universais. No campo concreto da historia das ideias, Eco
contrastou a primeira concepcao de variabilidade atraves
de sua dialética com Jacques Derrida e o
desconstrucionismo; enquanto ele contrariou a segunda
concepcdo através de suas controvérsias com a semiotica
exclusivamente dedutiva de Algirdas J. Greimas. Entre
esses dois excessos, Eco propds uma solucdo simples,
mas inteligente, a mesma que ele adotou para lidar com a
questdo da relacdo entre o literal e o metaférico: o Gltimo
ndo pode ser plenamente compreendido se 0 primeiro nao
for posicionado. Da mesma forma, a variabilidade
cultural s6 é apreciavel no fundo de uma grade de

compreensdo meta-semidtica das variagdes que ela
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produz. No que diz respeito ao estudo dos tipos de signos
apontados por Peirce, e continuamente problematizados
pelo filésofo norte-americano, tal atitude tedrica consiste
em distinguir entre diferentes graus de variabilidade. Os
indices, que foram o objeto principal do presente artigo,
sdo obviamente multifacetados, mas sua variedade pode
ser inteiramente compreendida e sistematizada apenas
com base no fato de que todos eles provém de um
principio mais geral, chamado de “indicialidade”. Os
semioticos devem, € claro, estudar indices, mas sempre
com o esforco de enquadré-los como instancias do
principio semidtico do qual eles descendem. Isso néo
deve implicar, entretanto, que o0 principio da
indicialidade, assim como o da iconicidade, seja
universal e imutavel. Ele é simplesmente mais estavel em
termos culturais do que os sinais que ele traz. Para dar
um exemplo: a protrusdo dos l&bios e o apontar com
dedos sdo ambos indices gestuais, utilizando diferentes
partes do corpo com dindmicas divergentes, mas sempre
se referem ao mesmo principio que sustenta a
indicialidade, ou seja, a criagdo de uma ligacdo entre uma
contiguidade espaciotemporal, uma relagéo factual, e o
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surgimento de um intérprete indexado. E somente com
base na realizacdo desta raiz comum abstrata, de fato, que
as diferencas sutis entre culturas indexadas podem ser
apreciadas.

Visitando um templo budista na China, por
exemplo, percebe-se que os devotos locais evitam
apontar detalhes da iconografia de Buda com seus dedos,
e preferem fazé-lo com suas méos abertas, como se este
segundo gesto indice fosse, de alguma forma, dotado de
um Gestalt "mais suave" do que o outro. Esta diferenca,
porém, que provavelmente deriva de uma complexa
interacdo entre culturas de subjetividade e padrbes
gestuais (os dedos "individualizam™ seu objeto mais do
gue as maos abertas fazem), s6 pode ser levada em conta
se comparada em relacdo a uma férmula semidtica
comum, que € a que Peirce primeiro, e Eco depois dele,
procuraram cuidadosamente localizar. 1sso néo significa,
entretanto, que o nivel abstrato de “indicialidade”, como
os de “iconicidade” ou “simbologia”, seja imune a
variedade. A antropologia semidtica e a semidtica
cultural devem empreender precisamente a tarefa de

mostrar como ndo apenas indices, mas também a mesma
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ideologia de indicialidade muda na passagem de uma
cultura para outra, ou na passagem de uma época para
outra. A contribuicdo de Eco de alguma forma parou
neste limiar, a “fronteira politica” entre a semidtica e a
antropologia, que ele mesmo havia estabelecido no
Tratado de semidtica geral. Portanto, talvez ndo haja
melhor maneira de homenagear o grande intelectual
italiano do que desafiar tal limiar, e procurar desenvolver
uma compreensao ainda mais abrangente, ndo apenas de
como os indices mudam no fundo de uma indicialidade
comum, mas também de como as ideologias indexadas

mudam no fundo de uma natureza comum.
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TENSION, RESISTENCIA Y EXPLOSION
EN YURI LOTMAN (1922-1993). LO
PREVISIBLE-IMPREVISIBLE EN LA
CULTURAY EL ARTE
CONTEMPORANEOS

Héctor Ponce de la Fuente
Universidad de Chile / Facultad de Artes

1. Modalidades de la explosion

Observamos en la obra de Yuri Lotman (1922-
1993), el fundador de la Escuela de Tartu, un referente
significativo de la semidtica de la cultura, tributaria, como
se sabe, de la tradicion formalista rusa. Su teoria
semiotica, conocida bajo el lema de ‘semiotica de la
cultura’, es la expresion de orientaciones interdisciplinares
que representan el cruce de epistemes diversas.

Para Lotman (2013), el movimiento hacia delante
se realiza por dos vias. Nuestros organos de los sentidos
reaccionan frente a pequefios estimulos, que en el nivel
de la conciencia son percibidos como un movimiento
continuo. En este sentido la continuidad es una

previsibilidad  implicita. Su contrario es la
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imprevisibilidad, el cambio realizado en las modalidades
de la explosion. Esta, La entendida como fenémeno
fisico, transferible s6lo metaféricamente a otros procesos,
ha sido identificada con ideas de devastacion; sin
embargo, al cambiar el punto de vista sobre la
representacion —como por ejemplo si la asociamos a los
grandes descubrimientos, o bien en los alcances del arte-
el concepto evoca en nosotros el nacimiento de algo

nuevo, en definitiva, de la transformacion creativa de la

estructura de la vida.

Les particules élémentaires

Michel Houellebecq, Las particulas elementales
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Una lectura similar podemos ver en el disruptivo
narrador Michel Houellebecq, y de manera particular en
una de sus novelas mas significativas. Michel, uno de los
protagonistas de Las particulas elementales, después de
conjeturar infinidad de explicaciones filoséficas junto a
su hermano Bruno, se refiere al problema de la
conciencia individual en términos estrictamente

cientificos:

Segun la hipotesis de Margenau, la
conciencia individual se podia
comparar a un campo de
posibilidades en un espacio de Fock,
definido como una suma directa de
espacios de Hilbert (...) Sin
embargo, Michel estaba convencido
de que era indispensable un nuevo
marco conceptual. Todas las noches,
antes de apagar su ordenador, hacia
una busqueda en Internet. (2019, p.
321)

En la mente del protagonista se hace
indispensable un nuevo marco conceptual. No hay

evidencias de conclusiones, ni siquiera una minima
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hipOtesis tedrica rastreable en Internet. Entonces
comienza a cristalizar una idea en su cabeza: la
conciencia individual es un fendmeno de aparicion
brusca, sin motivacion aparente, a mitad de camino entre
otras variantes de animales. Esta conciencia, sin lugar a
dudas (y esto es lo radical de su aserto) precede
ampliamente al lenguaje.

Superando la  costumbre acendrada en
explicaciones de orden exclusivamente mitico, tal como
el hincapié hecho por los darwinistas, el mundo visto por
Michel desde su lugar como cientifico se debatia entre la
estupefaccion y la ironia. EI mundo, en sus palabras, se
ha regalado un ojo capaz de contemplar, un cerebro para
comprender, pero eso en ningln caso asegura la
existencia de aportes capaces de conceder una
comprension del fenémeno. Mas alla de las certezas que
podrian proveernos las inteligencias de un Heisenberg o
un Bobhr, para el protagonista,

Lo nuevo surgia por simple
interpolaciéon de lo antiguo; las
informaciones se sumaban a las
informaciones como pufiados de
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arena, definidas de antemano en su
naturaleza por el marco conceptual
gue delimita el campo experimental;
ahora, mas que nunca, necesitaban
un nuevo punto de vista. (2019, p.
322)

2. Discontinuo y continuo

Para Lotman, la dinamica del desarrollo cultural
oscila entre la explosion y la gradualidad, a veces
también en el espacio sincronico. Este mecanismo es
descrito en términos de una progresion que hace de la
cultura no solo un crecimiento por sucesion, sino también
COMO un proceso que opera simultdneamente.

De acuerdo con su perspectiva, “La cultura, en
tanto conjunto complejo, esta formada por estratos que se
desarrollan a diversa velocidad, de modo que cualquier
corte sincronico muestra la simultanea presencia de
varios estratos” (p. 26) Este mismo argumento es motivo
de una reflexion por parte de Marshall McLuhan y
Barrington Nevitt (1973):

En el eco-mundo de hoy, donde la
informacién electronica  fluye
incesantemente hacia nosotros desde
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todas direcciones, cada uno de
nosotros se encuentra en el mismo
predicamento que Alicia en el pais
de las maravillas. Hoy por hoy, los
efectos se mezclan con las causas
instantaneamente  debido a la
aceleracion generalizada, mientras
gue el software apunta a eterizar el
hardware. (2015, p. 67)

McLuhan y su colega se refieren a la
transformacion de las reglas basicas, pero también de las
percepciones humanas de antafio, porque segun ellos en
esa época lo Unico estable era el cambio mismo. Si la
continuidad es -o convive- al interior de la
discontinuidad, es porque prevalece lo que McLuhan
denomina “metamorfosis por quiasmo” (es decir, la
reversion de los procesos producto de la intensa
velocidad y el tamafio de éstos), algo ya reconocible en
ese momento en términos de una contradiccion flagrante:
el llamado quiasmo de la aceleracion es la ralentizacion.

De acuerdo con este principio, acelerar la
velocidad de los componentes de cualquier estructura
ordenada visualmente, o de cualquier patron espacial

continuo, termina quebrando sus vinculos y destruyendo
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sus fronteras. Asi, “la historia se vuelve “mitica” a través
de la compresion temporal y la yuxtaposicion de
acontecimientos, mientras el pasado, presente y futuro se
funden en una perpetua actualidad eléctrica”. (2015, p.
68) Cada innovacién hace que la novedad derive en un
cliché, producto del uso, al punto que cada innovacién
que opera en la cultura supera las formas precedentes; se
rescatan figuras anteriores, las que hacen retornar
antigliedades y formas artisticas nostélgicas: “lo nuevo
continuamente recrea lo viejo a medida que la novedad

regenera la antigiedad”. (p. 69)

3. Mundo al revés

Las culturas precolombinas, provistas todas de
complejos sistemas de representacion, tienen una
concepcién de continuidad y discontinuidad que
podemos rastrear en la nocion de mundo al reves,
desarrollada por Guaman Poma de Ayala. El pachakuti
que describe en la Coro6nica es un cataclismo, una
verdadera explosion en el sentido de la concepcion
cosmogonica de muchas de nuestras culturas primigenias.

En el arte creado por nuestros antepasados se representa
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el rompimiento de un orden que da paso a un
reordenamiento de la totalidad de las formas de la vida
cotidiana. Ese vuelco repentino que actua en términos de
crisis al interior de un campo cultural es traducible en
términos lotmanianos: “tanto los procesos explosivos
como los graduales asumen importantes funciones en una
estructura de funcionamiento sincrénico: unos aseguran

la innovacion, otros, la continuidad”. (p. 27)

Nueva Coroénica y Buen Gobierno (Guaman Poma de Ayala) /
Republica boliviana. Paz. Mundo al revés (Melchor Maria Mercado)
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Para el cronista colonial, “mundo al revés” quiere
decir inversion de las condiciones de vida de los
habitantes del antiguo Per(, sometidas a la ignominia del
invasor europeo: el trato oprobioso hacia la comunidad
condujo a Guaman Poma de Ayala a describir en relatos
e ilustraciones la situacion de maltrato y violencia a que
eran sometidos hombres y mujeres.

La denuncia actia asi como una especie de
memoria en forma de invectiva, pero también es un
registro poderoso de los sentidos vitales sometidos al
dictado de las instituciones coloniales®. EI momento de la
explosion, sefiala Lotman, es el momento de la
imprevisibilidad. Pero ocurre que esta “posibilidad” que
marca un pasaje de un estado a otro puede ser vista en
términos de wuna revelacion simbolica en muchas
representaciones del arte y la cultura precolombina. El

cambio en un orden de vida presupone una mirada al

3 Cabe consignar al respecto la lectura critica de Rivera Cusicanqui
(2015), quien relaciona la obra del Inca Garcilaso de la Vega con la
pintura de un artista chiquisaquefio del siglo X1X. Nos referimos a la
obra de Melchor Maria Mercado, quien en Republica boliviana. Paz.
Mundo al revés (1868), recrea de manera critica las relaciones de
poder entre una jerarquia decididamente autoritaria y un pueblo
sometido a dicha gobernanza.
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pasado y su regreso al futuro que vemos en el presente
“como un complejo de toda una serie de posibilidades
igualmente probables”. (p. 172)

Por su parte, la imagen del mundo al revés de la
gue nos habla Lotman se refiere a una de las constantes —
procedimientos tropoldgicos recurrentes- en la literatura
barroca, entendidos como procedimientos para salir de
los limites de la previsibilidad. Estas verdaderas tramas
‘al revés’ eran usadas en textos satiricos, generalmente
Ilamados a construir estereotipos. Lo légica de estos
procedimientos se basa en el cambio de las sefiales
dominantes en los objetos contrapuestos: el ciego que
conducia al vidente, el caballo cabalgando sobre un

hombre*,

4. La inmanenciay lo social en el arte

En el arte de la cultura contemporanea ocurre algo

parecido. El crecimiento que da paso al eclipse de la

* De acuerdo con esta perspectiva, Lotman alude al fenémeno de la
moda como principio dindmico: “El mundo al revés se construye
sobre la dindmica de lo no dinamico. Una realizacion de este proceso
lo representa la moda, que introduce el principio dindmico en esferas
de lo cotidiano en apariencia inmdviles”. (1999, p. 113)
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imagen a favor del concepto o idea —como es el caso a
partir del “conceptualismo”-, permite entender los
cambios verificados al interior del sistema arte, mediando
casi siempre el efecto que a partir de dichos cambios
reconoce la comunidad artistica, destinataria tacita de
estos cambios. Asi, por ejemplo, la obra desaparece de la
produccion artistica contemporanea sefialando un tipo de
discontinuidad al interior de orden que hace de las
rupturas un rito de apropiacién fundacional. Sea la obra o
el objeto como lugar protagonico dentro del espacio de la
creacion, la transformacion que supone el momento
crucial de la explosion sefiala una apertura hacia
condiciones de reconocimiento que activan otros
procesos de creacion. Asi, por ejemplo, podemos ver las
permanentes variaciones desde una concepcion de arte
hasta la desaparicion misma de ese impulso en la vida
que se esfuerza en integrarlas como manifestaciones

desprovistas de un caracter exclusivamente estético.
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Nummer Acht. Everything is Going to be Alright, Guido van der
Werve (2007)

Este fendmeno fue observado por Michaud (2007)
de manera muy precisa, aunque su lectura viene
precedida de numerosos diagnosticos parecidos en su
tono. La paradoja de la que habla este autor —el triunfo de
la estética en medio de un mundo cada vez mas carente
de obras de arte- exige atender a las condiciones
historicas en las que el arte se produjo, aceptando como
condicion de entrada que este panorama viene siendo
reconocido desde inicios del siglo XX. La desaparicion
de las obras, a juicio de Michaud (2207), ha derivado en
un proceso de eterizacion —“el arte se volatilizo en éter

estético” (p. 11)- al punto que las intuiciones
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apocalipticas de muchos permiten mirar con desconcierto
un movimiento de progresiva dispersion de la obra y su
consabido lugar de privilegio para la experiencia estética.

Algo llega a su fin de manera bastante anunciada:
donde antes habia obras sélo quedan experiencias. O,
dicho en otros términos, a la pérdida de objetualidad del
artificio artistico le sucede una especie de desdefinicion
del arte. Recordemos que hace cuatro décadas tanto
Belting (1983) como Danto (1995) debatian en torno a la
muerte del arte de manera mas 0 menos coincidente, y
que en estos ultimos afios Bauman (2007), Groys (2014 ),
Agamben (2019) y Steyerl (2019), viniendo de marcos
tedricos diferentes, han remarcado este escenario donde
prevale la existencia de artistas sin obra.

Segun Lotman, la dinamica cultural no puede ser
presentada ni como un aislado proceso inmanente ni en
calidad de esfera pasivamente sujeta a influencias
externas; “ambas tendencias se encuentran en una tension
reciproca, de la cual no podran ser abstraidas sin la
alteracion de su misma esencia”. (p. 181) Ni el arte deja
de ser una esfera alimentada por sus propias dinamicas,

ni la historia elude su impacto en toda suerte de cambios
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culturales propiciados desde la memoria colectiva. De tal
modo que el objeto arte debe ser entendido como parte de
un verdadero nudo borromeo cuyos bordes serian la
inmanencia y lo social.

Habria que entender el ser arte del objeto como
una produccion de sentido en la que se entrecruzan
determinadas condiciones de produccion respecto de
ciertas légicas de reconocimiento. Eso es, a la larga, lo
que habilita a pensar en un arte especifico para cada lugar
y periodo en particular.

5. Explosidn, estabilidad

La explosion da a entender que no existen
sistemas semioticos totalmente estables, inmutables.
Nada se agota si no es para volver evidente la necesidad
de otro comienzo. Por lo mismo no es posible pensar ni
en la muerte del arte o de la historia, a menos que la idea
de muerte se asocie al término de un tipo de relato, una
narrativa o una forma de entender el tiempo como relato

lineal, teleoldgico en sus consecuencias.
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Los afios noventa resultaron prodigos en la
aceptacion de la metafora del Caos® para interpretar
problemas muy ingentes para Latinoamerica, como la
identidad, por ejemplo. Desde la dramaturgia se penso en
la posibilidad de pensar la insularidad como
representacion de un tiempo que se repite, 0 un no tiempo
(Timeball, de Joel Cano). En esa misma epoca otro
cubano, Antonio Benitez Rojo, propuso leer el espacio
Caribe como una isla formada de fragmentos, pura
dispersion arrojada sobre los arrecifes donde el creole
convive con el papiamento y otros dialectos. Esa lectura
perdurd6 unos afios hasta llegar a hacer converger
Groenlandia con Montevideo, en un drama de Gabriel

Peveroni donde los protagonistas reviven el espacio vital

> La teorfa del Caos tiene una amplisima repercusion en la literatura
de muchos paises. En este ensayo solo ejemplificamos con un par de
obras, a nuestro juicio significativas, para referir el marco de
produccién contemporéneo de la dramaturgia latinoamericana. Casi
todo el paradigma posmoderno —nos referimos a obras escritas entre
los noventa y la primera década del nuevo milenio- tiene como base
de inspiracion tanto al posestructuralismo francés como a la teoria de
los fractales.
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de sus ancestros balcanicos en tanto derivas de fractales

en un tiempo espiralado®.
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Mapa del tiempo, Timeball (Joel Cano)

® Tal como sostiene Misemer (2008), “el cuerpo de las obras teatrales
publicadas por Gabriel Peveroni se halla fuertemente arraigado en la
busqueda por identificar un lugar. Para Peveroni, la escena teatral
ofrece un entorno en el cual logra suspender las caracteristicas
rigidas del continuo espacio-tiempo que a menudo percibimos como
regulador de nuestra conciencia en la vida cotidiana”. (p. 5)
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La inagotable reserva de movimiento, el
“movimiento perpetuo” del que nos habla Lotman, nunca
se agota porque su generacion no obedece a simples
normas de la entropia. Es decir que, de acuerdo con su
teoria, el movimiento reorganiza su heterogeneidad
potenciada por la ausencia de clausura que permite el
crecimiento de los sistemas, como la literatura o el arte,

porque en sus palabras:

Contemporaneamente, el espacio
semidtico constantemente expulsa
estratos enteros de la cultura.
Estos forman entonces una falda de
sedimentos mas all4 de los confines
de la cultura que esperan su hora
para irrumpir nuevamente en ella, a
tal punto olvidados ya en ese
momento que pueden ser percibidos
como nuevos. El intercambio con la
esfera extrasemiGtica constituye una
inagotable reserva de dinamismo. (p.
160)

De ahi entonces que el arte y la cultura deban ser
entendidos, desde la perspectiva lotmaniana, como una

eterna cadena de variaciones, de relaciones que hacen de
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la historia un creciente aparecer de rutas nuevas, es decir,

de lo impredecible.
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CULTURA E DISTOPIA NA SOCIEDADE
EM REDE’

Paulo Serra
LabCom / Universidade da Beira Interior

1. Introducéo

O jornal portugués Diario de Noticias, na sua
edicdo de 22 de janeiro de 2016, citava em titulo uma
afirmacdo do Papa Francisco, feita a propdsito do Dia
Mundial da Comunicacdo Social da Igreja Catolica,
segundo a qual “As redes sociais e a internet sd&o um
presente de Deus”, acrescentando-se no lead que “O Papa
Francisco reconheceu as vantagens das novas tecnologias
e admitiu que ‘a internet pode ser usada para construir
uma sociedade saudavel e aberta’.” No entanto, outras

afirmacdes do Papa citadas no corpo da noticia acabavam

’ Texto referente & conferéncia de encerramento do 8° COLSEMI -
Coloquio Internacional de Semi6tica: Semiotica e Culturas em
Dialogos, organizado pelo grupo de pesquisa SELEPROT-
Semiotica, Leitura e Produgdo de Textos da UERJ, dias 6 e 7 de
outubro de 2021.
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por nos conduzir (também) num outro sentido. Assim, 0
Papa Francisco acrescentava que tal sO aconteceria
“quando usadas corretamente”. O mesmo Papa que, no
passado, teria (ainda segundo o jornal) aconselhado os
pais “a banirem o uso de smartphones & mesa na hora das
refei¢Oes e do uso dos computadores no quarto”, defende
agora uma posicao mais balanceada, afirmando que "as
redes sociais podem facilitar as relagdes e promover o
bem da sociedade, mas também aumentar a polarizacdo e
divisdo entre individuos e grupos". Concluia, ainda, que
0S novos meios de comunicacdo sdo "um presente de
Deus que acarreta uma grande responsabilidade”.
(REUTERS/TONY GENTILE, 2016).

Este conjunto de afirmacgfes atribuidas ao Papa
Francisco ilustra a inescapavel duplicidade da Internet e
das redes sociais, e que € prépria da tecnologia em geral.
E esta duplicidade que explica, precisamente, porque é
gue uma mesma tecnologia pode ser fonte de utopia ou
distopia, de esperanca e de temor. Indo nesse sentido, o
presente texto tem um duplo objetivo: em primeiro lugar,
evidenciar a indissociabilidade entre utopia e distopia a
respeito da chamada “utopia da comunicacdo”; em
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segundo lugar, mostrar como a chamada “utopia da
comunicagdo” acaba por ressuscitar e mesmo radicalizar
aspetos distopicos ja presentes em distopias como We
(1924), de Eugene Zamiatin,® e Nineteen Eighty-Four
(1949), de George Orwell.

2. Utopia e distopia

Logo desde a publicacdo da Utopia (1516), de
Thomas Moore — que é verdadeiramente, a utopia — fica
patente o carater disruptivo da utopia: ao apontar para um
“ndo lugar” ou um “lugar nenhum” (u+topos), a utopia
recusa o existente e procura a superagao do mesmo.

Neste sentido, como sublinhou Karl Mannheim
em ldeologia e Utopia (1929), a utopia distingue-se da e
opde-se a ideologia, que pretende conservar o existente, 0
status quo (MANNHEIM, 1968).

A obra de Thomas Moore evidencia tambem,
desde logo, a relacdo intrinseca entre a utopia e aquilo a
gue podemos chamar tecnociéncia. Enquanto alternativa

ao mundo presente, 0 mundo do além, que dantes se

8 Seguimos aqui a grafia do nome do autor constante na edicéo
estado-unidense da obra.
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esperava de Deus, € substituido pelo mundo do futuro,
que agora se espera dos homens e da sua agdo técnico-
cientifica.

E esta relagdo entre utopia e tecnociéncia que,
pelo menos em grande parte, permite explicar que, desde
o0 século XVI e da Utopia de Moore, cada século tenha
tido a sua utopia e as suas tecnologias dominantes: assim,
e em termos esquematicos, o século XVII é o da
tecnociéncia e de tecnologias como o telescépio, o
relogio e a imprensa; o século XVIII é o do iluminismo e
de tecnologias como o livro e o jornal; o século XIX é o
do “socialismo utopico” (Marx) e de tecnologias como a
maquina a vapor e 0 comboio; 0 séc. XX € o do
comunismo (1917-1989) e da tecnologia da eletricidade;
finalmente, o século XXI é o da utopia da comunicacao e
de tecnologias como a internet e as redes sociais digitais.

Os poderes postos ao servico do homem pela
ciéncia e tecnologia contemporéneas permitem a
realizacdo dos nossos desejos e permitiriam mesmo
antever, segundo Marcuse (1968/70), o “fim da utopia”.

Como explica Paris,
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“Qualquer transformacao do
ambiente técnico e natural é uma
possibilidade”, declarou [Marcuse],
e assim uma forma de vida nova e
livre também é possivel. Como
sabemos, isto representa de facto
proclamar o fim da utopia, pois é a
impossibilidade de uma utopia que
gera a sua qualidade espectral, a sua
demanda, a sua distancia e (segundo
os defensores da ordem existente), o
seu carater infrutifero. (PARIS,
2002, p. 175)

Como refere também a filésofa brasileira Marilena
Chaui,

Sob os efeitos da ciéncia e da técnica
— isto €, da segunda revolucdo
industrial — e da idéia de marcha
necessaria da  histéria  como
progresso, o discurso utopico se
torna realista e pragmatico. Ha uma
positivizacdo do imaginario utopico
de maneira a diminuir a distancia
entre a cidade imaginaria e a real,
entre a histéria desejada e a vivida.
Como escreve Baczko, hd uma
cientifizagdo da utopia, que se torna
um projeto de reforma global como
ciéncia aplicada, e o futuro ¢
arrastado para as fronteiras do
presente, ou seja, a utopia surge
como possibilidade objetiva, inscrita
na marcha progressiva da historia. E
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nesse novo contexto que se realiza a
critica de Engels e Marx ao
socialismo utépico. (CHAUI, 2008,
p. 11)

Talvez este alegado “fim da utopia” - que, ainda
de acordo com Marilena Chaui, Marx antevé logo no
século XIX - explique porque é que o0 século XX e XXI
sdo dominados ndo pela utopia, mas pela distopia. Como
sublinham Babaee, Singh, Zhicheng e Haiging (2015, p.
65), “a distopia € um género critico que nos torna cientes
da manipulacio humana por meio de avancos
tecnoldgicos nos séculos XX e XXI”.

Assim, 0S mesmos autores situam o0 “comeco da
ficcdo distopica tecnologica” com M. H. Foster e, em
particular, o seu conto The Machine Stops (1909), a que
se seguem livros marcantes como We (1924), de Eugene
Zamiatin, Brave New World (1932), de Aldous Huxley,
1984 (1949), de George Orwell (BABAEE; SINGH,;
ZHICHENG; HAIQING, 2015, p. 65; ver, no mesmo
sentido, BACCOLINI; MOYLAN, 2003, p. 1).

Apesar da sua diferenca, utopia e distopia tém em

comum o facto de constituirem “estilos de imaginacdo”
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(social) e “abordagens para mudangas radicais”
(GORDIN; TILLEY; PRAKASH, 2011, p. 5).
Ainda quanto aos aspetos comuns entre utopia e

distopia, os mesmos autores sublinham que:

Toda a utopia vem sempre com a sua
distopia implicita - seja a distopia do
status quo, para a qual a utopia foi
projetada, seja uma  distopia
encontrada na maneira como essa
utopia especifica se corrompe na
pratica. No entanto, uma distopia
ndo precisa ser exatamente uma
utopia invertida. (GORDIN;
TILLEY; PRAKASH, 2011, 2011,

p-2)

Assim, e para darmos apenas alguns exemplos da
literatura ilustrativos desta tese, a utopia produtivista e
taylorista transforma-se no We (1924), de Eugene
Zamiatin; a utopia bio-psico-tecnologica transforma-se
no Brave New World (1932), de Aldous Huxley; o
comunismo transforma-se no Nineteen Eighty-Four
(1949) de George Orwell; o fascinio das novas
tecnologias de comunicacédo e informacéo, no Fahrenheit
451 (1953), de Ray Bradbury (sobre esta dltimo, veja-se
SERRA, 2019).
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A estas formas escritas da utopia — algumas das
quais, alias, deram origem a filmes, alguns com mais de
uma versdo (Fahrenheit 451, 1984, etc.), temos de
considerar as formas ndo escritas, por exemplo
cinematograficos da distopia — de que Modern Times
(1936), de Charlie Chaplin, é um dos primeiros e mais
conhecidos exemplos, do enorme catadlogo disponivel —
podemos mesmo dizer que, de certo modo, a distopia
tornou-se moda (ou seja, produto vendavel) no cinema
contemporaneo e na sua sucedanea televisdo; veja-se, no
caso desta ultima, por exemplo a forma como “The
Waldo Moment”, da série britanica Black Mirror, mostra
a distopia resultante da colonizacdo da politica
democratica pela “légica do entretenimento” (PRIOR,
2021, p. 9).

Assim, mais do que o “fim da utopia”, o que aqui
nos importa € a indissociabilidade entre utopia e distopia,
o facto de que toda a utopia se transforma na sua prépria
distopia. Pretendemos, no que se segue, evidenciar esta
indissociabilidade a respeito da chamada “utopia da
comunicagdo”. E, indo ainda mais longe, mostrar como

esta utopia acaba por ressuscitar e mesmo radicalizar
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aspetos distopicos ja presentes em distopias como We
(1924), de Evgeni Zamiéatin, e Nineteen Eighty-Four
(1949), de George Orwell.

3. A utopia da comunicacéo e a sociedade em rede

Uma das nossas utopias mais recentes — e mais
generalizada - € aquela a que varios autores, por exemplo
Philippe Breton, chamam a “utopia da comunicagdo” — a
comunicacéo e a partilha de todos com todos, que levaria
ao renascimento da comunidade sob a forma de
“comunidade virtual” (RHEINGOLD, 1993) e a
“inteligéncia coletiva” (LEVY, 1994)

Essa utopia, que emergiu sobretudo com o
advento da Web, ganhou novo impulso com o advento da
chamada Web 2.0 por volta de meados dos anos 2000, e
que pode ser definida da seguinte forma:

A Web 20 é a revolugdo dos
negocios na industria de informatica
causada pela mudanca para a internet
como plataforma, e uma tentativa de
entender as regras para obter sucesso
nessa nova plataforma. A principal
dessas regras € a seguinte: Crie
aplicativos que aproveitem os efeitos
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de rede para melhorar a medida que
mais pessoas 0s usam. (Isso € o que
chamei em outro lugar de
"aproveitamento da inteligéncia
coletiva™). (O'REILLY, 2006)

Essa Web 2.0 é, no essencial, a Web como agora
a conhecemos: centrada no “produser” e na “produsage”,
i.e.,, na criacdo e partilha de contetdos pelos préprios
utilizadores (BRUNS; HIGHFIELD, 2012; BRUNS,
2013), envolvendo uma alegada “cultura da participacdo”
(SHIRKY, 2010), e assente numa logica do
“espalhamento”, isto é, num modelo de circulacdo
multidirecional e simultaneamente “top-down” e
“bottom-up” (JENKINS; FORD; GREEN, 2013).

Um autor como Manuel Castells vé mesmo, nas
redes, a potencialidade para criar um espaco publico
livre, mediante a acdo dos novos agentes que sdo 0S
“movimentos sociais em rede”, visiveis na “Primavera
Arabe” (CASTELLS, 2012, 2015)° - configurando aquilo

% “A conexdo entre a comunicagdo livre no Facebook, YouTube e
Twitter e a ocupagdo do espaco urbano criou um espago publico
hibrido de liberdade que se tornou uma das principais caracteristicas
da rebelido tunisina” (Castells, 2015, p. 23). A traducdo deste e dos
outros passos de obras em lingua estrangeira citados neste texto é da
responsabilidade do autor.
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a que, numa outra obra, Castells chama a “politica
insurgente”, definida da seguinte forma:

Os atores sociais que aspiram a
mudanca cultural (mudanca de
valores)  conceptualizo-os  como
movimentos sociais, € aos processos
que aspiram a mudanca politica
(mudanca institucional) em
descontinuidade com a logica
incorporada nas institui¢bes politicas
defino-os como politicas
insurgentes. (CASTELLS, 2009, p.
394, italico no original)

Ainda de acordo com Manuel Castells, estas sdo
caracteristicas das atuais sociedades, que ndo podem
caracterizar-se como “sociedades da informagéo” ou
“sociedades do conhecimento”, mas como sociedades em
rede (CASTELLS, 2005, p. 17). De acordo com a
conhecida definicdo de Castells, “Uma sociedade em
rede € aquela cuja estrutura social é composta de redes
ativadas por tecnologias digitais da comunicacdo e
informacdo baseadas na microeletronica.” (CASTELLS,
2009, p. 50-51).

Num outro dos seus livros sobre a sociedade em

rede, Castells acentua a relagdo entre comunicagdo e
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poder que, apesar de ndo coincidirem um com 0 outro,

acabam por ser indissociaveis:

Poder ¢é algo mais que a
comunicacao, e comunicagdo € algo
mais que poder. Mas o poder
depende do controlo da
comunicacao, do mesmo modo que 0
contrapoder depende de romper esse
controlo. E a comunicacdo de
massas, a comunicacdo que pode
chegar a toda a sociedade, ¢
conformada e gerida através de
relagbes de poder enraizadas no
negdcio dos meios de comunicacao e
na politica do estado. O poder da
comunicacdo estd no centro da
estrutura e da dindmica da sociedade.
(CASTELLS, 2009, p. 23)

A sociedade em rede carateriza-se por uma nova
forma de comunicacéo, a “auto-comunica¢do de massas”
(“mas self-communication”) que, segundo Castells,
“aumenta decisivamente a autonomia dos sujeitos
comunicantes  relativamente as  empresas  de
comunicagdo, na medida em que os utilizadores se
tornam  emissores e recetores de mensagens”
(CASTELLS, 2009, p. 25).
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Essa nova forma de comunicagédo, surgida com a difusdo
da Internet, é definida pelo autor como:

(...) uma nova forma de
comunicacdo interativa caracterizada
pela capacidade de enviar mensagens
de muitos para muitos, em tempo
real ou num momento concreto, e
com a possibilidade de utilizar a
comunicacdo ponto a ponto-por-
ponto, estando o alcance da sua

difuséo dependente das
caracteristicas da pratica
comunicativa prosseguida.

(CASTELLS, 2009, p. 88)

Obviamente que esta forma ndo destréi as formas
existentes anteriormente & sociedade em rede. Assim,
nela coexistem, interagem e complementam-se trés
formas de comunicacdo: comunicagdo interpessoal (um
para um), comunicacdo de massas (um para muitos) e
auto comunicagdo de massas (um para um, um para
muitos) (CASTELLS, 2009, p. 88).

Como dissemos atras, pretendemos agora mostrar
como a “utopia da comunicacdo” tem vindo a ressuscitar
e mesmo a radicalizar aspetos distopicos ja presentes em
distopias como We (1924), de Evgeni Zamiéatin; e
Nineteen Eighty-Four (1949), de George Orwell -
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nomeadamente 0s aspetos que designaremos por

mobilizacdo total e vigilancia big data.

4. A mobilizacéo total

Numa passagem da sua obra We, Evgeni Zamiatin
coloca na boca da sua personagem principal, o D-503, as

seguintes palavras:

Sim, esse Taylor [Frederick
Winslow Taylor] foi, sem duvida, o
maior génio dos antigos. E verdade
gue ele ndo teve a ideia de aplicar o
seu método a toda a vida, a cada
passo ao longo das vinte e quatro
horas do dia; ele foi incapaz de
integrar 0 seu sistema desde a
primeira até a vigésima quarta hora.
(ZAMIATIN, 1924, p. 32)

Como que respondendo a esta *“critica” de
Zamiatin ao taylorismo, um pouco mais tarde, em
Modern Times (1936), Charlie Chaplin pde em cena uma
maquina-automato que alimenta o operério e lhe
permitird, assim, trabalhar e alimentar-se a0 mesmo

tempo, sem necessidade de paragens.
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Ora, esta integracdo do sistema as vinte e quatro
horas do dia, sete dias por semana, é agora possivel
gracas a Web e as redes sociais online. Este &,
precisamente, o tema central de um dos livros de
Jonathan Crary, sugestivamente intitulado 24/7 - Late
capitalism and the ends of sleep, publicado originalmente
em 2013.

De acordo com a definicdo do autor,

24/7 é um tempo de indiferenca,
contra o qual a fragilidade da vida
humana é cada vez mais inadequada,
e no seio do qual o sono nao €
necessario nem inevitavel. Em
relacdo ao trabalho, torna plausivel,
até normal, a ideia de trabalhar sem
pausa, sem limites. Esta alinhado
com o inanimado, com o inerte ou
com o que ndo envelhece. (CRARY,
2013, p. 9-10)

Tal como o0s nossos computadores e outras
maquinas, vivemos num regime intermédio entre vigilia e
0 sono, o sleep mode, que se pode caraterizar como um
“um estado de prontiddo de baixa energia” que torna o
sono “simplesmente uma condigdo diferida ou diminuida
de operacionalidade e acesso” (CRARY, 2013, p. 13).
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O sleep mode ¢é interrompido — e substituido pela
vigilia ativa — sempre que a entidade patronal, utilizando
meios telematicos (Web, redes sociais, celulares), decide
“mobilizar” o trabalhador para o trabalho - sendo
valorizado, precisamente, o trabalhador que estd sempre
disponivel para o efeito:

Na sua andlise do capitalismo
contemporaneo, Luc Boltanski e Eve
Chiapello apontaram para o conjunto
de forcas que valorizam o individuo
gue estd constantemente envolvido,
servindo de interface, interagindo,
comunicando, reagindo ou
processando no seio de algum meio
telematico. Em regiGes afluentes do
planeta isso ocorreu, observam, no
contexto da dissolu¢cdo da maioria
das fronteiras entre tempo privado e
profissional, entre trabalho e
consumo. (CRARY, 2013, p.15)

Deste modo, o trabalhador “é transformado numa
aplicacdo de novos sistemas de controlo e empresas”
(CRARY, 2013, p. 43), as exigéncias dos quais ele deve
responder em tempo real (real time) — de tal modo que

“qualquer aparente novidade tecnoldgica é também uma
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dilatagdo qualitativa de acomodacdo a e dependéncia de
rotinas 24/7” (CRARY, 2013, p. 43).

A perfeicdo deste sistema é que ele ndo necessita
da compulséo para levar os individuos a fazerem o que
tém de fazer — eles séo, passe o paradoxo, 0s promotores
livres da sua propria sujeicdo: “Somos o0 sujeito
obediente que se submete a todo o tipo de intruséo
biométrica e de vigilancia, e que ingere comida e agua
toxicas e vive perto de reatores nucleares sem reclamar”
(CRARY, 2013, p. 60).

O modelo é menos o das sociedades disciplinares
de Michel Foucault, assentes na vigilancia espacial e
localizada, e mais o das sociedades de controlo de Gilles
Deluze, assentes na circulagdo da informagdo, em fluxo
continuo, que preenche todas as brechas da vida social —
0 que ndo implica, no entanto, que nas sociedades de
controlo a vigilancia deixe de existir, tornando-se até
mais ampla, omnipresente e sendo, a0 mesmo tempo,
alimentada pelos proprios vigiados (CRARY, 2013, p.
71-72).

Apesar da importéncia do livro de Crary, ha que

dizer que ele ndo é o primeiro a refletir teoricamente
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sobre este regime de mobilizacdo total pelo técnico e pelo
maquinico. De facto, esse regime foi caraterizado por
Ernest Junger, no seu conhecido texto de 1930, do
seguinte modo “A mobilizacdo total é consumada por ela
mesma muito mais do que por nds; ela €, na guerra e na
paz, a expressdo da reivindicagdo misteriosa e
compulsoria a qual nos submete essa vida da época das
massas e das maquinas” (JUNGER, 2002, p. 198). Na
senda de Jinger, também Moisés de Lemos Martins
menciona, em texto de 2010, “a mobiliza¢do infinita
numa sociedade de meios sem fins” (MARTINS, 2010).

Assim, ja ha muito que sabemos que cada um de
nos estd mobilizado em permanéncia para a técnica e
para o trabalho; o Unico obstaculo é (ainda) o corpo. Mas
a tecnologia tem-se encarregado de, enxertando-nos cada
vez mais e mais proteses, ir removendo esse derradeiro
obstaculo.

E certo que ha passos que tentam contrariar esta
injuncdo de estar ligado e aos servi¢o das empresas vinte
e quatro horas por dia, sete dias por semana. Assim, no
dia 3 de novembro de 2021 o parlamento portugués

aprovou uma lei sobre o chamado “direito a desligar”,
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que estabelece que “O empregador tem o0 dever de se
abster de contactar o trabalhador no periodo de descanso,
ressalvadas as situacfes de forca maior.” Resta saber, no
entanto, quais os efeitos praticos desta aplicacdo desta lei
e, no caso de estes serem positivos, qual a possibilidade
da sua generalizacéo a outros paises (MARTINS, 2022).

5. A vigilancia e os big data

Na sociedade descrita por George Orwell em
1984 (1949), com as suas telas omnipresentes, a
vigilancia dos sujeitos opera-se a um duplo nivel: por um
lado, na vigilancia propriamente dita efetuada pelos
aparelhos que observam ao mesmo tempo que Sdo
observados; por outro lado, na reconstrucdo da sua
memoria através da informacdo que lhes é fornecida de
forma incessante e repetitiva quando observam os
aparelhos. Assim, o objetivo ultimo do processo de
vigilancia é levar cada um dos individuos a criar uma
identidade que acabe por ser uma desidentificagdo do
préprio e uma identificacdo com o “Grande Irmé&o”.

Com as tecnologias digitais, € mormente as

ferramentas da chamada Web 2.0 — como o Facebook, o
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Twitter e andlogos — introduz-se uma outra novidade em
termos de vigilancia: é o préprio observador que se da a
observar e se regista a si proprio para ser objeto da
observagdo dos outros, fornecendo, de forma livre,
voluntaria e mesmo entusiastica, dados sobre si proprio.
O escandalo da Cambridge Analytica (Kaiser, 2019)
veio, mais uma vez, chamar a atencdo do publico para o
processo de “datificagdo” (datification) - “a
quantificacdo das interagbes sociais e a sua
transformacdo em dados digitais” (RICHTERICH, 2018,
p. 1) — e para os chamados “big data” — “as vastas
quantidades de dados digitais que estdo a ser produzidos
nas praticas mediadas tecnologicamente e
algoritmicamente”, e que “podem ser encontrados a partir
de vérias atividades sociais digitais-materiais, que vao
desde o uso dos media sociais até a participagdo em
projetos genomicos” (RICHTERICH, 2018, p. 4).

Se é verdade que a recolha e o tratamento de
grandes quantidades de dados sdo praticas anteriores a
“sociedade pds-internet” — caraterizada, precisamente,
pela Computacdo em Nuvem, os Big Data e a Internet
das Coisas (MOSCO, 2016; MOSCO, 2017) -, os big
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data distinguem-se pelo seu volume, velocidade e
variedade: “Estes ‘trés Vs’ sdo um ponto de referéncia
citado habitualmente em relacdo aos big data”
(RICHTERICH, 2018, p. 6).

Os big data permitem aquilo a que, filiando-se em
Foucault e na sua teoria da governamentalidade,
Antoinette Rouvroy e Thomas Berns chamam
“governamentalidade algoritmica”.

Com o fim de permitir a recolha de dados
individuais em si mesmos insignificantes, o sujeito é
incitado e/ou conduzido, de forma permanente e
sistematica, por governos e pelas mais diversas
instituicbes e grupos formais e informais, a visitar um
determinado website, a juntar-se a uma certa rede social;
ou, ainda antes disso, ao mero uso de telemdveis,
computadores e outros dispositivos ligados a rede. N&o
guerendo jogar com as palavras, poderiamos dizer que 0s
dados estdo langados muito antes de serem recolhidos.

Na “governamentalidade algoritmica”, o poder
sobre 0 sujeito exerce-se ja ndo através do seu corpo
fisico ou da sua consciéncia moral — como acontece na

vigilancia propriamente dita ou na confisséo -, mas antes
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“através dos multiplos ‘perfis’ que lhe sdo atribuidos,
muitas vezes automaticamente, com base nos rastos
digitalizados da sua existéncia e das suas trajetorias
quotidianas” — por exemplo perfis de “potencial
defraudador, potencial consumidor, potencial terrorista,
estudante de alto potencial ...” -, configurando aquilo a
que Foucault chamava um “dispositivo de seguranca”
(ROUVROY; BERNS, 2013, p. 174-5).

Ao integrar o sujeito num determinado “perfil”, o
governo algoritmico vai determinar as agdes que o0 sujeito
pode vir a sofrer: entrar nesta fila de passageiros no
aeroporto e ndo na outra, ser ou ndo objeto de uma rusga
da policia, etc.

Assim, o poder algoritmico tem o seu campo de
acao no futuro do sujeito, ndo no seu presente, no que
pode vir a acontecer € ndo no que ja aconteceu, nas
“propensdes” para a acdo e ndo nas “acbes cometidas”,

no potencial e ndo no atual:

Mais ativamente, 0 governo
algoritmico ndo s6 percebe o
possivel no presente, produzindo
uma ‘"realidade aumentada”, uma
atualidade dotada de uma "memoria
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do futuro", mas também da
consisténcia ao sonho de uma
serendipidade sistematizada: 0 nosso
real ter-se-ia tornado o possivel, 0s
nossos padrdes querem antecipar de
maneira correta e imanente o0
possivel, sendo o melhor meio,
claro, apresentar-nos um possivel
gue nos corresponde e no qual os
sujeitos sO teriam que deslizar.
(ROUVROY; BERNS, 2013, p. 182-
3)

Tal governo ndo se limita, portanto, a “registar” a
realidade, mas “cria” também essa realidade:

Ele suscita "necessidades” ou
desejos de consumo, mas, dessa
forma, despolitiza os critérios de
acesso a determinados lugares, bens
ou servicos; desvaloriza a politica (ja
gue ndo haveria mais que decidir em
situacOes de incerteza quando estas
sdo desarmadas antecipadamente);
dispensa instituicbes e debate
publico; substitui-se a prevencao (em
favor da preempcdo apenas), etc.
(ROUVROY; BERNS, 2013, p. 183)

O capitalismo industrial da lugar, deste modo, ao
“capitalismo de vigilancia”. Esta nova forma de

capitalismo, iniciada com o Google, continuada com a
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Microsoft, o Facebook e outras redes sociais, abrange
hoje todos os servigos, produtos, e dispositivos que
podem integrar-se na chamada “Internet das coisas”,
assentando “num novo tipo de mercado para predigdes
comportamentais que chamo de mercados de
comportamentos futuros” (ZUBOFF, 2019, p. 19).
Apesar de baseado na tecnologia digital - com a qual,
todavia, ndo deve confundir-se -, a mensagem do
capitalismo de vigilancia “pouco difere dos temas outrora
enaltecidos no lema da Feira Mundial de Chicago de
1933: ‘A ciéncia descobre — A industria aplica — O
homem sujeita-se.”” (ZUBOFF, p. 27). Os efeitos dessa
“invasdo” da experiéncia dos humanos pelo capitalismo
de vigilancia é a reducdo da liberdade, o
comprometimento da saude mental e o ataque a
democracia: “O Facebook mata” (ZUBOFF, entrevista a
RIOS, 2022).
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6. Consideracoes finais

Na revista musical Portugal a Gargalhada,
transmitida pelo canal portugués de televisdo SIC no dia
17 de janeiro de 2016, o ator José Raposo, a fazer o papel
do cantor Fernando Tordo, dizia que “Dantes, 0s animais
falavam; hoje, escrevem no Facebook.” Esta parece ser
uma variacgdo da frase “Antigamente, os animais falavam,
hoje, escrevem” e que, na Internet, é atribuida ora a
Millor Fernandes ora a Camilo Castelo Branco, sem se
indicar a fonte precisa.

Este chiste ilustra, pelo lado do comico, duas das
principais criticas que em geral sdo feitas a Internet e as
redes sociais: dar a todos (sabios e ignorantes,
informados e desinformados, pacificos e violentos, etc.)
uma espécie de imprensa privativa; e promover, assim, a
difuséo do erro, da ignorancia e da desinformagéo.

Apesar da sua pertinéncia, estas criticas nao véo,
como vimos, a raiz do problema, tomando o meio pelo
fim: o fim é a mobilizacdo total dos humanos e a sua
sujeicdo & logica do capitalismo (de vigilancia); o meio

sdo a Internet, as redes sociais e as outras tecnologias de
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base digital. Podemos até dizer que a promocao do boato,
do escandalo, do &dio e de outros contetdos e
sentimentos analogos — que atraem e mobilizam mais do
que 0s seus opostos - sdo a melhor forma de, através do
meio em causa, atingir a finalidade desejada.
Defendemaos, noutro texto (SERRA, 2020), contra
um certo determinismo tecnoldgico instalado, que a Unica
saida para esta situacdo é a regulacdo politica
democratica — um caminho que a Europa parece vir a
seguir nos ultimos anos, que os EUA parecem também

querer seguir e que o Brasil j& em tempos seguiu.
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O NOVO, 0 JOGO E AEVOLUCAO

Eduardo Neiva
The University of Alabama at Birmingham

1. Apresentacgdo

Todos os que, como nds, se embrenham na
aventura de interpretar academicamente 0s signos que
nos cercam acabam tendo que responder a mdultiplas
questdes — algumas de método, ouras praticas - que
podem até parecer interminaveis e insollveis para a
grande maioria dos que atuam no campo tedrico que 0s
norte-americanos chamam de “humanidades”. Mas, na
minha opinido, e pelo contrério, isso indica muito mais
vigor do que qualquer fraqueza estrutural inerente aos

estudos semioticos. Adiante, veremos 0 porqueé.

Estou, portanto, a margem dos que se alinham
com a tradicdo platonica, que desde o didlogo Fedro, e
mesmo antes desse texto, presume que as representacoes
falam sobre a esséncia (eidos) das coisas que — como
sombras - flutuam instaveis pelo mundo sensivel. O que

digo apenas resume e condensa Véarias passagens dos
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didlogos de Platdo, mas encontra lugar em inUmeras

apresentacdes desse grandioso fildsofo.

De uma maneira geral, a hipotese metodologica e
dualista de Platdo afirma uma bifurcacdo ontologica
estruturante que exclui o representante do representado e
gue também acaba, frequentemente, desqualificando o
universo dos signos. Infelizmente, frequentemente néo
recuperamos o encanto de ler Platdo. Dai, para quase que
incontaveis pensadores que se seguem, o conteudo
prevalece sobre a forma; o significado domina o
significante, o objeto passa a ser o lugar exclusivo da
verdade — pois 0 que 0s signos criam ndo passa de
simulacro. Tudo isso ancorado numa empobrecida teoria

dos signos.

Assim, acredito que um dilema acompanha as
analises semidticas que vdo de Platdo até hoje, sob a
forma de respostas que sejam dadas para as seguintes
perguntas: afinal de contas, o que s&o os signos? Como e
por que os signos conduzem nossas andancas atraves do

que vem a ser a nossa realidade, seja ela social,
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individual ou até mesmo metafisica? Por que a semidtica

recente ignora os fendmenos bioldgicos?

O dualismo platdnico ¢é a parteira de incontaveis
dualidades que se  discriminam  mutuamente,
atravessando a separacdo de corpo e alma; mente e
cerebro, o sensivel e o inteligivel, até atingir o patamar
que exclui natureza e cultura. Examinemos agora seus

pressupostos.

2. Dualismo e hierarquia nas teorias platonicas

Ainda que esteja frequentemente implicito em
muitas analises semidticas que nem sequer 0 citam ipsis
literis, o platonismo caracteriza-se por uma série de
sintomas teoricos. O dualismo é apenas um deles, e

lamentavelmente ndo o Unico.

Assim, tradicdo que trilha os passos do influente
pensador grego presume que 0S objetos analisados se
caracterizem pela relacdo existente entre signo que
representa e contetdo representado, relagdo essa de

estrito cunho imitativo.
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Ndo é sem motivo que, em uma das belas e
encantadoras metaforas estipuladas nas muitas paginas de
Platdo, mais clara e especificamente em A Republica, o
ato de conhecer seja descrito como um passeio por uma
caverna, a cujas paredes 0s seres humanos estdo
acorrentados. Sem ddvida presos as suas inescapaveis
condicdes e de costas para o sol da verdade que se limita
a projetar-se por meio de sombra ilusérias, instaveis e

destituidas de permanéncia.

Para os platonicos, os modelos sdo a fonte de
abstracbes permanentes, mas de dificil alcance.
Inalcancaveis; e mesmo que, por hipotese, pudéssemos
romper as correntes que nos prendem e encarassemos de
frente as formas a partir das quais os verdadeiros saberes
se originam e se revelam, estariamos imediatamente

condenados a cegueira.

A teoria da verdade que Platdo aloca nas palavras
que atribui a Socrates caracteriza-se por um retumbante
pessimismo. Para ele, todo saber ¢ sempre um esforco
trabalhoso, na medida exata de nossa libertacdo dos

erros, imprecisdes e distor¢des herdadas através da
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contemplacdo subserviente do mundo sensivel do qual
devemos nos livrar, guiados pelo saber filoséfico que

assim deve ser uma exploracéo desinteressada.

Da mesma maneira que, em Platdo, o modelo é
hierarquicamente  superior as formas  sensiveis
representadas, o interesse pessoal ndo passa de um
residuo espdrio a ser purificado. Cabe, portanto a todo
conhecimento desvelar o que néo seja conteudo racional
de uma mensagem e assim purgar o conhecimento das
incertezas, equivocos e descaminhos que assombram o
mundo sensorial, onde o0s signos proliferam-se. O
platonismo €&, como poucos sistemas teoricos, uma

epistemologia pessimista e messianica.

Muitos talvez rejeitem o que acabo de dizer,
desqualificando minhas palavras como uma espécie de
tagarelice metafisica. Mas gostaria que ter aqui e agora a
coragem de examinar 0s pressupostos tedricos daquilo
gue pretendemos fazer. Portanto, permitam-me de bate-
pronto apresentar-lnes uma confissdio de cunho

metodoldgico.
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3. Existe afinal uma alternativa semiética ao
platonismo?

Para responder a tal pergunta, comego com uma
profissdo de fé. Queria deixar claro que advogo uma
postura teodrica que remonta a Charles S. Peirce (1839-
14) nos idos dos séculos 19 e 20. Entretanto, aquilo que
para Peirce era uma espécie de especula¢do cognitiva
deve ser, para nos, uma realidade inelutavel. Somos tanto
contemporaneos como ulteriores ao que Peirce garantia
ser 0 objetivo de uma doutrina geral dos signos; em
suma, entender de modo definitivo o funcionamento das

representacdes a nossa volta.

Porém, antes de contrapor uma alternativa teorica
ao platonismo, cabe-nos identificar que tipo de
conhecimento Platdo nos impds. Sejamos bem objetivos -
as argumentacdes platénicas conferem um privilégio todo
especial a certeza em detrimento da possibilidade que é

por ele desclassificada como ignorancia e erro.

Assim como Karl Popper (1974, vol. 1) observara
em A sociedade aberta e seus inimigos, a natureza do

pensamento platonico é perigosamente totalitaria. Assim
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como é dificil negar-lhe a grandeza filosofica que lhe é
de direito, como € possivel esquecer que seu mito da
caverna, ndo passa de uma metafora que descreve um
estado de subjugacdo; fato, um céarcere, a rigor, uma

priséo?

Logo, em contraposicdo ao que o platonismo
advoga, defendo um modelo tedrico que entretenha
parentesco com a critica, a falsificacdo e a incerteza; que
nosso modelo seja precario e incerto; que nos lembre das
cartografias antigas, que guiavam a aventura e a fuga;
que nos leve bem longe das prisdes e carceres que nos
condenam aos habitos e as convengdes; que nos
autorizem a navegar por mares reais e possiveis.
Tenhamos, em suma, e por um pouco gue seja, a audacia
corajosa de escrever em uma area a ser descoberta “Here
be dragons”. Vejamos, no item a seguir, tudo aquilo que
a perspectiva dos signos nos oferece como alternativa ao

platonismo.
3.1. O signo, nunca indefinido

Por mais complexa que seja a busca de uma

definicdo fundamental de signo na floresta de textos
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inconclusos de Peirce sobre o tema, corro todos 0s riscos
e sublinho a seguinte passagem publicada no texto
“Logic as semiotics”. “Signo € alguma coisa que
responde por representar (stands for) algo para alguém
sob algum aspecto ou circunstancia”. (Peirce 1955, p.
99). Antes de prosseguir, devo dirigir-me a trés objecoes
potenciais: 1) ainda que seja possivel traduzir “stands
for” por representar, opto pela concretude de “responder
por”, e por essa escolha demarco a ideia de que 0s signos
sdo primordialmente atos ou seus instrumentos; 2) por
mais que a definicdo que escolhi corteje 0 vago, esse
atributo de ser vago € apenas aparéncia — efeito da
possibilidade de que tudo, no reino desse mundo possa se
constituir numa fungéo-signo desde que algumas
condi¢gdes minimas sejam atendidas; 3) 0s mecanismos
de resposta atuante em universos semidticos sdo por
semelhanga, causa/efeito e também gragas a convencées

do grupo social.

Na definicdo de signo que Peirce esboca, é
preciso notar que seu uso de expressdes aparentemente

vagas tais como “alguém”, “algum aspecto”,
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“circunstancia”, fazem-se necessarias porque tudo pode
servir de signo, desde que o principio da representacdo
seja obedecido, desde que seja por algum dos motivos

que veremos a seguir.

A poderia estar no lugar de B gracas a trés tipos
de relagOes, seja, portanto, por analogia, causa/efeito e
por meio de convencOes. Justamente as trés categorias
basicas de todo pensamento existente entre oS seres

humanos, sem que se exclua o mundo natural.

A € signo de B (ou melhor A poderia estar no
lugar de B) se alguém, seja esse alguém (animal,
mecanismo ou ser humano) puder reconhecer, apreender,
interpretar e ser capaz de perceber a possibilidade,
mesmo precaria, de que A esteja no lugar de B.

Em contraposicdo ao essencialismo platonico, A
representa B gracas a uma interacdo material de um signo
naquilo do qual ele fala, pois pretende representar, ainda
gue de modo precario e acidental, ja que ndo se trata da
projecdo de uma esséncia que antecede e regula o que for

signo.
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Note que, ao contrario do que o platonismo
afirma, a inteligéncia dos signos ndo favorece a
humanidade em detrimento do resto da natureza. Ainda
que muitos biologos insistam em dizer que, por exemplo,
no processo de acasalamento animal, a fémea escolha 0s
machos considerando sua qualidade genética essencial,
ndo é bem isso o que acontece. O que o animal escolhe
no processo de selecdo sexual é apenas um signo, ou um
conjunto deles: foi o que quis argumentar em um
comentéario recente publicado em Semiotica. (Cf.
NEIVA, 2019, onde se desenvolve um argumento
semidtico de fundamentacdo darwiniana sobre a escolha

sexual e a selecdo de signos manifestamente belos).
3.2. Semiose

Se o platonismo defende o saber como remisséo a
uma esséncia que antecede os signos em circulacédo, a
teoria derivada de Peirce remete signos a outros signos
que se encadeiam num processo de iluminagdo mutua,

para o qual se reserva 0 nome de semiose.

De maneira geral, a semiose € um processo que se

da através da remissdo de um signo a outro. O signo que
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deriva, desenvolve ou equivale a outro signo recebe a
denominagdo técnica de interpretante. De forma alguma
deve-se entender o interpretante como uma pessoa ou
individuo que interpreta. A rigor, a expressao mais
precisa deveria ser signo-interpretante, mas como o0
abreviado é muitas vezes aquilo que sobrevive, acabamos
por nos acostumarmos ao uso terminologico de

“interpretante”.

O tal signo-interpretante € uma representacdo que
reduz o intervalo, o vazio, a arbitrariedade que separa o
signo comunicado do objeto representado na mente
daqueles que sdo os usuarios dos signos. Trata-se de um
processo aproximativo e nunca uma cépia ou imitacdo de
uma esséncia tdo ao gosto da mimese platénica. N&do é a
toa que o processo platbnico de mimese seja visto como
descaracterizacdo e perda de um atributo essencial,
enquanto a semiose forja uma plenitude, preenche uma
falta.

Aqui, deve-se aprofundar o fosso que separa a
doutrina dos signos da filosofia platdnica. Ainda que seja

tentador conceber o interpretante por meio de metéforas
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relativas a espelho, copia e reflexo direto etc, este ndo
poderia jamais ser 0 caso. O interpretante que 0 processo
de semiose engendra transcende a ontologia mimética
que caracteriza o platonismo classico. O que faz de um
interpretante um produto semiotico eficaz é, de fato, sua
capacidade de criar representagdes que sejam hipotéticas,
flexiveis, parciais, faliveis; que sejam desde que
evoquem seus objetos e tudo que seja parte do mundo
exterior que faz parte daquilo que seja entendido como
parte da realidade objetiva. Por mais centrais que sejam
0S Signos para 0 Nosso processo de entendimento, isso
ndo significa que sO existam signos no que me apraz

chamar de reino desse mundo.

E bem verdade que o espelho fornece um modelo
analogico de conhecimento, mas precisamos nos lembrar
de que a analogia especular & também dependente de

objetos que estejam postos na frente dos espelhos.

Se Platdo tanto argumenta em favor de uma
esséncia que se materializa no mundo sensivel, a semiose
€ um processo criativo e, portanto, jamais estritamente

submisso. Os interpretantes e, por extensao, 0 processo
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de semiose como um todo definem-se pela adicéo,
incrementos, indiciamentos e enriquecimentos de
natureza ndo-mimética. A semiose ultrapassa, de longe,

as fronteiras da imitacao.

Sublinhemos agora as imensas possibilidades
abertas pelo entendimento do que apropriadamente de se
defina como semiose, cujo modelo l6gico é o seguinte:
entre A e B, se um deles funcionar como signo, existe um
processo de resposta mutua. N&o €, portanto,
surpreendente que os signos exercam um papel da mais
vital imoortancia no que se refira a sociabilidade humana
e animal. O que chamamos de cultura ndo € mais do que
um dos muitos universos semioticos que nos cercam. Isso
inclui e atenua qualquer separacdo entre o que for
humano ou apenas natural. A relacdo que exista entre

eles sO pode ser a de abertura, jamais de fechamento.

Em resumo: 0s signos sdo bem mais do que
partes de um mundo possivel. Todos os mundos que
eventualmente e possivelmente existam sdo 0 que séo

pelas possibilidades abertas por seus signos.
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3.2.1. Mais sobre a acéo dos signos

A acdo de signos sobre signos, materializada pela
semiose, ndo poderia existir se nd houvesse
interpretantes. Afinal, o signo-veiculo e o interpretante
sdo apenas modos distintos de ser signo. Em si mesmos,
0S signos e seus interpretantes indicam uma geracédo
perpétua e intermindvel que assim caracteriza a vida
bioldgica e social como puro efeito das representacdes,
uma licdo fundamentalmente kantiana que nao escapa as

raizes kantianas do argumento de Peirce.

Os interpretantes ndo copiam a realidade
intelectual ou empirica. O que fazem é simplesmente
recria-la. Sdo fatores dindmicos que geram
conhecimento. So produtivos como estratégia cognitiva
na medida em que criam uma realidade plausivel sem que

se subjuguem a ela.

Parece-me que 0 conceito de interpretante merece
ser repensado pelos que se valem do arsenal tedrico que

Peirce Ihes legou.
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3.3. Como os signos se articulam

Assim, com a definicdo de Peirce cobre-se a
mente do individuo (seja ele animal ou humano), o
mundo que lhe é exterior e a organizagdo de sua
sociedade. De fato, a totalidade de nossos mundos
vividos — da possibilidade ao fato, acabando nas regras

sociais.

Dessas trés ramificacbes (possibilidade, fato e
convencéo), surge uma questdo ainda fundamental. O que
faz do signo uma funcdo no sentido matematico do
termo? Sem duvida, trata-se da interdependéncia dos
elementos que compBe o signo. Como ja foi sugerido
acima, a expressdo material de um signo e seu objeto se
equivalem, se desenvolvem mutuamente, se relacionam
através de um terceiro elemento mediador, aquilo que se

chama de interpretante.

O que se deve extrair dai? Primeiro, que a
definicdo que acabamos de destilar se justifica. N&o se
trata de uma definicdo vaga. Se tudo pode almejar ao
estatuto de signo, a tradicdo platdnica se equivoca.

Inexiste distingdo que exclua o mundo material do
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intelectual. Segundo ponto, assim se revela que o
interpretante € um operador fundamental na defini¢do do
signo. Nunca se pergunte pelo signo, indague-se a

propdsito do interpretante.

Durante meu envolvimento com a pedagogia
universitaria, minha ilustracdo sobre a centralidade do
interpretante apresentava-se como um desafio. Dava para
as turmas a definicdo do que seja o interpretante. Entéo,
passava para um aluno que confessadamente desconhecia
muito do oficio de cozinhar, a tarefa de descascar um
tomate. O aluno, em geral, imitava o que lhe parecia ser o
descascar de uma laranja, com resultados frustrantes e
desajeitados. O erro era flagrante. Mas o que o levava ao
erro? N&o era o que lhe vinha & mente pelos sinbnimos de
“descascar”, mas pela indiferenca que nutria entre um

tomate e uma laranja.

O interpretante evocado pelo aluno o enganava. O
certo, no caso dos tomates, seria ferver uma panela
d’agua, mergulhar o vegetal brevemente por la. Além
disso, esperar que o tomate esfrie (é claro) e, entdo cortar

uma cruz na coroa do tomate e retirar, com uma faca
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pontuda, a pele da fruta. Moral da histéria: é pelo
interpretante, gracas a ele, que se chega ao acerto ou ao

erro.

4. O caminho para uma nova semiotica

Uma comunicagdo eficaz €  diretamente
proporcional aos interpretantes que circulam entre
transmissores e receptores das mensagens. A semiotica €
menos uma doutrina dos signos do que a de seus
interpretantes. Quantas vezes nos distanciamos dessa

perspectiva?

Muitos dos que hoje se agregam nesse congresso
encantaram-se, no passado, por uma semiotica de
inspiracdo sociologica — eu fui uma dessas pessoas.
Gostaria de provocé-los em outra direcdo. No caminho
do que Peirce chamava de “il lumi naturallis”. Assim
procedendo, perceberiamos a interacdo dos atores nesse
teatro semidtico que toma a forma da vida como um jogo
onde 0 que se experimenta é conflito e cooperagéo.
Talvez até cheguemos a notar que conflito e cooperacao

nédo sejam anténimos.
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H& muito conclui (NEIVA, 2009) que as
vantagens dessa opcdo tedrica seriam multiplas. Os
estudos semioticos adicionariam uma dimenséao biologica
muito rica. Se ndo hd o que sustente a separacdo entre
natureza e cultura, entre o sensivel e o inteligivel, entre a
forma acustica e o conceito, considerem por um instante
a transformacdo dos signos em seus interpretantes, em
um processo que vai da origem comum de tudo e o0 que,
entdo, varia e se modifica (common descent with
modification). Afinal, o intérprete pode ser um signo
equivalente ou mesmo mais desenvolvido, mais evoluido,

do que o signo-veiculo.

O modelo aqui sugerido é perfeitamente
compativel com o evolucionismo darwiniano (Cf. LULL
e NEIVA, 2011) que foi sempre negligenciado pela teoria
e pela analitica da semidtica tradicional. Hoje, e se for o
caso, meu objetivo é exortd-los a tomar um outro

caminho.
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SEMIOTICA DO ESPACO EM
NARRATIVAS LITERARIAS

Monica Rector
University of
North Carolina,
Chapel Hill

1. Teoria

A relacdo e o inter-relacionamento do ser humano
com o espago tem sido projeto de andlise da comunicacao
nédo-verbal, a comecar pela proxémica. Edward T. Hall

em The Silent Language e A dimensdo oculta (Trad.

Sonia Coutinho) chamou de proxémica o uso humano do
espaco e o valor funcional do espago e dos objetos, que é
culturalmente estabelecido. Ainda apresenta o valor
social que pode ser dividido, segundo o autor, em
distancia intima, pessoal, social e publica.

Para Fernando Poyatos, a proxémica é a concepcao
estruturada e o uso humano do espaco, abrangendo desde
0 ambiente natural ou construido até as distancias
consciente e inconscientemente mantidas na interacdo
pessoal.
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As relagles espaciais sdo institucionalizadas,
construidas, na medida em que cada individuo preserva
sua integridade fisica ao configurar sua prépria utilizacéo
do espaco. Por exemplo, dizemos “meu cantinho”, “no
meu terreiro, o galo sou eu” e, para indicar
territorialidade, “sou livre como um péssaro”.

Do ponto de vista filosofico, 0 espaco comegou a ser
abordado no final do século XIX por especialistas como
Gaston Bachelard (1884-1962) e por Martin Heidegger
(1889-1976). Segundo Heidegger, o espagco compreende:
a) a geografia humanistica, b) o ecocriticismo, isto é, a
relacdo entre os seres humanos e seu ambiente atraves da
literatura, ¢) a moradia (“dwelling”), e d) o conceito de
local, ou seja, o ato de construgdo do espago e seus
adjacentes, por ex. uma ponte. O ecocriticismo é uma
espécie de guarda-chuva, interdisciplinar que aborda a
paisagem pastoral (rural), selvagem (lugar de exilio),
além do ecofeminismo, que é a opressdao da mulher e da

natureza.
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2. Espaco e lugar

Yi-Fu Tuan faz a separacdo entre espaco, que é
geométrico e mensuravel de lugar, que é o espaco ligado
a intervengdo do ser humano. Por exemplo, o Palacio de
Buckingham é apenas uma construcdo palaciana como
tantas outras, mas a partir do momento em que o ligamos
a realeza inglesa e a acontecimentos como a morte da
princesa Diana, 0 espago é transformado em lugar atraves
da narrativa. Existe 0 espago como area entre objetos
e/ou seres, 0 espaco social e sua pratica social e ainda as
relagOes espaciais.

Isto implica ndo apenas no objeto, mas na paisagem
(“landscape”) que transforma este elemento, o que tem a
ver com o mundo conhecido daqueles que o habitam;
passa a ser uma coisa dentro da qual moramos. A
paisagem é uma forma de ver; o fisico passa a ser
socialmente construido. Depende de niveis de
significacdo de acordo com a percepcdo, que leva a
interpretacdo e posterior reinterpretagéo.

A narrativa da significado ao lugar e transcende a

materialidade. A fragilidade da narrativa é que a
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paisagem muda com o tempo, assim como mudam as
relagbes humanas e o mundo natural circundante. A
construcdo de um parque como o da Disney, na Florida, é
uma intervencao na paisagem natural, passando a ser uma
paisagem artificial, corroborando para a praticidade da
necessidade econdmica, construida para dar énfase a uma
sobrevivéncia, nem que imposta, para as criangas.

Esta transformacéo da paisagem tem sido estudada
recentemente por Matthias Egeler (2017 e 2018). Suas
obras tratam das narrativas de espago na Irlanda e na
Islandia, especialmente aplicadas a questdes ambientais.

Na primeira obra, Islands in the West: Classical Myths

and the Medieval Norse and Irish Geographical

Imagination, o0 autor mostra como 0s mitos noruegueses
sdo adotados, adaptados e transformados, num processo

de reinterpretacéo.

3.Narrativas em lingua portuguesa: Portugal e Brasil

A narratologia tem sofrido profundas transformagoes
em seu estudo e tende para uma andlise da cultura e sua
extensdo aquém dos textos literarios. Por exemplo, Henri

Lefevre estuda como espacos sdo usados e vividos,
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como a rua que ndo é apenas um trajeto, mas as

adjacéncias o transformam.
3.1 Almeida Garrett (1799-1854)

Viagens na minha terra (1846), de Almeida Garrett &

uma obra que trata do espaco real e ficcional. O espaco
real desdobra-se em varios outros:

a. O espaco fisico de Santarém a Lisboa, que inclui
a paisagem geogréafica, com reflexdes filoséficas
e existenciais,

b. O espago social, que envolve a narrativa
intercalada de Joaninha e Carlos e retrata a
sociedade portuguesa da época,

c. O espaco historico da Revolucdo Liberal, de um
Portugal enfrentando diversas crises como 0
embate entre o0os Miguelistas favoraveis ao
monarquismo absoluto e os Liberais, 0 que gerou
a guerra civil em 1830,

d. O espaco da narrativa: o autor-narrador e autor-
protagonista escreve sua obra dentro de uma
torre. Este espago limitado engloba todos os

demais. Usa uma epigrafe no inicio do romance
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do escritor francés do século XVIII, Xavier de

Maistre de sua obra Voyage autour de ma

chambre (1794): “Qu’il est glorieux d ouvrir une
nouvelle carriere, et de paraitre tout a coup, dans
le monde savant um livre de découvertes a la
main, comme une comete inattendue étincelle

dans I"espace!” (epigrafe em Garrett).

O romance de Garrett é uma obra de
autoconhecimento, que abrange todos os espa¢os em um,
dando ao leitor conhecer Portugal como um espacgo
integrado, onde cabe toda a sabedoria sem mover-se do
lugar. Portanto, do espagco, passamos ao lugar e a
narrativa ficcional que, através da imaginacdo ficcional,
permite conhecer todos os espagos em um so. Pode-se
dizer que representa a identidade portuguesa em uma

determinada época.
3.2. Helena Marques (1935-2020)

Os romances e o livro de contos de Helena
Marques tém como foco o inter-relacionamento da
natureza nos espacos em que o romance se desenvolve e

a influéncia da terra, flora e fauna sobre as personagens.
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A obra ficcional de Helena Marques veio na
maturidade, o tempo escolhido por ela para este novo
investimento, como revela a epigrafe que usa de Herberto
Helder: “Comeca o tempo onde a mulher comeca”. Este
tempo ira desdobrar-se ao longo de seus quatro
romances: O ultimo cais (1992), A deusa sentada (1994),

Terceiras pessoas (1998) e Os ibis vermelhos da Guiana
(2002).
Este seu modo de pensar estd presente em toda

sua obra. Cada livro separadamente constitui uma
unidade, mas todas estdo entrelacadas. As duas primeiras
narram a saga da familia Vella ou Villa, uma
transcorrendo no século XIX e outra no século XX.

Sua primeira obra, O ultimo cais (1992), recebeu
0 “Grande Prémio de Romance e Novela” da Associacéo
Portuguesa de Escritores, e o “Prémio Maxima-
Revelagdo”. O ultimo cais € também o titulo do ultimo
capitulo, que reflete 0 que € a vida insular na ilha da
Madeira: “E de novo aguardam um navio, a vida é assim
numa ilha, os barcos levam e trazem, ligam e desligam,
sem navios as ilhas ndo seriam mundo, ninguém saberia

delas nem das suas gentes...” (1993, p. 109). A sensagéo
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de isolamento e, sobretudo, de confinamento é uma
constante. O jornal e o telégrafo sdo os outros meios de
comunicacdo. O telefone ja existe, mas ainda ndo chegou
ailha (p. 116).

O ultimo cais comeca num diério de bordo, em 4
de setembro de 1879, e termina por volta de 1904. Conta-
nos a historia de um amor feliz, sim, felicissimo, o que,
até o presente momento, era um fato quase inédito na
literatura portuguesa. Envolve a relacdo inicial de Marcos
Vaz de Lacerda e de Raquel. Ele, um oficial de marinha,
ndo de carreira, mas voluntario, € um homem apaixonado
por sua mulher e ndo tem medo nem vergonha de
confessa-lo. Sua esposa, Raquel, é rebelde desde a
infancia, uma revolucionaria inata (p. 98), mulher culta
que se torna interessante, pois conhece musica (Vivaldi)
e literatura (Dante). Busca sua identidade, que nédo esta
naquela ilha, mas em outra, a de seu avd André, em
Malta, que nunca vira a conhecer. A ela nunca tinha sido
permitido sair sozinha; sonhava entdo com uma neta ou
bisneta que viesse a ter essa possibilidade. Finalmente,
conhece o caminho do mar, da Guiana, pelas maos do
marido. SO que este percurso ndo sera o da libertacdo,
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mas o da morte, pois Raquel morre ao dar a luz ao seu
terceiro filho em terras estranhas.

Neste percurso para mostrar a plenitude da
mulher, Helena Marques comeca pela periferia, a cidade
do Funchal na ilha da Madeira, onde a autora nasceu. A
periferia se torna centro, Funchal é um microcosmo que
representa a comunidade feminina em busca da
identidade. A insularidade obriga o espaco a se tornar
lugar identitario e a busca de expansdo deste espaco, ao
invés de libertar, traz a morte.

Em A deusa sentada, Clara ¢ a avé de Laura.

Portanto, em linha descendente, temos: Raquel - Clara -
Laura. Geograficamente, Marques escolhe um percurso
diferente para a identidade portuguesa, qual seja, o
caminho das ilhas: Funchal, Gibraltar (p. 101-107) e
Malta; um caminho inusitado e uUnico na literatura
feminina portuguesa. Por que Malta? “Porque Malta fora
terra de incessante migracdo, em que poderia servi-las?”
(p. 110). Porque Malta tem a pequenez e a fragilidade
aparente das mulheres. E um conjunto de trés ilhas:
“Repara, as trés ilhas, Malta, Comino e Gozo, téo

proximas umas das outras” (p. 35). Nestes espagos
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exiguos, Marques faz uma revisdo historica de Portugal,
sobretudo porgue Malta costuma passar despercebida.

Em A deusa sentada, o desejo de Raquel da obra

anterior aqui se completa. Uma neta ou bisneta sua
descobriria sozinha o caminho aléem-mar. Laura realiza a
irrealizacdo de Raquel. Ha incontaveis ligacbes entre
ambas as obras.

A busca da identidade portuguesa e da identidade
feminina tem uma esséncia atavica. Todo o passado,
Laura e Matilde o encontram em Malta, numa viagem
que & um renascer pelo revigoramento de suas raizes, de
sua identidade cultural. Este arquipélago resume-se ao
espaco de uma figura:

no templo de Hagar Qim, [que] é a
de uma mulher sentada, pés e maos
minusculos, reduzidos a uma mera
sugestdo, toda a forca emana dos
poderosos troncos e coxas, 0S
joelhos estdo dobrados lateralmente
e repousam no chdo afastados um do
outro, o pé esquerdo aflorando a
perna direita, numa posicéo cheia de
placidez a que s6 a linha dos ombros
bem erguidos imprime altivez e
dignidade. (p. 147)
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Terceiras pessoas tem lugar em Porto dos Frades,

um lugar ficticio fixado na zona do Ribatejo, onde a
autora tinha uma casa de férias (relatado numa carta
pessoal). A natureza, nesta obra, € o lugar de chegada, € a
“geografia do coragdo” (p. 12). Os caminhos indicam a
“paixao da terra”, “o sentido de pertenca”. Sdo o lugar da
memoria, das marcas deixadas pelo tempo e também o
tempo da morte. Erguer a casa, criar o vinho, plantar a
coroa de faias, semear uma familia, sdo os desejos de
Jodo Bernardo. Vinhais é o lugar da memdria da infancia,
das férias, do estar-se em agradavel harmonia. A natureza
sempre foi 0 “mapa do seu [de Jodo Bernardo, marido da
personagem] crescimento”. A videira é o simbolo da
produtividade e da vida.

Além de Vinhais, ha Rosal, uma quinta familiar, e
a Casa de Azenha, outra paragem também familiar, onde
a memdria e o tempo se sedimentaram. Diz Teresa: “a
memdria é a Unica arma contra a saudade e a solidao”
(1998: 62). Esta terra familiar simboliza o colo materno
de onde provém a vida, mas também a sepultura para a
qual ela retornard. La se vive, se recorda e também se

morre. A natureza tudo perpetua, e é uma paisagem
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muito portuguesa a em que Helena Marques situa a obra,
com olaias, faias, vergonteas, figueiras, alfarrobeiras,
marcando o territério.

Neste lugar reflete-se sobre a sociedade
portuguesa  contemporénea, sobre as  relagOes
familia/trabalho, pais/filhos e homem/mulher. Ha trés
geracbes concomitantes que giram em torno da
personagem central, Natalia, casada com Jodo Bernardo.
O casal, amantes e esposos, com o decorrer do tempo
invertem seus movimentos. Ele segue o movimento
centripeto, continuo e coerente; ela, 0 movimento
centrifugo, numa busca constante de mudanca. A terra
opbe-se ao céu no que se refere ao principio passivo,
feminino e obscuro, aparecendo na mitologia
frequentemente como divindade feminina. A terra €
feminina, e 0 céu masculino. Nesta obra temos uma
inversdo. A mulher encontra sua identidade, se emancipa,
ndo mais depende do homem, se realiza por si sO. Seu
lugar ndo é mais a terra, mas o céu. Natélia, executiva
eficiente e independente voa em sua profissdo de
Manhattan, para Santiago, para Lisboa. A agitacio
profissional dela, contrapbe-se 0 sossego do marido.
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Para Natélia, a que tudo tinha e foi deixando para
trds a terra e certas terceiras pessoas, outra terra lhe é
oferecida como morada, a Holanda. Ir ou ficar, optar
entre a vida profissional ou a pessoal € o dilema. Ambas
sdo inconcilidveis no tempo e no espago. A solucéo esta
no livre-arbitrio, nesta viagem da vida, onde a liberdade e
a paz de consciéncia desejam ser reconciliadas.

Em Terceiras pessoas, Helena Marques permite

que a mulher descubra sua identidade e faca opgdes. No
percurso das trés primeiras obras, desde a ilha da
Madeira, da natureza agreste de Funchal, passando pelas
ilhas maltenses, 0 espaco geografico foi explorado como
sentido significativo para a trajetéria da mulher.

Helena Marques comeca por tracar 0 mapa da
regido, que € também um mapa metaforico, quanto mais
se conhece 0 “terreno”, mais se toma consciéncia de si
mesmo, 0 que passa a ser “uma espécie de mapa do
crescimento” (p. 11) e da evolucdo de Jodo Bernardo.
Este mapa do autoconhecimento é aconchegante e
reconfortante, é “uma geografia do coragdo” (p. 12). Em
seguida, a regido é povoada de construgdes: a capelinha

antiga, o convento, a mercearia, 0 café, a pracinha,
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lugares de primordial importancia como o sdo as terceiras
pessoas, porgque sdo 0 mapa do cotidiano, repetitivo e por
isso reconfortante, e sempre revisitado. E o lugar do
regresso e da memoria.

Neste espaco, a autora desconstréi o sistema
patriarcal. A terra e a &gua ndo sdo mais o lugar
feminino, mas masculino. No final do século XX, a
mulher se desloca e 0 homem permanece na terra, e esta
satisfeito com sua escolha. A felicidade tem direcdes
opostas nos protagonistas, para Natalia € uma espiral
ascendente em direcdo a gléria e ao poder, para Jodo
Bernardo ¢ uma linha descendente, ancorada na terra,
imutdvel. Vitorias diversas, mas como Natalia se
pergunta, no final da hora, ao contemplar o cartdo
contido nas flores enviadas por Leopoldo, felicitando-a
por ter alcancado o cargo mais elevado de sua carreira:
“Para a mais bela das vencedoras”. Ao que Natélia se
interroga: “mas onde esta a vitoria? que faco dela? ou
que fez ela de mim? (p. 190)”.

Os espacos contidos continuam em seu livro de
contos llhas contadas (2007), com a insularidade real e a

imaginaria. A vida ndo € a que nés vivemos, mas a que
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nos recordamos quando queremos conta-la transcorre nos
dez contos que se passam entre o ir e 0 estar em ilhas
diversas. A maioria dos contos sdo narrativas
memorialistas, sobre um passado e suas consequéncias
no presente, ou o gosto de mel ou de fel numa
permanéncia temporaria voluntaria ou obrigatéria numa
ilha. As protagonistas sdo mulheres maduras e com a
maturidade vem a sabedoria, a minimizacao dos conflitos
e a saudades do tempo passado ou perdido. Os
sentimentos e as emocdes permeiam a narrativa e 0
desfecho & quase sempre premeditado, estudado ou
analisado pelas personagens. A ilha, como area fechada
de dificil acesso, em geral, € simbolo para algo especial:
ir ou sair de uma ilha implica uma viagem. Muitas sdo as
formas e as razdes que impulsionam um deslocamento,
por isso “viagem” & um termo polissémico, que pode
abranger varias significagdes.

As viagens em llhas contadas tém origens

diversas. A recordacdo do passado, o reavivamento da
memoria, 0 desejo da autodescoberta, o esclarecimento
de fato pressentidos, mas ndo sabidos, sdo algumas das
motivagOes para o0s deslocamentos. A questdo do
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imaginério das aguas tem um valor simbolico. Ajudam a
descobrir-se a si mesmo, buscando um sentido para a
propria existéncia. O mundo insular nesta obra ¢
simbolizado pelo casulo. A ilha € um casulo mégico, pois
é o lugar de refugio. A morte e a dor da separagdo ai se
fazem presentes mais intensamente, devido a
condensacédo dos sentimentos num lugar tdo diminuto. Ai
a esséncia pode revelar-se. A ilha também propicia o
confronto entre dois espacos geogréficos e traca a
diferenga entre o aspecto psicanalitico interno e o externo
do individuo, mostrando uma nova dimensao do ser.
Maria Luisa Baptista, ao examinar a insularidade
na novelistica de Manuel Lopes, divide a insularidade em
trés aspectos: 1. a insularidade geo-historica, 2. a
insularidade sécio-cultural, e 3. a insularidade vivencial.
A insularidade geo-historica propicia uma insularidade
socio-cultural e uma insularidade existencial, isto é,
vivencial. Ja a insularidade socio-cultural implica o
afastamento da patria, o esquecimento, e a necessidade
de agir em dificeis circunstancias enquadradoras (p. 22).
As trés insularidades podem ser encontradas em llhas
contadas. De todas estas insularidades, o isolamento faz
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parte integral e delineia uma consciéncia de identidade.
Relacionar-se com a ilha e dentro da ilha exige uma
adequacao as condi¢Bes ambientais.

A insularidade vivencial é a mais acentuada em
Ilhas contadas, apesar de ndo se assemelhar a viajar sem
sair da habitagdo, como Xavier de Maistre o fez em

Voyage autour de ma chambre e Almeida Garrett em

Viagens na minha terra. Helena Marques viaja ao

passado das personagens para que estas possam resgatar
o0 presente. A viagem é um desbravamento dos conflitos
intimos em busca de uma explicacdo para as duvidas
através da memdria. Ndo ha o dilema do “querer
bipartido”, ou seja, do “ter de partir querendo ficar” e
“ter de ficar querendo partir”’, num jogo das forgas
centripeta e centrifuga (Baptista 27). A ilha, € o espaco
da expectativa, mas também o das surpresas do
inesperado e da descoberta e, em alguns casos, da contra-
surpresa.

As ilhas sdo o “casulo magico” que permitem o
aflorar das emocdes e dar significado a fatos do passado,

esquecidos no bau da memdria e que na narrativa podem
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ser expostos sem medo e temor, permitindo uma

transformacéo existencial.
3.3. Nélida Pifion (1937 -)

Chegamos ao século XXI, com a obra de Nélida

Pifion, Um dia chegarei a Sagres, que ganhou o Prémio

Pen Clube de Literatura, 2020. A narrativa tem lugar em
Portugal, no século XIX, em uma aldeia do Minho,
préximo a Galicia de onde vem os avds de Nélida. E uma
obra que engloba a tradicdo oral e a cultura da memdria.
Seu protagonista, Mateus € o narrador, acompanhado de
Camoes, que deixou o legado da lingua portuguesa em
seus versos, Lusiadas (1572), que expressam a alma da
terra.

O chéo, o rio e 0 mar sdo o espaco deste individuo
e do destino de seu povo. Mateus sobrevive gragas ao avod
Vicente, presenca constante fisica, enquanto vivia, e na
memoria e no imaginério durante toda a trajetoria da
personagem. Filho bastardo, de uma meretriz e de um pai
desconhecido, o avd o acolheu, ensinou-lhe a viver com
parcas palavras e gestos comedidos nesta aldeia sem

nome. “O av0 acertara. Desde a infancia decretara que
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mais valia sonhar que viver” (p. 432). O outro mestre de
Mateus foi o professor Vasco da Gama, nome metaforico
do desbravador dos mares, e do passado remoto neste
romance epico e picaresco, porque relata a vida e as
aventuras desta personagem, de condi¢do humilde, sem
profissdo, com poucas habilidades, e que sobrevive a
Deus dara e servindo senhores quando trabalho houvesse.

O sonho de Mateus é chegar a Sagres, no outro
extremo de Portugal. “N&o esquecia que chegara a Sagres
trazido pelo sentimento de malogro. Desistira de ficar no
Minho, em Lisboa, e agora, também em Sagres?
Ancoradouros que me expeliam, por ser como sempre
fui” (p. 332). Sagres representa o passado de Portugal, o
legado técnico e tecnoldgico do Infante Dom Henrique
(1394-1460). Este trajeto e a trajetoria da personagem sao
marcados por reflexdes sobre a desigualdade social do
pais e a decadéncia da civilizacdo portuguesa da qual o
camponés faz parte. Pobre e bastardo, ele ndo faz parte
deste mundo. Termina como comegou — sem nada.

O sexo instintivo aflora inimeras vezes. O amor
pela mée inexiste; em Sagres enamora-se de uma mulher

Leocadia, defeituosa fisicamente, a qual tem raros
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acessos platdnicos; e, no final da vida, Amélia, uma
mulher oriental deserdada da vida como ele. Resta o
africano Akin, cujo ligeiro contato sexual, e posterior
rejeicdo por parte de Mateus, levam o reluzente €bano a
desaguar nas aguas do extremo sul de Portugal.

O que nos interessa é 0 espaco. O espaco fisico é
Portugal continental, de norte a sul, com suas aguas que
permeiam a regido, o rio Tejo, e 0 circundam, o mar e 0s
promontorios em Sagres. Este espaco € o lugar da
memoria portuguesa, com sua Historia, seus personagens
valorizados pela gléria passada, seu povo com seus
valores e cultura, adentrando pelos sentimentos e
sofrimentos da personagem principal, que representa o
homem do campo, restrito a sobreviver conforme 0s
embates que a vida apresenta. Vem do nada e volta ao
nada, sem deixar resquicios. Ele ndo faz parte da
memoria do pais, apenas existe. “Nascido em uma aldeia
gue abandonei. A caminho de Lisboa, atravessei rios,
subi encostas, venci floresta densa. Por onde ia 14 estava
0 mundo” (481). Esta ultima frase mostra que buscar a
vida e a identidade fora de si ndo leva a lugar nenhum, se

carrega 0 mundo dentro de si mesmo.
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4. Conclusao

Toda narrativa literaria é ficcional, portanto, todos 0s
espacos analisados s&o uma construcdo. Vimos que ha a
evolugéo de espaco, para lugar e local, modificado pela
imaginacéo.

Em Garrett, 0 espaco é Portugal, o lugar € Portugal
fisico, histérico e social, e o local é a torre, que engloba
todos os demais. N&o hé& necessidade de locomogéo
fisica, 0 movimento € centripeto, um sistema de
referéncia fixo.

Em Marques, em O ultimo cais, o espaco € Portugal,
0 lugar é Funchal na Ilha de Madeira, e o local é o lar
onde a familia vive. A insularidade, por si soO, obriga a
fixacdo dentro de casa, € a tentativa de sair de 1& ocasiona
a morte (de Raquel), num movimento centripeta. Em A
deusa sentada, o espaco é o arquipélago de Malta, o lugar
€ uma das ilhas e o lugar é simbolizado pela imagem da
deusa sentada no museu, uma camponesa que representa
a identidade da mulher portuguesa; é uma forga
centripeta. Em Terceiras pessoas, 0 espago é Portugal, o
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lugar € o Ribatejo, o local é Rosal e Vinhedo. A forca
masculina é centripeta e a feminina centrifuga.

Em Pifion, o espaco é Portugal, o lugar € o territorio
continental do Minho a Sagres e o local é o de passagem,
nenhum fixo. O camponés errante, depois de ser
andarilho toda a vida, chega a lugar nenhum, s existe ele
mesmo e 0 mundo externo que lhe € indiferente porque
ndo o reconhece como um valor portugués. A forca é
centripeta, podemos dizer, é a propria inércia.

A forga centripeta atua sobre o objeto (personagem)
em sua trajetdria circular. Segundo a lei de Newton, o
movimento circular uniforme tem a velocidade constante,
sofrendo apenas alteracOes de direcdo e sentido. Em
Natalia (Terceiras pessoas), a Unica vez em que aparece a

forca centrifuga, da liberdade, do movimento extensivo
para fora, ela ndo sabe o que fazer com ela. Mais um

possivel espaco da imaginacéo.
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ICONICIDADE NOS SIGNOS
MULTIMODAIS DAS HQS

Darcilia Simdes
UERJ/SELEPROT; UEG/POSLLLI;
UEMS/NUPEQ

1.Preliminares

Iniciando, agradeco o convite do VIII Colsemi
que trabalha o tema “Semidtica e culturas em dialogos”,
para participar da mesa de abertura intitulada “As
contribui¢Oes da iconicidade verbal para os estudos de

lingua”.

Ha um predmbulo necessario. Considerando os
tempos escuros da pandemia do Corona Virus que nos
obrigou a lancar mao de um novo modelo de aulas, uma
vez que a proibicdo do contato direto fez com que as
aulas presenciais fossem suspensas por tempo
indeterminado, a internet e as plataformas virtuais
tornaram-se grandes aliadas do processo didatico. Cada

um em sua casa (ou mesmo em outros lugares), alunos e
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professores, passaram a interagir a distancia tentando
preencher a lacuna das aulas presenciais interrompidas.
Nesse novo cenario, a multimodalidade ganhou destaque,
uma vez que esse novo modelo de aula precisava de
novos estimulos, para que o alunado se sentisse
envolvido nesse processo extravagante de aulas virtuais.
Ademais, para obter sucesso na exploracdo da
multimodalidade, ganham destaque 0s recursos de
iconicidade. S&o objeto deste artigo: a multimodalidade e
a iconicidade.

Antes, contudo, é preciso relembrar a grande
mudanga que o advento da web (World Wide Web) —
nome pelo qual a internet, rede mundial de
computadores, se tornou conhecida a partir de 1991 —
promoveu, proporcionando novos modelos  de
comunicagdo que, atualmente, encontram-se disponiveis
em dispositivos portateis como os tabletes e o0s
smartphones. Dessa forma, a internet ampliou seu
alcance (antes dependente de um computador e uma rede
pessoal), ao favorecer o acesso em qualquer lugar e a

gualquer hora. A internet veio a possibilitar a
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concretizacdo da aldeia global prenunciada por Marshall
McLuhan (1911-1980). Veja-se 0 excerto:

A importancia das teorias de Herbert
Marshall McLuhan para
comunicacao € impossivel de ndo ser
reconhecida. Na Era Virtual, seu
conceito de “Aldeia Global” ¢é
retomado com um tom profético,
mas de suma importancia para
compreensdo de como estdo sendo
estabelecidas as novas relagbes
sociais junto as midias e a amplitude
da nova rede de comunicacao intensa
e instantanea (OLIVEIRA;
ANDRADE, 2017).

A internet hoje entra na maioria das casas, e uma
parte significativa do alunado tem seu smartphone,
portanto, tem acesso a um universo de informacdes
dantes inacessiveis por dependerem da aquisicdo de
livros e midias impressas. Justamente esse acesso amplo
a informacdo veio facilitar a criagdo de um novo modelo
de aulas, por meios digitais, uma vez que, portando seus
smartphones, um numero significativo de alunos pode
trabalhar com textos verbais e ndo verbais, o que veio a

possibilitar as aulas virtuais no chamado “novo normal”.

146



O planejamento de aulas mais atraentes e mais
produtivas estimulou a abordagem da iconicidade e da
multimodalidade como teorias subsidiarias da abordagem

textual.

2.Sobre iconicidade

H& muito venho desenvolvendo estudos sobre a
iconicidade. Inicialmente realizei uma pesquisa na
semidtica das imagens, trabalhando com livros sem
legenda como caminho para aquisi¢do da escrita. Para
tanto tive de adentrar pelos estudos semioticos de modo a
obter subsidios para uma analise mais apurada do dialogo
entre o texto de imagens e o texto verbal resultante. Isso
porque meu laboratério foi desenvolvido com criangas
com dificuldades de alfabetizacéo, ja submetidas mais de
uma vez aos métodos tradicionais que partem das letras,
das silabas, das palavras ou das sentencas, sem, no

entanto, obterem sucesso.

Decidi seguir outro caminho: realizar a aquisicéo
da escrita a partir do contato com livros de imagens. Os

desenhos que compunham as imagens eram
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correlacionados com os desenhos dos nomes das figuras.
Dessa forma, as criangas eram levadas a “desenhar
palavras” com a mesma desenvoltura que desenhavam

bolas, casas, flores etc.

Trabalhando a correlagéo entre imagem e palavra,
as criancas foram adquirindo a escrita e, passo a passo,
percebendo e deduzindo semelhancas e diferencas no
tracado das palavras, a partir do que chegaram sozinhas a
silabacéo, passando entdo a desenhar outras palavras por
conta prépria. Por exemplo, a partir de bola e bala,
chegaram a bolo e bule, notando que a semelhanca de
sons correspondia a identidade dos desenhos. Mais
detalhes sobre esse projeto estd disponivel no livro
SemiGtica & ensino: letramento pela imagem (SIMOES,
2017). A partir do resultado obtido, mergulhei nos
estudos semioticos e, muito particularmente, na

iconicidade, sobre a qual versara nossa apresentacao.

3.Em que consiste a iconicidade?

Primeiramente é preciso relembrar prolegdmenos

do estudo do signo segundo Charles Sanders Peirce
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(EUA, 1839-1914), que deu importantes contribuices
para a filosofia, para a matematica e para a logica. Sua
teoria geral dos signos, ou Semidtica, foi desenvolvida
como uma tentativa de descobrir a I6gica que fundamenta
as nossas concepcdes do real e como o conhecimento evolui
com base no compartilhamento e na discussédo de opinides
no seio de uma comunidade. O estudioso empenhou-se na
producdo de uma teoria que servisse de ferramenta de
analise para qualquer ciéncia. Segundo Romanini (2016,
p. 14), “o pragmatismo — seu [de Peirce] maior legado para
a filosofia — foi por ele definido como um método para
clarear nossas ideias a partir da analise dos possiveis efeitos
que a adocdo de um conceito (uma crenga) poderia
produzir.” Esse foi o caminho de geracdo da semiotica
peirceana, a que definiu inicialmente como a ciéncia do
signo e, posteriormente, como a ciéncia da semiose, ou
da significacdo. Veja-se o que diz Peirce:
Em seu sentido geral, a ldgica é, (....)
apenas um outro nome para a
semidtica (onuelwTIKOG), a quase-
necessaria, ou formal, doutrina dos
signos. Descrevendo a doutrina
como “quase necessaria”, ou formal,

guero dizer que observamos o0s
caracteres de tais signos e, a partir
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dessa observagdo, por um processo
gue ndo objetarei denominar de
abstracdo, somos levados a
afirmacdes, eminentemente faliveis e
por isso, hum certo sentido, de modo
algum necessarias, a respeito do que
devem ser os caracteres de todos os
signos utilizados por uma
inteligéncia “cientifica” (PEIRCE,
1990, P.45).
Esse excerto vem a corroborar 0 que esta
anteriormente afirmado como uma teoria que servisse de
ferramenta de analise para qualquer ciéncia, quando o pai

da semidtica fala de inteligéncia cientifica.

Seu estudo divide e classifica 0s signos em
tricotomias. Destas nos interessa para 0 momento a
segunda tricotomia, que trata da relagdo do signo com
seu objeto a qual consiste no fato de o signo ter algum
carater em si mesmo, ou manter alguma relacdo
existencial com esse objeto em sua relagdo com um
interpretante (cf. PEIRCE, 1990, p. 51). Segundo essa
tricotomia, um signo pode ser denominado icone, indice

ou simbolo.
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O icone é um signo que se refere ao objeto que
denota apenas em virtude de seus caracteres proprios, 0s
quais ele possui quer o tal objeto realmente exista ou néo.
Assim para representar 0 mar, temos como icone as cores
azul ou verde, dependendo da incidéncia de luz sobre o
oceano. Da mesma forma, temos a imagem hipotética de
um ser metade mulher e metade peixe, a que
denominamos sereia; tal imagem é o icone de um ser
ficticio.

O indice é um tipo de signo que se refere ao
objeto que denota em virtude de ser realmente afetado
por ele, seja por contiguidade, por causalidade etc. Por
exemplo a expressao “onde ha fumaca ha fogo” traduz a
relagdo indicial (causal) entre fumagca e fogo.

O simbolo é um signo que se refere ao objeto que
denota em virtude de uma lei, de uma convencao, a qual
gerencia uma associacdo de ideias no sentido de fazer
com que o simbolo seja interpretado como se referindo
aquele objeto. llustrando, as palavras sdo signos
simbolicos, pois ha uma convencgdo linguistica que 0s

determina. Ndo é dado ao falante o direito de substitui-
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los, conforme a arbitrariedade do signo ensinada por
Saussure. E arbitrario no que se refere a sequéncia de
fonemas que constitui o vocabulo, porém, uma vez
criado, ndo podera mais ser substituido. Um exemplo
pratico de simbolo é a balanga da justica, que ndo pode
ser substituida por um carro, por exemplo. (cf.
SAUSSURE, 1974, p. 81-82).

Vamos a explicacao de Peirce;

H& trés classes de signos. Em
primeiro lugar, hd semelhangas ou
icones; que servem para transmitir
ideias das coisas que representam
simplesmente  imitando-as. Em
segundo lugar, ha indicacBes ou
indices; que mostram algo sobre as
coisas por estar  fisicamente
conectados com elas. (..) Em
terceiro lugar, ha simbolos, ou
signos gerais, que foram associados
com seu significado pelo uso. Tais
sdo a maior parte das palavras, e as
frases, e o discurso, e os livros, e as
bibliotecas (PEIRCE [1894] apud
UXIA RIVAS, 1999).

Desses tipos signicos, 0 que mais nos interessa € o
icone, a partir do qual venho elaborando a Teoria da
Iconicidade Verbal (SIMOES, 2009/2019).
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Vamos a defini¢do da iconicidade:

Trata-se de uma propriedade
semiotica fundada na plasticidade —
propriedade da matéria de adquirir
formas sensiveis por efeito de uma
forca exterior (SIMOES, 2017, p.
49). Tal atributo pode ser estendido
ao plano abstrato, uma vez que a
capacidade  cognitiva  humana
confere & faculdade da imaginacdo a
condicdo de uma fabrica de imagens
de entes e seres reais ou ficticios.
Nessa linha de raciocinio, torna-se
possivel aplicar a iconicidade em
niveis concretos e abstratos. No nivel
concreto, verifica-se a iconicidade
diagramatica — sintagmatica e
paradigmatica; no nivel abstrato,
observam-se as modalidades
imagética e metaforica (SIMOES,
2019, p. 91-92).

Assim sendo, a iconicidade pode ser identificada

em textos verbais, ndo verbais e hibridos. Nos verbais,

podem-se identificar palavras e expressdes-chave que

concentram a unidade isotopica do texto, entendendo-se

por isotopia o recorte tematico de que trata o texto. Nos

textos ndo verbais e hibridos, a iconicidade pode ser

apontada tanto em palavras e expressdes como em

formas, cores, posicoes, relacdes etc.
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No texto verbal, 0 modo, o tempo e a pessoa do

verbo, 0s processos sintaticos, podem ser signos iconicos,

assim como a lua num texto imagético pode ser icone de

paisagem noturna, em oposi¢do ao sol que evocaria uma

cena diurna.

llustrando

Quadrilha (Carlos Drummond de
Andrade)

Jodo amava Teresa que amava
Raimundo que amava Maria que
amava Joaquim que amava Lili que
ndo amava ninguém. Jodo foi para 0s
Estados Unidos, Teresa para 0
convento, Raimundo morreu de
desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou
com J. Pinto Fernandes que né&o
tinha entrado na historia.

Neste poema a iconicidade se constroi em dois

niveis:

1. Na sucessdo de periodos subordinados formando

a grande roda da danca da quadrilha.

2. A mudanca para periodos coordenados que

sugerem o caminho da roga, quando a roda se

154



desfaz, e os sujeitos dirigem-se cada um a seu
destino.

A isotopia ou recorte tematico: a danga da quadrilha

Numa rapida sintese, a iconicidade ¢ uma base
tedrica que auxilia a compreensdo dos textos a partir da
identificacdo de signos-chave que orientam (ou
desorientam, no caso de textos falaciosos) o leitor no

percurso textual.

O texto € um tecido de signos, dentre 0s quais uns
se destacam por sua forca de significagdo, esses séo 0s
signos-chave que podem ser iconicos (quando mantém
relacdo de semelhanca com o seu objeto) ou indiciais,
quando a relagdo decorre de contiguidade (ex. nuvens
negras como sinal de chuva iminente) ou
causalidade/consequéncia (ex. calor e suor). No verbal,
os indices sdo faceis de identificar como € o caso dos
pronomes déiticos, da relagdo entre os demonstrativos e
as pessoas do discurso etc. Por esse caminho ja podemos
acenar com 0 outro componente tedrico dessa

apresentacdo: a multimodalidade.
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4. Sobre multimodalidade

Levando em conta que a maior parte das
informacdes que absorvemos vem pelo sentido da viséo,
seja observando um objeto, seja lendo um texto verbal ou
ndo verbal, geralmente s&o os olhos que nos conectam ao
mundo exterior e nos permitem assimilar novos
conhecimentos. Por isso, os estimulos visuais sdo tdo
importantes na sala de aula, eles ndo apenas despertam o
interesse e a curiosidade dos alunos, mas também

podem ajudar os estudantes a reter melhor os conteddos.

As aulas convencionais sempre privilegiaram 0s
textos verbais, por isso as aulas de linguagem se
apoiavam nas antologias (colecdo de textos escritos, em
prosa ou verso, normalmente por autores variados). SO a
partir dos anos de 1970 é que os livros em geral, e 0s
didaticos, em especial, passaram a trazer ilustracdes,
passando a ser inclusive coloridos. No tempo das
antologias, o aluno nem sempre se sentia estimulado a
enfrentar o texto, pois a auséncia de ilustracfes dava ao

livro um tom sério que para alguns era desanimador.
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Os olhos sdo as janelas pelas quais observamos e
absorvemos as coisas do mundo que nos cerca; assim
lemos o mundo. Quanto mais coloridas e detalhadas as
imagens, mais ricos sdo 0s conhecimentos que

acumulamos pela observagéo.

Hoje, os estudos sobre a multimodalidade vém
esclarecer o porqué de a ilustracdo ser tdo relevante na
construcdo de leitura. Veja-se 0 que se entende por

multimodal e multimodalidade.

Trago de outro de nossos estudos o seguinte

excerto:

A nosso ver, multimodal, no sentido
inicial da palavra, é aquilo que se
apresenta de diversos modos.
Buscando a licdo do dicionério,
encontramos:
Multimodal (adjetivo de dois
géneros) caracterizado por um
modo particular de ocorréncia,
execucgdo, categorizacgdo etc.;
multimodo (...). [HOUAISS,
s.u.]
Em se tratando de linguagem, a
multimodalidade é a potencialidade
de utilizacdo exaustiva do mdaltiplo
potencial humano de comunicagéo.
A multimodalidade se traduz na
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manifestacao, ou pura
exteriorizagdo, desde o balbucio,
passando pelo gesto, pelos sons
produzidos (choro ou voz), pela
capacidade de representacdo de
ideias por meio do desenho, da
pintura, da fotografia, da musica, da
danca, do teatro, do cinema, enfim, a
comunicacao humana é
originariamente multimodal.
(SIMOES, 2019)

Com base nisso, vé-se a variedade de modos
como sendo a representacdo de ideias por signos de
diversa natureza, dando espaco para 0s textos escritos,

orais, musicais, cinematograficos etc.

S80 multimodais os textos que carreiam em Si
mais de um modo de representacdo. Observe-se que 0
texto verbal (oral ou escrito), s6 ha pouco tempo, passou
a ser entendido como uma construcdo multimodal,
porque precisa de signos diferenciados para sua
elaboracdo, pois, para além das letras maiusculas e
minusculas e dos diacriticos, tem uma diagramag&o, uma
distribuicdo na folha de papel etc. Tudo isso é

significativo, portanto, € signo.
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No entanto, como é indispensavel que o aluno
esteja atento ao conteudo das aulas, nada mais
estimulante que as imagens (figurativas ou ndo) como
iscas da atencdo. Isso porque as imagens do texto nao
verbal contém o tracado, a cor, a posicdo, as relagdes
entre as figuras, entre outros dados. Como géneros
hibridos (com mais de um cddigo ou linguagem), temos
o0s videos, 0s games, as charges, o cartum, as historias em
guadrinhos etc. Em meio a essa variedade, para essa
apresentacdo elegi as tirinhas.

Por que escolhi a tirinha? Como essa apresentacao
tem um tempo limitado, penso que a tirinha da a
oportunidade de uma analise mais completa por se tratar
de um género curto. Além disso, como o tema de minha
fala é iconicidade nos signos multimodais, considero o
género eleito bastante produtivo tanto no que concerne a

multimodalidade quanto a iconicidade.

5. O género tirinha

O que ¢ a tirinha? Trata-se de um género textual

multimodal constituido de uma sequéncia de um a quatro
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quadros, com personagens ficticias que representam
construgdes mais ou menos estereotipadas da condigao
humana. Costuma abordar assuntos filosoficos, politicos
e sociais ou de entretenimento. A tirinha possui quase
sempre uma piada curta, promovendo quebra de

expectativa no processo interpretativo.

A tirinha € um género multimodal porque, em
geral, relne imagens e textos verbais. A presenca de
mais de um cddigo exige habilidades de leitura
especificas.

Roxane Rojo (2009) propde 0
termo multiletramento, cujo sentido remete a capacidade
do individuo de dominar a leitura e a escrita relacionadas
as midias contemporaneas. Nas palavras de Rojo, “Toda
semiotica é semiotica multimidiatica e todo letramento é

letramento multimidiatico.”

Sim0es e Oliveira (2021, p. 37) fazem a seguinte
observacao:

Em Multimodality. A social semiotic
approach to contemporary
communication,  Gunther  Kress
(2010) discorre sobre a operacao
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coadjuvante de escrita, imagem e
cor, produzindo, desse modo, tipos
semioticos distintos. Cada um deles
apresenta distintos potenciais de
significacdo e, nesse caso, a imagem
pode ter vantagem sobre a escrita.
Esse € 0 argumento para tomar a
multimodalidade como o estado
normal da comunicacdo humana.

Assim sendo, uma das condi¢des indispensaveis
para o entendimento de um texto multimodal é “a pratica
permanente do exercicio semiotico que consiste em
decifrar os inumeraveis significados e sentidos de tudo
aquilo que nos rodeia.” (BLIKSTEIN, 2020, p. 40).

O género tirinha consegue reunir, em pequenos
espacos, signos variados, representantes de diversas
linguagens, promovendo  assim 0  exercicio
multissemidtico de leitura e compreensdo. Esse exercicio
¢ uma das consequéncias do mundo pds-digital, o que
decorreu do avanco da comunicacdo via internet que
facilitou o acesso a um sem-numero de textos da mais

variada natureza: videos, charges, cartum, blog, site etc.

O acesso diversificado ao mundo digital gerou o

contato com a hipermidia, que € uma midia de leitura ndo
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linear que contém imagens, sons, texto e video
(multimidia) como elementos de um sistema que
propiciou o trabalho com as tirinhas, as quais sdo
disponibilizadas em diversos sites e podem ser lidas em
seus originais coloridos sem despesas extraordinarias,

como a aquisicédo de revistas e jornais, por exemplo.

Como um texto hibrido, ou sincrético, as tirinhas
se enquadram no universo dos textos multimodais.
Caracterizadas pela presenca de multiplas semioses em
sua composicdo, demonstram que a sociedade se
reorganiza por meio de suas formas de comunicagdo. A
multissemiose, cujos estudos tiveram inicio em Social
Semiotics, Hodge & Kress (1988), em que 0s estudiosos
buscam analisar os distintos modos semidticos que
passaram a acompanhar o texto verbal ou figurar nos
textos hibridos. Nesse cenario, o texto sincrético chega

ao apogeu, e nesse cenario enquadram-se as tirinhas.

Defino textos hibridos ou sincréticos como o0s que
amalgamam diversos sistemas de linguagem que se
articulam em prol de uma comunicagdo mais completa.

A estes se adjunge a multimodalidade, que ja definimos
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como potencialidade de utilizacdo exaustiva do multiplo
potencial humano de comunicacdo, isto €, aplicacdo de
todos os cddigos ou linguagens disponiveis para a

expressao e comunicacdo humanas.

A multimodalidade sempre existiu. O homem da
caverna associava aos seus grunhidos os desenhos
rupestres para relatar suas experiéncias de caga, pesca
etc., a arte rupestre hoje téo cara a arqueologia. Veja-se 0
que diz Sousa (2006, p. 129):

O ser humano €é um ser
eminentemente social. Nos
primordios da humanidade, o0s
homens agregavam-se em pequenos
grupos tribais e necessitavam de
comunicar uns com 0S outros para
garantir a sua sobrevivéncia. Quando
0 homem pintava as paredes das
cavernas evidenciava a necessidade
de comunicar que advém do
pensamento complexo.

Segundo Sousa, 0 homem sempre teve a

necessidade de procurar formas de comunicar aos seus
semelhantes suas descobertas e as historias socialmente
relevantes de que tinham conhecimento. “As

necessidades de sobrevivéncia e de transmissdo de uma
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heranga cultural ndo seriam alheias a essa necessidade”
(2006, p. 144).

E ainda Souza (2006, p.26) quem afirma que, “Ao
contrario da informacdo, a comunicacdo € mais eficaz
guantos mais significados proporcionar, ou seja, quanto
mais polissémica for e quanto mais sensagdes e emocoes
despertar”. Eis que desponta a importancia da
multimodalidade. Comunicar a experiéncia com palavras
€ necessario, mas assessorar essa comunica¢do com
imagens, sons, cores, movimentos etc. faz com que as
mensagens se tornem mais ricas e mais acessiveis a um

publico mais amplo.

Com o avango dos meios de producdo da
comunicagdo, surgem as revistas ilustradas e, mais a

frente, nascem os quadrinhos.

Nascidas e  expandidas pelo
surgimento da imprensa e do jornal,
as  histérias em  quadrinhos
conquistaram sua autonomia e
ampliaram seu alcance, adentrando,
inclusive, o cinema. As diversidades
estéticas e tematicas solidificaram a
forca do género. Popularmente, os
guadrinhos mais conhecidos sé&o
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norte-americanos e ficcionais,
entretanto, ha obras representando
fatos  histéricos ou  propondo
releituras de textos anteriores, entre
outras possibilidades®.

O subgénero multimodal tirinhas se caracteriza

pela predominancia da linguagem visual como recurso
comunicativo, no qual as cenas individuais sdo postas em

sequéncia para construir-se um movimento narrativo.

Com base nas ideias de Kress (2004) e Rojo
(2011), o género multimodal lida com dois ou mais
recursos semidticos na sua formacdo textual. Palavras e
imagens Sd0 recursos comunicativos que dialogam na
producdo das HQ. Por isso, elegemos o subgénero tirinha
para demonstrar como funcionam a iconicidade e a
multimodalidade, teorias que dao suporte a essa

apresentacao.

6. O mundo multimodal e icdnico das tirinhas

Em se tratando de um universo de imagens,
eventualmente combinadas com textos verbais, as

tirinhas favorecem o exercicio da leitura multissemiotica,

1911 https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/historia-historia-
guadrinhos.htm Acesso em 18.setembro.2021
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uma vez que permitem o contato do leitor com signos de
diversa natureza. Cores, formas, posi¢des e relagdes séo
identificaveis nas tirinhas e, desses signos, podem-se
depreender valores a partir dos quais sdo construidas as
mensagens das curtas historias. O género historias em
quadrinhos faz parte da vida de criangas e adultos, e 0
subgénero tirinhas € recurso pedagdgico de alta

produtividade, pois provoca a leitura multissemidtica.

Segundo Greimas (GREIMAS; COURTES: 2008,
p. 290), uma leitura multimodal, semiotica, deve ir além
de uma analise que vise a caracterizar as linguagens
guanto “a natureza dos signos, em funcdo de sua relacéo
com o referente, segundo a substancia de seu significante
ou segundo os canais de transmissdo”. Deve interpretar a
relacdo construida por esses signos no contexto em que

se apresentam.
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Exemplificando:

(SR e
£ NINHAL
QUALUE' l'.é‘-Et..l LIBERDADE

NOME ?

Figura 1 - Mafalda, tirinha de Quino.

Embora em preto e branco, essa tirinha promove
um dialogo a partir da proporcdo das figuras. Mafalda
(personagem maior) pergunta a menininha (personagem
menor) qual é seu nome e se surpreende com a resposta:
Liberdade. Também os balGes de comentario se opdem
quanto ao tamanho: no quadro 1, tem-se um baldo com
trés enunciados; enquanto no quadro 2, o enunciado é

Unico e se compde de apenas uma palavra.

Observe-se que ha uma critica politica na relacédo
de proporc¢édo entre as personagens e respectivos baldes,

mostrando qudo pequena ¢ a liberdade.
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Vejam um novo exemplo:

HOJE AS PESSOAS /
PENSAR, FiLHO... b e
...TERIAM

TEMPO!

PORQUE SE )

beckilustras@gmail com

Figura 2 - Tirinha sobre educacdo emocional, com Armandinho.

Nessa tirinha, temos a interagdo entre uma crianga
(Armandinho) e um adulto (a mée) sob a observacdo de
um sapinho. A iconicidade se instala a partir dos
tamanhos e posicOes das duas personagens humanas. A
mée explica ao filho que as pessoas ndo tém tempo para
pensar; e 1SS0 causa pena no menino que contra-
argumenta, dizendo que, se pensassem, teriam tempo. A
terceira personagem, o sapinho, acompanha as falas com

olhar atento.

As cores também sdo codigo semidtico a
observar. O emprego das cores soma-se aos Seus
significados potenciais, definidos por estudiosos das

cores.

Lendo as cores, temos a criangca bem colorida,

representando seu mundo pleno de imaginacdo, em
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contraponto com o adulto cuja seriedade € gravada em
nuancas monocromaticas entre azul e lil&s. O sapinho é
verde sugerindo a natureza, e a ingenuidade e esperanca
dessa personagem. O verde é uma cor gque harmoniza
gualquer ambiente; ao passo que o vermelho do short do
menino € uma cor quente, que transmite muita energia,
ao lado de sua camisa na cor laranja, que resulta da
mistura de vermelho e amarelo, cor que transmite alegria
e vitalidade. Estas sdo as cores do menino. A personagem
adulta, a mae, pintada em lilas, cor obtida através da
mistura de azul e vermelho, costuma transmitir
melancolia. Mesmo incompleta, a figura da mée se
mostra melancdlica pelas cores (azul e lilas) e por sua

fala.

Quanto as posi¢des, embora a crianca esteja em
posicao inferior a mae, aquela demonstra mais sabedoria
pelo seu raciocinio, gracas aos balGes de comentario. A
reflexdo da crianca, no quadro 3, dialoga com o colorido

de sua imagem: uma sabia concluséo.
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Mais uma tirinha.
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Figura 3 - Mc“)niba e Cé.bol'inh.a

Uma tirinha muito colorida, como é caracteristica

das criacbes de Mauricio de Sousa. Nessa historinha,
surgem as interjeicbes com valor onomatopaico,
representando no primeiro quadro: (1) snif — o choro da
Monica; (2) hé, hé, hé — a intencdo maldosa de
Cebolinha; (3) chunf — o fungar do choro da Ménica.
Também os olhos das personagens sdao muito
expressivos: Monica, nos quadros 1 e 2, tem olhos tristes;
Cebolinha, no quadro 1, tem um olhar perverso, e no
quadro 2 um olhar de espanto. No quadro trés, as duas
personagens estdo sentadas juntas, e o olhar da Ménica é
de espanto enquanto o de Cebolinha é de alegria e
cumplicidade, pois diz que vai esperar a tristeza dela

passar para poder fazer sua costumeira provocagao.
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A terceira personagem na tirinha é o coelhinho
Sansdo, da Moénica, que aparece sentado ao seu lado nos
quadros 1 e 2, e ao lado de Cebolinha no quadro 3. Os
olhos do coelhinho, apesar de ser um boneco, mostram-se
assustados nos trés quadros, com uma diferenca no olhar
do quadro 1, em relagdo aos 2 e 3.

Nessa tirinha, as cores sdo relevantes, sdo
icOnicas. Observem-se as cores de fundo: amarelo no
qguadro 1 representando energia; azul no quadro 2,
representando espanto, e rosa, no quadro 3, significando
delicadeza. Interessante notar que até o gramado muda de
tom. No quadro 1, ele esta em verde escuro, sugerindo
certa seriedade ou circunspeccdo. Nos quadros 2 e 3, 0
gramado ressurge em verde claro, que sugere harmonia
no ambiente, leveza e boas energias. Quanto ao
coelhinho, ele é azul porque reproduz o coelhinho que a
Mbonica (filha de Mauricio de Sousa) ganhou aos sete

anos de idade: um coelho de pelucia azul.

Vale acrescentar que as cores, posicoes e relagdes
entre as personagens e o cenario também compdem a

iconicidade das imagens.
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A iconicidade é qualidade imagética dos signos e
funciona como elemento orientador ou desorientador da
leitura. Nas tirinhas analisadas, os dados que as
constituem apresentam iconicidade orientadora, pois
conduzem o leitor & producdo do significado do texto,

gue se mostra monossémico.

Outra tirinha.

XAXADO / Antonio Cedraz

CUENTO,... HORTELA

SALSA... CEBOLINHA SE NAO FOR %

BANHO DE FOLHA, E
MELHOR A GENTE DAR
]

=

Figura 4 - Turma do xaxado. Antonio Cedraz.

O quadro 1 contém duas personagens, em que
uma obtém folhas — coentro, horteld, salsa e cebolinha
— trazidas num cesto pela outra. No quadro 2, surgem
duas novas personagens — um porco e um frango — que,
observando a personagem que manuseia as folhas que
adquiriu, o porco diz: - se ndo for banho de folha, é
melhor a gente dar no pé. O elemento desorientador € a

expressao banho de folha, pois ndo € qualquer leitor que
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conhece essa expressdo tipica da roga, indiciada pelas
vestes simples das personagens como icones do cenario

do campo.

Uma ultima tirinha.

ALBATRUPE

O ALBATROZ TEM LM SENSO DE DIREGRO ELES PODEM YOAR LONGAS DISTANCIAS EM
IMPRESSIONANTE... BUSCA DE ALIMENTO.
e e e} OPRIO GUANDO MEU 6PS PERDE O
SINAL!
\ Q 2
. /
Ak

L0

©PROJETO ALBATROT Parrocinio PETROBRAS

Figura 5- Projeto Albatroz.

Retomando o preto e branco, observa-se a
iconicidade no movimento do albatroz, indicado pelas
linhas desenhadas apds suas imagens nos quadros 1 e 2,
nos quais o passaro estd pairando sobre o mar. No
entanto, a fala do quadro trés gera o tom cémico, pois o
albatroz, a despeito do seu senso de direcédo
impressionante (mencionado no quadro 1), mostra-se
pousado num rochedo, reclamando da perda do sinal de
seu gps. Numa primeira olhada, o quadro 3 parece o fim
de uma jornada (primeira hipétese), todavia, a fala

reclamante do passaro indica que ele perdeu seu
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itinerdrio. No quadro trés, a iconicidade decorre do
dialogo entre a figura do passaro pousado e o baldo de
comentario. Nesse caso, 0 quadro 3 se opde ao quadro 1
no que diz respeito ao arguto senso de direcdo do
albatroz, e o gps seria o icone desorientador, pois, em
tese, 0 passaro ndo necessitaria de um gps.

7. Para concluir

Retomo aqui a nogdo de multimodalidade como
sendo a reunido de mais de um tipo de signos que se
articulam na producdo de uma mensagem. As tirinhas sao
prodigas em relacdo a multimodalidade, uma vez que
elas, em sua maioria, reinem textos verbais e nao

verbais.

As tirinhas mostram-se produtivo material para as
aulas virtuais (ou mesmo presenciais), pois além de sua
riqueza signica, representam o mundo cotidiano dos
estudantes que vivem diuturnamente em contato com a

comunicacéo digital, povoada pelos textos multimodais.

A questdo da iconicidade no universo das tirinhas

¢ uma forma de educar a atencdo dos estudantes para
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uma leitura mais atenta, pois cada traco, cada cor, cada
gesto, cada baldo de comentério, representa algo

relevante na construcdo do género tirinha.

Recomendo, por fim, uma pesquisa sobre o
significado das cores, sobre as interjeicbes e
onomatopeias, assim como sobre os diversos tipos de
tirinhas que se encontram disponiveis nos sites digitais,

para exercitar a analise nos moldes aqui apresentados.
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Figura 5- In
https://projetoalbatroz.org.br/upload/paginainfo/2017/11/
1282/big/tirinha-4-portugues-albatroz.jpg
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A LEITURADO NAO VERBAL EM REINO
DO AMANHA, DE MARK WAID E ALEX
ROSS: UM OLHAR SOBRE O SUPERMAN

Nataniel dos Santos Gomes
UEMS

1. Introducéo

O Superman tem um papel decisivo nos
quadrinhos de superaventura, inaugurando o género nos
Estados Unidos, com a publicacdo de sua histéria em
Action Comics numero 1, em 1938. Ja na capa aparecia
um homem com capa levantando um carro, trés outros
homens apavorados, um deles emulando o quadro “O
grito”, o que causou muita curiosidade para o publico,

que nunca tinha visto algo parecido.

O sucesso foi estrondoso é seu impacto foi tanto
que comecou a ser imitado em diversas publicacgdes, seja
nos poderes, na identidade secreta ou nos uniformes.
Entre as caracteristicas que sempre estiveram presentes

estd 0 seu messianismo, a no¢do de ser um tipo unico,
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capaz de dividir até a histdria da nona arte em “antes” e
“depois” de seu aparecimento.

Claro que todo esse sucesso trouxe olhares que
acusavam o personagem de indmeros espectros, seja
fascista — na Italia, os quadrinhos norte-americanos
foram proibidos poucos antes da primeira apari¢do do
herdi, seja de nazista — uma vez que supostamente
representava o ideal da superacdo de Nietzsche — ou
mesmo de um anjo como proposto por Marshal McLuhan
em seu livro The Mechanical Bride: Folklore of
Industrial Man — apesar de grupos catolicos acharam
absurda a ideia de uma representacdo de um salvador
naquele formato. Mas parece que a ideia que pegou de
forma mais intensa e tem sido reproduzida
exaustivamente € de que o personagem € judeu, ja que
seus criadores eram. Defensores de tal conceito se
esquecem que a proposta surgiu com Joseph Goebbels,
ministro da Propaganda de Hitler, em uma reunido de
gabinete, quando demonstra toda a sua furia, batendo na

mesa e gritando: “O Super-Homem é judeu!”
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A partir da constatacdo da importancia do heroi
vindo de Krypton, a intencdo é mostrar 0s aspectos
messianicos do personagem em uma serie em quadrinhos
intitulada Reino do Amanha, em inglés Kingdom Come,
de Alex Ross (arte) e Mark Waid (roteiro), que resgata tal
conceito no anos 1990.

2.Verbal, ndo verbal e multimodal

Linguagem verbal e ndo verbal sdo duas
expressoes utilizadas para se abordar os diferentes tipos
de linguagem. Mas, essa visdo estruturalista se relaciona
com um conhecimento reducionista e binario de se
conceber a linguagem. Outra possibilidade mais ampliada
de se olhar para os processos de construcdo de sentidos

tem sido promovida pela perspectiva pos-estruturalista.

A comunicagdo contempordnea é  sdcio
historicamente marcada de forma dinamica e complexa
nas quais as relagfes sociais “constituem-se em meio a e
por meio da mediacdo de signos de todas as naturezas —
verbais, visuais, sonoros, sensoriais”. (ROCHA E
MACIEL, 2019, p. 119)
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Nesse sentido, a partir da multimodalidade, os
linguistas tém buscado entender o0s processos de
construcdo de sentidos, abordando as diferentes formas
de representacdo e comunicacdo. Dessa forma, Adami
(2017, p. 452) aponta que como um fendmeno da
comunicagdo, a multimodalidade se define pela
“combinacdo de diferentes recursos semidticos ou
modalidades” (imagem estatica ou em movimento, fala,
escrita, layout, gestos, entre outros), em textos e em

eventos comunicativos.

Assim, sdo quatro principios como chave da

compreensdo para a multimodalidade, sendo eles:

1) Toda comunicacgdo € multimodal;

2) As andlises focadas unicamente ou
exclusivamente na lingua ndo podem
representar o sentido adequadamente;

3) Cada modalidade possui possibilidades
(affordances) surgindo de suas materialidades
e de suas histdrias sociais que moldam seus
recursos, para suprir determinadas

necessidades de comunicacao;
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4) As modalidades se integram, cada uma com
um papel especializado para a construcdo de
sentidos. (ADAMI, 2017, p. 451, adaptado)

Azari (2018) aponta que:

0 sentido pessoal é sempre 0 sentido
de algo, ligado a um contexto, de
forma que os significados ndo se
realizam a si mesmo, mas no
movimento do sentido pessoal e da
interacdo. Por essa razdo, a
encarnacdo  dos  sentidos  nos
significados é essencial, de maneira
gue ndao ha apropriacdo do
significado sem o sentido pessoal.

O termo sentido, para Kress (2019, p. 12), esta
relacionado a "mediacdo entre o mundo, um trabalho
semiotico individual ao fazer sentido desse mundo e o
resultado sempre provisorio desse processo de
media¢do.” Para o autor, os sentidos referem-se ao
“resultado de unir os recursos semidticos individuais,
permitindo-o a descrever e ordenar fenémenos
significativos de todo tipo no mundo”. (KRESS, 2019, p.
12)

Nesse raciocinio, podemos afirmar que 0s signos

sdo, a0 mesmo tempo, sociais e individuais (agéncia
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individual na escolha dos recursos e na constante
reformulacdo). Kress (2019) chama atengédo para o fato
de que os signos, “elementos constitutivos de sentidos,
nunca sdo “usados’’, mas sempre refeitos, como produtos

sem cessar de novas construgdes de sentidos”.

Ao  considerarmos a  multiplicidade e
complexidades de textos, Adami (2017, p. 465) chama
atencdo para o fato de que os textos contemporaneos séo
“selecionados, reformulados, reutilizados com os mais
diversos objetivados e disseminados em diferentes

espacgos semioticos.”

Nosso foco aqui estd na minissérie Reino do

Amanha, conforme veremos a seguir:

3. Reino do Amanha

3.1. Contextualizacéo

Reino do Amanha foi uma minissérie escrita em
quatro partes em 1996 e depois publicada em volume
unico. Ela foi escrita como uma resposta a questao ética
dos super-herois publicados nos anos 1990, em especial

0s personagens da editora Image Comics, muito
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marcados pelo visual exuberante e pela violéncia, mas
que traziam histdrias com roteiros pouco desenvolvidos.

E uma historia do selo Elseworlds, da DC Comics,
dedicada a publicar historias fora da cronologia normal.
A expressdo inglesa Kingdom Come, titulo original de
Reino do Amanha, € retirada da famosa oragdo modelo
do Pai-Nosso, a prece que Jesus ensinou para Seus
discipulos. Entre outras coisas, essa oracdo diz “Venha o
teu reino, seja feita tua vontade, assim na terra como no
ceu”. A forma pronominal teu (vosso em algumas
traduces) refere-se a Deus Pai, e a expresséo venha o teu
reino é entendida como uma realidade presente do reino
eterno de Cristo e como uma realidade futura, que ainda
n&o foi instaurada.

Assim, para que o conceito do Superman como
messias fique explicito na obra analisada, os autores
usaram o recurso da intertextualidade com Apocalipse,
fazendo com que o leitor busque esse sentido na leitura,
indo além da mera decodificacdo do texto. Logo, a
estratégia € apresentar a histéria em um futuro alternativo

em que o0 Superman deixou 0 mundo sem esperanca, mas
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por causa do autoexilio ele retorna com a finalidade de
restaurar a justica e a ordem.

No texto de Apocalipse, o0 apostolo Jodo revela
como serd a volta de Jesus, a partir de suas visdes na ilha
de Patmos, enquanto estava preso. “Eis que vem com as
nuvens, e todo o olho o vera, até os mesmos que o
traspassaram; e todas as tribos da terra se lamentaréo

sobre ele. Sim. Amém.” (Apocalipse 1.7)
3.2. O Apocalipse de Jodo

A palavra “apocalipse” significa “revelagdo”, por
isso, seu sentido tem a ver com o descortinar de algo que
estava escondido ao apresentar os planos de Deus para a
humanidade e sua caminhada rumo a eternidade, numa
perspectiva de esperanca para os primeiros fieis. Ele é o
unico livro completamente profético do Novo
Testamento e ainda traz algumas referéncias ao Antigo
Testamento. Dentro dos textos canonicos do Antigo
Testamento, Daniel e Zacarias apresentam partes que
seguem o estilo apocaliptico, assim como alguns

fragmentos de Ezequiel. Além dos textos canénicos,
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existem diversos que seguem esse estilo, como o livro de

Enoque.

En la época en que escribia San
Juan, el término apocalipsis servia
para designar — tanto entre los judios
como entre los cristianos — libros
que contenian revelaciones divinas
acerca de diferentes  objetos,
especialmente  sobre el futuro.
(SALGUEIRO, 1965, p. 293)

Ao ler o Apocalipse, descobre-se que a profecia é
universal e a experiéncia dela se reveste de sentido por
meio do discernimento existencial do contetido do livro.
O Apocalipse € um livro que traz inspiracdo para
captarmos os conceitos da fé cristd, enviados por meio de
uma linguagem, que se vale de signos imagéticos, mesmo
que transpostos verbalmente.

Pode-se dizer que o Apocalipse trata a historia
como profecia e a profecia como historia, em outras
palavras, para um olhar da fenomenologia, a historia ndo
passa de uma hermenéutica processual do Apocalipse,
em que as geracdes vado experimentando o cumprimento
relativo de seus “apocalipses” no curso da historia,
acumulando experiéncias. Para o escritor do Apocalipse,
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0 apostolo Jodo, sua revelacdo é a interpretacdo macro
fenomenoldgica da historia, sendo que ela, a historia, é a
chave de interpretacao da profecia.

O Apocalipse de Jodo faz parte da literatura de
natureza apocaliptica, com um elenco de textos de estilo
semelhante de mensagem de sentido escatolégico, ou
seja, de futuro, sobre o0s processos historicos, mas
marcados por um sentido e uma ordem de coisas que 0
fez ser incluido entre os livros candnicos pelos cristaos.
“De inicio, se notou que o principal propésito da
literatura apocaliptica era proporcionar conforto,
seguranca e coragem em dias dificeis” (SUMMERS,
1978, p. 30).

“No geral, a literatura apocaliptica é de autores que
usaram pseuddnimos. Os autores dessas obras geralmente
escreveram usando o nome de grandes vultos do passado,
assim como Enoque, Abrado ou Moisés, e quase nunca
em seu préprio nome” (SUMMERS, 1978, p. 31). O
autor do livro ¢ identificado como Jodo, e desde o século
Il, acredita-se que seja 0 apostolo Jodo, embora ndo se
identifique assim. O texto afirma que ele era judeu,
conhecedor das Escrituras, lider da comunidade cristd e
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conhecido pelas sete igrejas a quem o livro é enderecado.
No século 111, Dionisio, um bispo da Africa, levanta a
questdo de que seria um outro Jodo, um presbitero da
época, dadas as caracteristicas textuais. Seja como for, tal
polémica tem pouca relevancia para a nossa discussao
aqui, uma vez que pretendemos comentar sobre algumas
posicbes adotadas na interpretacdo, por vezes,
tendenciosa do texto de Apocalipse atribuido a autoria de
Jodo. Curiosamente, € um livro conhecido por revelar a
verdade oculta, entretanto, popularmente a sua Visdo
representa o sentido contrario. O fato de os eventos
narrados serem revestidos por um tom dramatico nas
visOes dadas a Jodo, incitam e sinalizam para significados
tendenciosamente obscuros, deixando margem para
alguns se aproveitarem.

Com a chegada de Nero ao poder, por volta de 54
d.C., e com a morte dos apdstolos Paulo e Pedro, e de
milhares de discipulos em Roma e em outros lugares do
império, a mensagem cristd foi ganhando natureza
politica, segundo entendiam as autoridades romanas; 0s
cristdos diziam que Jesus era o Senhor, termo usado no

império apenas para César, o imperador, 0 que culminou
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com uma enorme perseguicdo aos seguidores de Jesus.
Naquele contexto, as autoridades do império impunham o
culto ao imperador e a maioria dos cristdos se negou a
fazer isso. Os cristdos pareciam ndo temer a morte, algo
cada vez mais encarado como provocagao e insubmisséo
incuravel, fazendo com que fossem vistos como “homens
bombas de amor”.

Devido a perseguicdo violenta que os cristdos
sofriam, surgiam duvidas com relacéo a fé que seguiam:
Jesus voltaria como havia prometido? Para onde o0
Senhor havia partido? O que fazia naquele momento? Por
que ainda ndo havia voltado? Foi nesse contexto que ele,
exilado, veio a receber a revelacdo do Apocalipse e
escreve para uma comunidade que se sente impotente,
estd cansada, desanimada e tentada a fazer concessoes ao
culto romano. Por isso o texto mostra seres celestiais
adorando apenas a Deus juntamente com o0s seres
humanos, formando um tipo de coro cdsmico. Logo, eles
ndo precisam de um calendario dos eventos futuros, mas
de encorajamento para prosseguirem com esperanca.
Além de perseguicdo, o texto do Apocalipse aponta para
0 distanciamento da ortodoxia, por meio de “falsos
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profetas” que andavam a espreita buscando formas de
entrar na comunidade. Assim, 0 texto tem como
destinatarios sete igrejas da provincia da Asia, na regifo
costeira da atual Turquia, que enfrentavam o desafio da
perseguicdo e do desvio doutrinario, que o autor conhecia
bem.

Em termos literarios, o texto usa muitos elementos
simbolicos, que sdo de dificil entendimento para o0s
leitores modernos e ocidentais, carregados de nimeros,
figuras estranhas e simbolos que as autoridades romanas
teriam dificuldade para entender, mas seus leitores
originais, ndo. Isso nos faz olhar para o livro de
Apocalipse com certo fascinio, ndo s6 pela dificil
interpretacdo, camuflada por essas simbologias, mas pela
imanéncia contida dos fatos reveladores de esperanca, de
livramento, sobretudo, se pensarmos nas circunstancias
de sua elaboragéo.

Durante  praticamente  vinte  seculos o
antropomorfismo foi condenado pela igreja, assim que
ela passou a ser entendida como literal. Possivelmente,
muitos cristdos primitivos concebiam a fé por meio de

imagens antropomorficas, como um ato complementar de
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imaginacdo. Mas, parece-nos, que aquela primeira
geragdo, mesmo sem ter uma educacdo filoséfica mais
tradicional, entendia que Deus ndo tinha corpo, ndo era
sujeito a paixdes, nem tinha palacios, e isso nunca abalou
seus conceitos basicos de fé, mesmo sem o mobiliario
celeste. Assim chamar Deus de uma “forca” é tdo
carregado de metafora quanto nomea-lo como *“Pai”,

“Senhor”, “Rei” etc.
3.3. O messianismo

Falar do messianismo, do messianico e de seus
correlatos, é antes de tudo abordar as relacGes de poder
que estdo fundadas historicamente as experiéncias
politicas monérquicas. Logo, a imbricagdo com o
religioso se torna muito forte. A palavra “messias” nao
tem sua origem nas culturalidades gregas, do “ungido”,
do “cristo”, que é uma aproximacdo com Jesus da Biblia
e do quadrinho analisado, mas sua origem remonta a
culturas semiticas, que sdo bem mais antigas.

O termo “ungido” era utilizado para os monarcas,
ndo necessariamente para figuras religiosas, embora,

essas estivessem associadas aos sistemas sociais e
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politicos, em que a presenca da religido era hegemonica e
estruturadora dessas sociedades antigas, quase de forma
monolitica naquelas sociedades. Assim, ha uma
associacdo muito forte do monarca, do “ungido” com o
representante portentoso do sagrado nas suas mais

diversas manifestacoes.

O conceito messianico realiza uma
mediacdo entre 0 escatologico e o
historico, entre o Reino de Deus e a
historia: ndo separacdo no sentido da
metafisica, de acordo com o qual a
eternidade transcende o tempo; nem
identificacdo no  sentido  das
filosofias historicistas, para as quais
o sentido da histéria encontra
realizacdo total no interior da
historia; e sim mediacdo: se o
escatolégico se torna historico, o
histérico se torna escatol6gico
(GIBELLINI, 2002, p. 297)

O tema é também importante porque a relacao entre
o politico e o religioso transcende diferentes dimensdes
da sociedade, ndo ficando restrita apenas ao campo
sagrado. Algo que pode ser percebido na transversalidade

de diversas areas: religido, estudos literarios, filosofia,
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linguistica, entre outros e se manifesta de forma muito
forte na cultura das histérias em quadrinhos.

A histéria elencada serve para repensar 0
messianico, embora seja um tipo bem especifico de
messias. Quando se trabalha o conceito do messianico no
género dos quadrinhos, ou mais especificamente, das
superaventuras, ha um déficit sobre a problematizacéo do
tema. Ha4 um condicionamento enraizado na tradic¢éo
cristd e toma-se 0 messianismo quase COmo uma
categoria metafisica, sem problematizé-la. Aqui o
objetivo é problematizar a linguagem das historias em
quadrinhos, que é mutavel, como um processo da cultura,
assim como a nogdo de messianico, que também muda,
em especial na obra analisada, que tem esse fundo de
raizes judaicas e cristds muito fortes em seu dialogo com
os criadores do Superman, Jerry Siegel e Joe Shuster.

E comum passar de forma apressada do modelo
judaico para o cristdo de messianismo, e se esquecer de
guardar diferencas muito importantes. Por isso, que €
possivel assumir que o Superman, que aqui aparece com
uma versdo genérica, chamado de Solar, seque 0 modelo

de messias do cristianismo e ndo do judaismo.
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A questdo messianica se da também por meio da
comunidade de seguidores que mantém viva a
experiéncia de encontro com 0 messias. Assim, da
mesma forma que Jesus Cristo inspirou a formacdo de
uma tradicdo religiosa, 0 Superman inspirou 0
aparecimento de varios outros justiceiros uniformizados
que, a partir dele, também sdo reconhecidos como super-
herdis. Ele mesmo se envolve em histdrias junto a outros
super-her6is e confirma sua pertenga a determinados
grupos.

E importante aqui destacar a categoria do
“simbolo”, principalmente para a teologia. Para Paul
Tillich, o simbolo é a linguagem da fé por exceléncia.
Segundo o teélogo alemdo, “aquilo que toca 0 homem
incondicionalmente precisa ser expresso por meio de
simbolos, porque apenas a linguagem simbolica consegue
expressar o incondicional.” (TILLICH, 1974, p. 30). Ao
se referir a questdo do “incondicional”, Tillich esta se
referindo a propria experiéncia da fé, que ele defende ser
uma abertura ao que nos toca incondicionalmente e que,
portanto, revela o sentido Ultimo de nossa existéncia
(TILLICH, 1974, p. 30).
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A experiéncia da fé, entdo é aquela que nos revela
0 sentido dltimo para a vida e que por causa disso
transforma nossa existéncia, levando-nos a fidelidade
aquilo que foi revelado pela experiéncia. A partir dai
podemos intuir de que forma a experiéncia da fé e os
simbolos de vérias tradi¢cbes religiosas foram se
constituindo, ainda que ndo se possa universalizar a
experiéncia de fé a partir de categorias da teologia, pois
esta bebe de fontes judaico-cristds. A comunicagdo dessa
experiéncia de abertura ao absoluto precisa ser
representada simbolicamente porque o “absoluto” em si
extrapola qualquer representacdo. Em contrapartida, a
comunicacdo simbdlica abre camadas de percepcdo da
realidade que, na auséncia do simbolo ndo seriam
percebidas. Assim sendo, o simbolo é o elemento que
retne a experiéncia de fé, sua memoria e o projeto por
ela inspirado de forma culturalmente inteligivel, pois esta
experiéncia se dd em um contexto concreto, ainda que
transcendente.

Um simbolo sempre se encontra na posicdo de
abertura existencial. A presenga e 0 contato com o

simbolo evocam a memoria da fé, inspirando projetos de
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vida pessoais e coletivos que atualizardo esta mesma
experiéncia através dos tempos. Entra aqui um outro
elemento importante para este processo: a transmissao da
experiéncia de fé por meio de uma linguagem simbdlica
gue se desdobra em narrativas que acabam por constituir
aquilo que reconhecemos como mito (TILLICH, 1972, p.
35). Superman ¢é o mito fundador de todo universo super-
herdico.

H&, porém, situacbes em que o simbolo e sua
narrativa mitolégica sdo dominados por alguma
instituicdo social, cultural, religiosa ou politica, que
reduz seu significado ao perfil e ao projeto desta
instituicdo. Quando isso acontece pode-se considerar que

o simbolo transmuta para o idolo.

A dimens&o da realidade suprema é a
do sagrado. Assim, podemos dizer
que simbolos religiosos sdo simbolos
do sagrado. Participam na santidade
do sagrado, segundo nossa definicédo
béasica. Participacdo, no entanto, ndo
é identificacdo: eles ndo sdo o
sagrado. [...] A explicacdo disso é
6bvia depois de tudo o que dissemos
sobre simbolismo religioso. Sempre
indicam algo fora deles. Mas, nessa
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gualidade, participam no que
indicam e sempre tendem (na mente
humana, naturalmente) a usurpar o
lugar do absoluto. Nesse momento,
transformam-se  em idolos. A
idolatria nada mais é do que a
absolutizacdo dos simbolos sagrados
(TILLICH, 2009, p. 63).

Diferente do simbolo, o idolo é fechado e absoluto
em si mesmo: ao invés de revelar a verdade, ele se coloca
como sendo a propria traducdo da verdade. Assim sendo,
todo aquele que enxerga a verdade em outro lugar perde
sua comunh&o com aquele grupo.

Segundo o autor, este processo se da no
reconhecimento do mito e do simbolo como tais,
desencadeando a reflexdo  critica sobre  seu
estabelecimento como narrativa da realidade. E isso é
necessario porque o incondicional, realidade a partir da
qual propomos simbolos e mitos, atualiza-se
constantemente na vida de quem faz sua experiéncia
(TILLICH, 1974).

3.4. Superman

O Superman dos quadrinhos tornou-se um heroi da

versdo judaico-cristd, que aceitou o amor pelos mais
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fracos. Ainda que seus criadores, Siegel e Shuster,
baseassem uma parte de seu personagem em Moisés, que
também foi enviado por seus pais para ndo morrer,
tornando-se o salvador de seu povo. Além disso, 0s
paralelos com Jesus sdo ainda mais diretos, no plano do
mito e da moralidade de forma intencional e explicita. Na
revista Superman n.1 (1939), a mée adotiva de heroi é
Martha Kent, se chamava Mary (Maria, em portugués), e
seu pai adotivo, Joseph (José, em portugués),
especificamente Jonathan Joseph Kent, sendo que o
nome do meio desaparece nas edi¢des posteriores.

Assim, para que o conceito do Superman como
messias fique explicito na obra analisada, os autores
usaram o recurso da intertextualidade com Apocalipse,
fazendo com o que o leitor busque esse sentido na leitura,
indo além da mera decodificacdo do texto. Logo, a
estratégia € apresentar a histéria em um futuro alternativo
em que o0 Superman deixou 0 mundo sem esperanca, mas
por causa do autoexilio ele retorna, com a finalidade de
restaurar a justica e a ordem.

No texto de Apocalipse, o apostolo Jodo revela

como serd a volta de Jesus, a partir de suas visdes na ilha
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de Patmos, enquanto estava preso. “Eis que vem com as
nuvens, e todo o olho o vera, até os mesmos que 0
traspassaram; e todas as tribos da terra se lamentaréo

sobre ele. Sim. Amém.” (Apocalipse 1.7)

4

Imagem 1: A pimeira aparicdo do Superman em Reino do Amanhg,
vindo dos céus.

O retorno do Superman com mais seis super-seres
faz alusdo ao texto de Apocalipse 8.2: “Vi 0s sete anjos
gue se acham em pé diante de Deus; a eles foram dadas
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sete trombetas.” Nota-se que na imagem abaixo, o herdi
aparece com os bracos abertos e a pernas juntas,
representando Jesus crucificado vindo dos céus. Por
outro lado, pode ser entendido como 0s sete anjos

descritos na passagem biblica citada.
% = WM’“

Imagem 2: O Superman vindo dos céus os bracos abertos como se
estivesse crucificado e mais seis supere-seres representando os sete
anjos descritos no Apocalipse.
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Outra referéncia do Superman na obra como o
messias da fé cristd se da quando os herdis estao reunidos
no satélite da Liga da Justica e 0 Homem de Aco aparece
ao centro com seis super-seres de cada lado, fazendo
referéncia ao quadro A Ultima Ceia, de Leonardo da

Vinci.
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Imagens 3 e 4: Superman a mesa com doze membros da Liga da
Justica e A Ultima Ceia, de Leonardo Da Vinci

As imagens que aparecem quando vemos O
Superman pela primeira vez na Fortaleza da Soliddo (no
original, Fortaleza da Solitude), recriando sua velha vida
na fazenda, em um esforco de esquecer o mundo real, 0
representam como uma figura similar a Cristo: ele esta
fazendo carpintaria, cabelos e barbas longas, semelhantes
as imagens iconicas de Cristo na tradicdo catdlica,
principalmente, levando uma pesada madeira nos
ombros, como se fosse uma cruz e no bolso traseiro trés
espinhos. A esse tipo de relagdo entre os elementos
simbolicos da imagem, atribui a construcdo de sentidos
do texto a interacdo entre produtor-texto-receptor, como

no caso da imagem a seguir.
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. % g |
Imagem 5: Superman trabalhando com carpintaria na fazendo, com
cravos no bolso, carregando uma tabua como se fosse uma parte de
cruz e ainda usando barba e cabelo cumprido.

4. Consideracdes finais

Para o leitor que possui um bom repert6rio sobre a
origem do Superman, Reino do Amanh& ndo precisa
repetir que o heroi é um imigrante ilegal por exceléncia:
veio de outro planeta e foi criado secretamente por um
casal do Kansas, embora originalmente o alienigena

tenha sido entregue a um orfanato em Action Comics 1.
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Ele representa, naquele momento, as levas de imigrantes
que saiam da Europa, ameacadas pelo avanco nazi-
fascista, que vinham para os Estados Unidos tentando
sobreviver e recomecar suas vidas. Muitos deles, a
exemplo de Kal-El, separados para sempre de suas
familias, desaparecidas ou exterminadas pela maquina de
guerra nazista.

Assim como Krypton, a Europa estava sendo
destruida. Seus criadores, de origem judaica, a exemplo
de todos os migrantes em terra estrangeira, colocaram
nesse personagem muitas caracteristicas de sua cultura
original. Uma das mais marcantes no personagem sao
tracos do messianismo judaico-cristdo. Assim como o
Superman, o Messias também ndo era deste mundo, mas
vinha habita-lo discretamente, as escondidas, com sua
vida sempre ameacada pelas for¢as do mal. Jesus cresce
em Nazaré e o Superman em Smallville. Ambos vivem
toda a experiéncia humana por meio da convivéncia e dos
lagos fraternos com sua familia, em periodos ocultos de
sua vida. A partir disso e do discernimento a respeito de
suas origens e projetos de vida, se colocam a servigo

daqueles que mais precisam.
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Para o Cristianismo, Jesus da inicio ao Tempo da
Graca ou ainda ao Reino de Deus. Com o Superman se
inicia a Era de Ouro dos Super-Herdis. Por intermédio da
presenca do Messias, 0S cegos enxergam, 0s surdos
escutam, os mudos falam, os pecados sédo perdoados e
uma nova vida comeca a ser vivida. O Superman, por sua
vez, ao revelar seus poderes publicamente, estabelece um
tempo de esperanca, uma vez que ele ndo se constituia
em ameaca, mas em protecdo. Ambos ndo hesitam em
sacrificar a propria vida diante do mal absoluto, em
solidariedade aos que sofrem e morrem por causa da
injustica e da violéncia. Ambos vencem a morte e
desencadeiam o futuro revelado por suas presencgas. Até
certo ponto, pode-se entdo aceitar a ideia de que o
Superman é o messias super-herdico e, como tal, sua
influéncia vai além de seus poderes ou presenca imediata.
A existéncia do Superman comega com um novo tempo
e, portanto, um novo futuro.

A discriminacdo que o heroi sofre levando-o ao seu
autoexilio, parece ir ao encontro da ideia de que se, por
exemplo, Jesus Cristo reaparecesse em nossos dias, ele

néo seria reconhecido como tal e provavelmente acabaria
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sendo perseguido e assassinado por aqueles que se

apropriaram de seu nome e memo©ria.

Por conseguinte, ndo é de admirar
que aquele que esteve com as
vitimas se tornou, ele mesmo, uma
vitima dos justos e poderosos. Uns o
rejeitaram, outros o crucificaram. Se
Deus vai junto para onde Jesus vai,
entdo Jesus leva Deus as vitimas. E,
no seu sofrer e morrer, ele leva a
proximidade de Deus aos sofredores
e moribundos deste mundo. [...] A
respeito dessa compaixdo de Deus na
paixdo de Jesus Cristo, Dietrich
Bonhoeffer escreveu na cela fatidica:
“Somente o0 Deus sofredor pode
ajudar.” (MOLTMANN, 2012, p.
15)

Se hoje encontramos indmeros exemplos de
manipulacdo e utilizacdo de referéncias, simbolos e
narrativas religiosas € porque as forcas religiosas

continuam vivas e atuantes.
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A ICONICIDADE NO TEXTO LITERARIO:
UM OLHAR SEMIOTICO SOBRE O
INSOLITO EM A TERRA DOS MENINOS
PELADOS

Marcia da Gama Silva Felipe
SEEDUC/SELEPROT

1. Palavras iniciais

A Terra dos meninos pelados, livro publicado por
Graciliano em 1937, narra a histéria de um menino que
apresenta duas condi¢cfes genéticas raras e, por isso, tem
dificuldades em lidar com a rejeicdo das pessoas que
estranham suas caracteristicas fisicas. O texto traz a
fantasia como elemento principal para o tratamento do
tema preconceito. No entanto, para além da fantasia, o
narrador conduz o leitor em uma experiéncia que
ultrapassa a utopia das paginas do livro, levando-o0 a
refletir sobre o autoconhecimento como parte da luta

contra o preconceito.
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Longe de desenhar uma personagem vitimizada,
Graciliano projeta uma personagem resiliente, que, a
despeito de buscar uma solu¢cdo no mundo da fantasia,
encontra uma saida de forma racional, analitica. A
antitese fantasia X realidade traz a necesséria leveza ao
tratamento de tema tdo propicio a uma época de
extremos, de posicionamentos radicais, em que O
discurso da tolerancia e da igualdade ou é esquecido ou
permanece no ambito do simulacro. Dentro dessa
realidade, a pratica do preconceito invade as cenas
cotidianas, tornando ordinario o que deveria ser insolito

na vida real.

A narrativa de A terra dos meninos pelados
permanece fiel a duas caracteristicas fundamentais da
obra de Graciliano Ramos: a abordagem do carater
humano e a atemporalidade do seu texto. Por isso, suas
obras sdo sempre apropriadas a leitura e ao debate de
assuntos relevantes. Devido a importancia do tema
abordado no texto em anélise e aos sentimentos que ele é
capaz de despertar, faz-se necessario motivar o0 seu

debate nas salas de aula do ensino basico, com o devido
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acompanhamento, a fim de que se possa contribuir de
forma significativa para as vivéncias e interacdes do
cotidiano escolar. Como forma de contribuicdo, o
presente texto tem por objetivo apresentar uma proposta
de andlise semidtica da obra, com base na estrutura

narrativa.

Antes de adentrarmos diretamente na analise do
texto, destacamos, primeiramente, a importancia do texto
literario no tratamento dos chamados temas transversais e
apresentamos 0 enredo da obra — para 0 conhecimento
daqueles que ainda nédo tiveram acesso a ela. Em seguida,
falamos dos niveis de leitura possiveis do texto em tela,
adequados ao desenvolvimento de sequéncias de leitura
em varios niveis do ensino. Posteriormente a essa parte
preliminar, colocamos em evidéncia a leitura semiotica
da obra, priorizando a analise da estrutura narrativa, que
se apresenta como parte essencial a compreensdo do

processo de autoconhecimento do protagonista da obra.
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2. Os temas transversais e a Terra dos meninos pelados

E frequente o uso do texto literario para a
abordagem de temas sociais em projetos desenvolvidos
de forma interdisciplinar em escolas do Ensino bésico.
Nesse nivel de ensino, por se tratar de um publico em
formacdo, a literatura mostra-se essencial como parte
desse processo. Conforme Rildo Cosson, o valor da
literatura na formacdo intelectual — e, até mesmo,
emocional — do leitor esta no fato de “tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em
palavras e cores, odores, sabores e formas intensamente
humanas [...]” (COSSON, 2009, p. 17).

E essa transformagdo — em consonancia com o
publico-alvo e com a necessaria leveza para o tratamento
do tema nessa faixa etaria — que se contempla no texto
ofertado por Graciliano Ramos, do inicio ao fim de sua
obra. Conhecido como um romancista que soube
representar 0 povo nordestino quase pictoricamente,
Graciliano surpreende com um texto fantastico em que o
insolito, em um texto dedicado ao publico infanto-

juvenil, encanta até mesmo o publico adulto. No entanto,
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guem conhece a obra do autor alagoano sabe que sua
producdo ndo é despretensiosa. Nessa narrativa infanto-
juvenil, Graciliano nos conduz ao conhecimento da

esséncia humana na busca por igualdade.

A escolha da narrativa insolita, para a abordagem
de tema tdo polémico, encontra solo fértil no publico-
alvo para o qual o livro foi proposto, representativo de
uma faixa etdria em que a imaginacdo € bastante
produtiva. A narrativa de A terra dos meninos pelados
leva o leitor a refletir sobre atitudes preconceituosas e
sentimentos que atravessam as relacfes interpessoais,
provocam o0 distanciamento entre as pessoas e,

consequentemente, o isolamento social.

A narrativa insdlita de A terra dos meninos
pelados recebeu o prémio de Literatura Infantil,
concedido pelo Ministério da Educagdo em 1939. O texto
retrata as dificuldades encontradas por Raimundo — um
menino portador de alopecia e heterocromia, duas
condicdes genéticas raras. A primeira, consiste na perda
de cabelo, parcial ou total, temporaria ou definitiva; a

segunda consiste na alteragdo na cor dos olhos, fazendo
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com que uma pessoa apresente um olho de cada cor.
Essas caracteristicas fisicas fazem com que o
protagonista tenha dificuldade em fazer amizade, ja que é
alvo da zombaria das pessoas. “Havia um menino
diferente dos outros meninos. Tinha o olho direito preto,
0 esquerdo azul e a cabega pelada” (RAMOS, 2013, p.
4). Assim comeca a narrativa de Raimundo que, por
causa de sua aparéncia, sofria com a reacdo das pessoas,

umas o0 evitavam, outras zombavam dele.

Segundo o narrador, Raimundo era um bom
menino, “de bom génio”. De tanto ouvir 0s vizinhos
chamarem-no de pelado, “ele se acostumou, achou o
apelido certo, deu para se assinar a carvdo, nas paredes:
Dr. Raimundo Pelado” (RAMOS, 2013, p. 4). Contudo,
apesar da aparente aceitacdo, 0 protagonista se sente
solitario por ser diferente; por isso, o pequeno se refugia
em suas fantasias para criar um mundo imaginario, onde
hd igualdade e acolhimento. Em sua imaginacdo de
crianga, Raimundo cria a terra de Tatipirun; um lugar
magico onde todos tém as mesmas caracteristicas que

ele: cabeca pelada, um olho preto e outro azul.
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Nesse mundo fantastico, Raimundo € bem
recebido, sente-se confortavel e deseja ali permanecer.
Entretanto, a impossibilidade de abandonar o0 mundo real
estd sempre presente, representada pelas “licdes de
geografia” que ele precisa completar e, por isso, necessita
voltar a sua cidade de Cambacara.

Ao longo de sua permanéncia em Tatipirum, 0
pequeno conhece as magias do lugar e as caracteristicas
de seus moradores, cada um com suas particularidades. A
narrativa se encerra com a volta de Raimundo ao seu
lugar de origem, deixando uma ddvida quanto ao seu
retorno a cidade imaginaria. Fica por conta do leitor
tracar conjecturas acerca dessa possibilidade que
marcard, ou nao, a superacdo de Raimundo em relacéo as

dificuldades do mundo real.

Com esse breve resumo da obra, podemos tratar
das possibilidades de leitura que o texto apresenta. Com
dois niveis de leitura, a narrativa contempla tanto o leitor
semantico, quanto o semidtico (ECO, 2000, p.12). O
primeiro & na superficie do texto e confere semelhanca

com a realidade imediata. Esse nivel de leitura é
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adequado a abordagem de temas recorrentes na fase da
pré-adolescéncia: a convivéncia com as diferencas e 0
preconceito. Ja o segundo nivel de leitura, contempla o
leitor semiotico que mergulha fundo na trama narrativa e
busca “formular caminhos de interpretacdo que
respondam a classica pergunta Semidtica: por que isto
significa o que significa?” (SIMOES, 2019, p. 24-25).

Com essas duas possibilidades de leitura, o texto
ndo se limita apenas ao publico infanto-juvenil, apesar
de, originalmente, direcionado a ele. Por isso, o professor
que desejar trabalhar essa obra, em turmas de outros
niveis de ensino, podera fazé-lo, adequando os niveis de

leitura a realidade do seu publico.

Vale destacar que o0 ponto central, para a
compreensdo do texto pelo leitor semantico, esta na
insercdo do elemento fantastico na abordagem de
problemas reais. A natureza fantasiosa do texto
proporciona certa leveza no tratamento um tema denso e
ndo demanda do leitor juvenil grande esforco de

interpretacdo.
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J& o leitor semiotico mergulha nas subjetividades
gue sdo deflagradas pela estrutura da narrativa, pela
caracterizacdo das personagens e, ainda, pelas escolhas
lexicais, buscando compreender o que subjaz a superacao
de Raimundo em relacdo ao seu sofrimento. Em
convergéncia com a ideia de possibilidades de leitura,

Simdes destaca que

a producdo textual trilha um
caminho complexo, por reunir numa
mesma superficie signos de tipos
variados cuja carga semiotica é
individual (do ponto de vista da
escolha do enunciador) e
interindividual (considerada a sua
pertinéncia a um sistema histérico-
cultural). Ao lado disso, a
multiplicidade semidtica permite que
0s signos provoquem  reacdes
diferenciadas nos intérpretes; e estas
dependerdo do potencial qualitativo
ou relacional emergente do signo.
(SIMOES, 2007, p. 20)

A afirmagdo de Simdes vem reiterar a
possibilidades dos niveis de leitura defendido por Eco
(2000) o que confirma a possibilidade da leitura da

narrativa aqui analisada em diversos niveis do ensino.
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Outrossim, percebemos que 0s Signos presentes na trama
textual de A terra dos meninos pelados convergem para
um mesmo proposito comunicativo que €, possivelmente,
demonstrar o processo de autoconhecimento e de

superacédo do protagonista frente ao preconceito.

3. Os movimentos da estrutura da narrativa

Para melhor organizar o presente topico,
analisamos os signos que contribuem na configuracdo de
cada uma das trés partes que estruturam a narrativa.
Essas partes, chamadas aqui de movimentos, representam
a trajetoria do protagonista: fuga da realidade,
autoconhecimento e superacdo. E possivel perceber o
desenvolvimento dessa trajetoria a partir da constitui¢éo
das personagens e das escolhas lexicais na construcéo da
narrativa. Segundo Simoes: “quando captado um
itinerario para a leitura, ver-se-4 que unidades lexicais
[...] sdo indices quando conduzem processo indutivo de
interpretacdo” (2019, p. 131).

Na narrativa fantastica, Graciliano nos apresenta

dois mundos, o real-ficcional e o imaginario-fantasioso,
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organizados em torno das ideias de “semelhancas” e
“diferencas”. O mundo das diferengas é representado
pela cidade de Cambacara — na qual Raimundo Pelado €
discriminado por causa de suas caracteristicas fisicas; o
mundo das semelhancas é a cidade imaginaria de
Tatipirun — na qual Raimundo idealiza o encontro com

seus iguais e, por isso, € bem recebido.

O primeiro movimento da narrativa — a que
chamamos fuga da realidade — corresponde aos capitulos
de 1 a 8, que marcam o isolamento de Raimundo e a
tentativa de fugir da realidade circundante. O pequeno
fica aborrecido com a atitude das criancas e, literalmente,
fecha os olhos para a realidade. Os signos presentes no
texto apresentam ao leitor as dificuldades enfrentadas
pelo protagonista. “Encolheu-se e fechou o olho direito.
Em seguida, foi fechando o olho esquerdo, ndo enxergou
mais a rua. As vozes dos moleques desapareceram, sO se

ouvia a cantiga das cigarras” (RAMOQOS, 2013, p. 4).

O ato de fechar os olhos representa o afastamento
do protagonista do ambiente que o cerca, da realidade

gue configura sofrimento para ele. Dos sentidos do corpo
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humano, a visdo é aquele que contribui para um contato
mais réapido e, talvez, mais intenso com a realidade. No
contexto da narrativa o olho direito é indice de
sofrimento; por isso, € fechado na tentativa de fugir a
essa realidade. O olho esquerdo, indice de fantasia,
conectava 0 protagonista com sua cidade imaginaria,
como um refrigério ou compensacao por seu sofrimento.
Por essa razdo, Raimundo fecha os olhos para mergulhar
em sua subjetividade e entrar no mundo fantastico de

Tatipirun.

Em sua imaginacdo, Raimundo cria como que um
“portal” de passagem entre realidade e fantasia: o quintal
dos fundos. Conforme registra o texto, “Raimundo
levantou-se, entrou em casa, atravessou o quintal e
ganhou o morro. Ai comecaram a surgir as coisas
estranhas que had na terra de Tatipirun, coisas que ele
tinha adivinhado, mas nunca tinha visto” (RAMOS,
2013, p. 4).

As “coisas estranhas” de Tatipirun representavam,
na verdade, o bem-estar que Raimundo ndo sentia em

Cambacard. Na cidade utdpica, ndo existem empecilhos
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nem nada que possa limitar as pessoas. Ndo h& chuva
nem doencas, até mesmo as caracteristicas geograficas se

modificam para diminuir as dificuldades do protagonista.

Foi andando na ladeira, mas néo
precisava subir: enguanto
caminhava, o monte ia baixando,
baixando, aplanava-se como uma
folha de papel. E o caminho, cheio
de curvas, estirava-se como uma
linha. Depois que ele passava, a
ladeira tornava a empinar-se e a
estrada se enchia de voltas
novamente (RAMOS, 2013, p. 5).

Os signos usados na constituicdo do insélito —
mediante a modificacdo da paisagem para dar passagem
ao menino sonhador — séo representativos da tentativa de
amenizar as dificuldades enfrentadas por Raimundo. No
entanto, o extraordinario do mundo fantasioso ndo era
suficiente para aplacar as subjetividades da personagem.
Mesmo tendo alcancado a terra utdpica de Tatipirun,
Raimundo Pelado permanece por algum tempo em
posicdo de fuga, reagindo a todo tempo como se estivesse

em Cambacara.
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O oitavo capitulo representa o inicio da mudanca
de Raimundo. O processo de autoconhecimento inicia
quando o menino se despe de suas vestes — arreios
medonhos, segundo a aranha — para trajar a tunica usada
pelos moradores de Tatipirun. Interessante aqui notar a
escolha lexical. O uso do substantivo arreio para referir-
se a roupa vestida por Raimundo € bastante significativo.
No dicionario, o verbete faz referéncia a um “conjunto de
pecas necessarias ao trabalho de carga do equideo”. Na
narrativa, o signo alcangca uma significagcéo de limitacdo,
um indice de aprisionamento. Era necessario que
Raimundo se despisse do que o aprisionava, do que
limitava sua percepcdo das coisas. Era necessario trocar
de vestimenta, e usar a tunica trajada por todos os
habitantes de Tatipirun. A escolha do substantivo tunica
alcanca importancia no contexto da narrativa; sua escolha
ndo é despretensiosa. A chegada de Raimundo a nova
terra, sua imerséo nesse mundo de fantasia, demanda o
uso da tunica, configurando um indice ritualistico, ou de
iniciacdo, cujo primeiro passo é despir-se das amarras e

vestir-se da veste litargica.
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O segundo  movimento da  narrativa,
correspondente aos capitulos de 9 a 21, é marcado pelo
processo de autoconhecimento de Raimundo. Nesses
capitulos, observamos 0 amadurecimento  do
protagonista, o processo de conhecimento de si e do
outro, construindo a propria identidade e superando as
adversidades. Esse € o momento em que Raimundo
comeca a perceber que o mundo da fantasia criado por
ele também néo era perfeito. Mesmo em Tatipirun, havia

atitudes preconceituosas.

Nesse ponto de nossa andlise, importa trazer ao
texto as contribuicbes do pai da Psicanalise. Segundo
Freud, o eu é constituido a partir das relagdes de
alteridade, com base no sofrimento que ameaga o
individuo a partir de trés direces: de nosso proprio
corpo, do mundo externo e dos relacionamentos
(FREUD, 1997, p. 25). Um dos pontos importantes que
observamos na trajetdria de Raimundo é a construcdo da
propria identidade, a partir do processo constituido pelo

autoconhecimento e pelo conhecimento do outro.
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Raimundo se sentia ameacgado pelas trés diregdes
destacadas por Freud. O pequeno protagonista ndo sabia
lidar com o proprio corpo, em funcdo das condi¢bes
geneéticas que o tornavam um ser diferente dos demais.
Eram essas mesmas caracteristicas que traziam o
sofrimento nas outras duas dire¢des. A dificuldade que as
pessoas tinham em se relacionar com Raimundo, ja que
ndo conheciam a causa de suas caracteristicas fisicas,
fazia com que 0 menino experimentasse a rejeicdo das
pessoas e, consequentemente, o sofrimento que o mundo

externo Ihe imprimia.

Aparentemente, no inicio da narrativa, Raimundo
ndo tinha dificuldade em aceitar suas caracteristicas
fisicas. Como que para amenizar o peso da alcunha
recebida, Raimundo adota também o titulo de doutor em
sua assinatura “a carvdo”, “Dr. Raimundo Pelado”. E
interessante observar que o préprio nome Raimundo
consiste num indice de sabedoria e poder. Segundo
Regina Obata, 0 substantivo Raimundo tem sua no

germanico “Ragin-mund ‘o que protege o conselho,
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protetor do conselho’ e, por extensdo, ‘sabio poderoso’
(OBATA, 1986).

No inicio da narrativa, conhecemos um Raimundo
vitima da intolerancia, cuja maior dificuldade era nédo
saber lidar com a rejeicdo das pessoas. Por isso, 0
pequeno cria um mundo imaginario onde todos sdo iguais
a ele. E nesse mundo insélito que o Raimundo Pelado
comeca a perceber que a igualdade total é algo
impossivel. Essa percepcdo comega logo que chega a
Tatipirun. Os meninos pelados zombam de Raimundo
porque ele ignora que € Caralampia, outra personagem da
qual falaremos adiante. Por isso, “Raimundo levantou-se
trombudo e saiu a pressa, tdo encabulado que ndo
enxergou o rio” (RAMOS, 2013, 7). Inicialmente,
Raimundo mantém em  Tatipirun 0 mesmo
comportamento que apresentava em Cambacara, a busca

pelo isolamento como estratégia de defesa.

De forma um tanto despretensiosa, o narrador vai
apresentando algumas personagens que contribuem
significativamente para a transformacao de Raimundo em

sua busca por igualdade. Destacamos duas personagens
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que, ao longo da narrativa, confirmam essa afirmacéo.
Nanico e Sardento sdo identificados por alcunhas que
remetem a suas caracteristicas fisicas que, na realidade
imediata, representam alvos de rea¢es preconceituosas.
Além desse aspecto, 0 comportamento dessas
personagens denota certo desconforto de ambos em
relacdo as suas caracteristicas fisicas. O primeiro,
Nanico, demonstrava um comportamento negativista,
vivia chorando por tudo. O choro reiterado e o
comportamento dessa personagem configuram indice de
uma pessoa depressiva, 0 que ndo combina com a suposta

perfeicdo da terra de Tatipirun, imaginada por Raimundo.

Sardento tinha baixa autoestima e sonhava com
um mundo em que todos tivessem sardas. Acompanha o
protagonista desde sua chegada ao pais imaginario. A
todo momento, Sardento tenta falar com Raimundo sobre
um determinado “projeto”, mas o protagonista sempre
muda de assunto, impossibilitando o amigo de

apresentar-lhe suas ideias.

E mergulhado na utopia, na Terra de Tatipirun, na

busca por semelhancas que lhe proporcionassem um
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mundo ideal, que Raimundo Pelado vivencia momentos
importantes para 0 autoconhecimento e para 0 processo
de superagdo. Nas conversas que travava com 0S outros
meninos pelados, Raimundo chegava a importantes

conclusoes, das quais destacamos algumas.

Desde sua chegada a Tatipirun, Raimundo tenta
escapar as investidas de Sardento que pretende contar-lhe

um projeto.

Sairam todos, gritando, pedindo
informacGes a paus e bichos. O
sardento ia devagar, distraido. Puxou
Raimundo por um braco:

— Eu tenho um projeto.

— Estou receando que anoiteca,
exclamou Raimundo. Se a noite
pegar a gente aqui no campo... Era
melhor entrar em casa e deixar a
Caralampia para amanha.

— O meu projeto é curioso, insistiu
0 sardento, mas parece que este povo
ndo me compreende.

— E sempre assim, disse Raimundo.
FaltardA muito para o sol se p6r?
(RAMOS, 2013, p. 11).

Por alguma razdo, Raimundo desconversa sempre

que Sardento tenta apresentar-lhe o projeto. Finalmente,

228



em resposta a ideia de Sardento de obrigar todas as
pessoas a terem sardas, Raimundo Pelado responde que
“se todos fossem como o andozinho e tivessem sardas, a
vida seria enjoada” (RAMOS, 2013, p. 15).
Possivelmente, Raimundo percebera que o desejo de
Sardento era 0 mesmo desejo que ele nutria e que estava
realizando naquele mundo insolito de Tatipirun: que
todos fossem iguais. No caso de Raimundo: carecas, com
um olho preto e o outro azul; no caso de Sardento:
pintados.

Outra personagem importante ¢ Caralampia. Uma
personagem misteriosa, envolvida por mistério, cuja
entrada na narrativa acontece como uma aparicao.
Caraldmpia atua na narrativa como uma lider na Terra de
Tatipirun, aquela que congrega e acolhe a todos com suas
caracteristicas particulares. Imaginativa e aventureira, a
Caraldmpia é um indice que aponta para o mundo
exterior a obra. Na realidade de Graciliano Ramos,
durante sua permanéncia na prisao na Ilha Grande no ano
de 1936, conheceu Nise da Silveira, famosa psiquiatra

que introduziu praticas de pintura no tratamento dos
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disturbios mentais de seus pacientes. Segundo Melo,
Graciliano se inspirou em Nise da Silveira para a criagcdo
do nome da personagem. Segundo o pesquisador, “a
origem da palavra caralampia possui sua base em dois
radicais: ara, que significa felicidade, e lampos,
designando brilho. Caralampia significa, portanto, brilho
de felicidade” (MELO, 2007, p. 106).

Apesar dessa explicacdo para o sentido de
Caralampia, Melo acrescenta que o apelido fora dado a
Nise da Silveira por seu pai, professor de matematica.
Segundo o autor, Nise teria gostado tanto do sobrenome
de um aluno de seu pai que pedira ao genitor para néo
reprovar um aluno com nome tdo bonito. Desde entdo,
esse passou a ser o apelido de Nise. Melo acrescenta

ainda que

O apelido estava diretamente
vinculado & capacidade imaginativa
de Nise da Silveira — sempre que 0
mundo se tornava agradavel ou
aterrador, ela recorria a0 mundo de
Caralampia. Essa  mistura de
diversdo e protegdo foi utilizada por
toda a sua vida, tanto para criar
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cumplicidade (como nas conversas
gue travava com Graciliano Ramos
na livraria José Olympio), quanto
para tranquilizd-la em momentos
dificeis [...] (MELO, 2007, p. 106).

A forca imaginativa de Nise da Silveira é
representada na menina Caralampia, personagem envolta
em uma nuvem de mistério e sabedoria. Outra
personagem, também associada a ideia de sabedoria, que
representa a conexao de Raimundo com seu mundo real é
Guariba, uma espécie de macaco bugio “pesado, lento,
caricatura humana na gravidade ridicula”, “anda em
bandos, parece imitar a fala humana” (CASCUDO,
2012). Essa personagem representa a historia e o
conhecimento; no entanto, devido ao seu esquecimento
dos fatos, consequéncia da idade e do cansago, Guariba é
alvo da impaciéncia dos meninos, 0 que desagrada o
nosso protagonista. Raimundo compara a Guariba ao
proprio tio, um homem “sabido”, valoriza o
conhecimento deles e discorda de Caralampia quando ela

diz que a Guariba estava maluca.
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Outro ponto interessante da narrativa é que,
mesmo no mundo da fantasia, 0s meninos fantasiavam
outros lugares imaginarios. Ou seja, aquele mundo néo
Ihes satisfazia por completo. A semelhanca fisica, quase
que total entre os habitantes de Tatipirun, ndo era
suficiente para satisfazé-los. A curiosidade fazia com que
fossem a procura de outros lugares, nos quais
encontravam pessoas diferentes deles. Isso era o que
fazia Caralampia, a menina que tinha jeito de princesa e
que, passeando por outras terras, avistara criangas com
“duas cabecas, cada uma com quatro olhos, dois na frente
e dois atras [...] uma boca no peito, cinco bracos e uma
perna s0.” (RAMOS, 2013, p. 20). Na terra dos meninos
pelados, a diferenca também causava estranheza.

Nesses  capitulos, que  representam 0
desenvolvimento da consciéncia, Raimundo se mantinha
preso a realidade, mesmo buscando um mundo utdpico
de igualdade. Nada mais icOnico que a “licdo de
geografia”. E ela que Dr. Raimundo Pelado sempre
menciona diante da necessidade de voltar a Cambacara

para terminar sua licio de Geografia. E interessante a
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escolha por essa Disciplina em detrimento de outras
como Matematica, Ciéncias ou Lingua Portuguesa. E a

Geografia que aponta seu lugar no mundo real.

O terceiro momento, representa o retorno de
Raimundo a Cambacara, num movimento de superacéao e
de enfrentamento ao preconceito. Sua fala é bem

representativa dessa mudanca.

Quero bem a vocés. Vou ensinar 0
caminho de Tatipirun aos meninos
da minha terra, mas talvez eu mesmo
me perca e ndo acerte mais o
caminho. N&o tornarei a ver a serra
gue se baixa, o rio que se fecha para
a gente passar, as arvores que
oferecem frutos aos meninos, as
aranhas vermelhas que tecem essas
tinicas  bonitas. N&o voltarei.
(RAMOS, 2013, p. 23)

A fala de Raimundo no ultimo capitulo do livro
mostra que ele sai de Tatipirun mais fortalecido. O
protagonista percebe que, possivelmente, ndo precisara
mais recorrer a0 mundo da fantasia para fugir da

realidade, pois aprendeu a lidar com ela. A linha ténue
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entre realidade e fantasia € outro ponto interessante que
Graciliano Ramos pfe em destaque. Ainda no inicio da
narrativa, o narrador diz que Raimundo “sentiu uma
grande surpresa ao notar que Tatipirun ficava ali perto de
casa” (RAMOS, 2013, p. 5). Ou seja, o escape, o lugar da
fantasia, para onde se pode fugir € bem mais préximo do

que podemos imaginar.

O carater fantasioso do texto permite que sejam
desenvolvidos alguns aspectos do carater humano com
leveza e sem a necessidade de argumentos filoséficos ou
psicoldgicos, bastante coerente com a proposta original
destinada ao publico infanto-juvenil, ao qual o livro é
destinado. Outrossim, a fantasia do texto se sustenta no
ideal de igualdade, tema bastante atual. Ao lado desse, o
desejo de liberdade completa a estrutura que embasa a

utopia sonhada por Raimundo.

No entanto, 0s signos com o0s quais 0 autor
constréi a narrativa desenham a semiose daquilo que a
subjetividade humana acaricia, mas ndo expressa.
Graciliano apresenta com maestria o desejo implicito que

0 ser humano carrega de que os demais sejam iguais a si
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mesmo. Podemos testemunhar essa verdade em muitos
debates acirrados, em que a opinido alheia configura uma

afronta, quando, na verdade é apenas diferente.

Em A terra dos meninos pelados o desejo de
igualdade e liberdade — coisas que sdo negadas ao
protagonista em Cambacara — € realizado em Tatipirun.
A igualdade se concretiza quando todas as personagens —
inclusive animais e demais objetos — apresentam as
principais caracteristicas fisicas de Raimundo: olho
direito preto, o esquerdo azul. O ideal de liberdade se
realiza na narrativa na forma como 0s meninos vivem em
Tatipirun, os meninos andam descal¢o e ndo precisam de
abrigo, porque a propria natureza cuida de todos. L& ndo
h& noite nem chuva, ndo ha restrigdes. O insolito incide
na paisagem. Todas as coisas que poderiam representar
dificuldade — o rio intransponivel, a estrada sinuosa, ou
mesmo 0s espinhos das laranjeiras — ndo existiam em

Tatipirun.

A despeito de todos os beneficios proporcionados
pelo insolito para diminuir as diferencas e amenizar as

dificuldades existenciais, o carater humano nao é tocado
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pela fantasia, mantendo a individualidade de cada
personagem. Observamos na narrativa que o autor aborda
a impossibilidade da total igualdade desejada pelo
protagonista quando, por exemplo, coloca caracteristicas
individuais nas personagens, apesar das semelhancas
idealizadas por Raimundo. Essas semelhangas estavam
restritas as caracteristicas que faziam de Raimundo um
menino fisicamente diferente dos demais da terra de

Cambacard: a heterocromia e a alopecia.

A utopia do protagonista, na composi¢do do
mundo perfeito, contempla apenas as suas necessidades
particulares, ignorando as necessidades dos outros
meninos, visto que cada um mantém suas caracteristicas
particulares como baixa estatura, cor da pele e sardas.
Seja na ficcdo, seja na vida real, tais caracteristicas
constituem, com frequéncia, alvo de zombaria e

segregacao.

Sdo esses signos que vdo fazendo com que
Raimundo ndo se perca na fantasia de Tatipirun. Dr.
Pelado permanece conectado a sua realidade. N&o a toa, o

menino sempre menciona a “licdo de Geografia”, usada
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por ele para justificar a necessidade de sua volta a
Cambacara, a sua realidade. E a geografia, o lugar de
origem que desperta em Raimundo a necessidade de

retorno.

E interessante perceber que, ainda que num texto
ficcional, a mente humana mantém sempre um
intercdmbio entre a realidade e a imaginacdo. Na
narrativa, Raimundo “Sentiu uma grande surpresa ao
notar que Tatipirun ficava ali perto de casa” (RAMOS,
2013, p. 5). A distancia entre realidade e utopia é

subjetiva.

Para Raimundo, a distancia entre realidade e
fantasia estava, literalmente, a um piscar de olhos. Se,
por um lado, o olho direito evocava a realidade; por
outro, o olho esquerdo o aproximava da utopia. Era o
olho direito que ele abria para enfrentar os seus
opositores. Icone de sentimentos ruins, o olho direito
representa a frieza e a maldade. Por isso, quando se
entristecia, Raimundo “fechava o olho direito” para fugir
a realidade. “Quando o aperreavam demais, aborrecia-se,

fechava o olho esquerdo. E a cara ficava toda escura”.
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Vemos aqui a transformacdo no rosto como reflexo do
aborrecimento causado pelas provocagdes das criancas de

Cambacara.

Dos sentidos inerentes ao ser humano, a viséo é
aquele que o mantém com um maior contato com a
realidade imediata. E com o olhar que se apreende essa
realidade. E também com ele que se demonstra o
julgamento que fazemos dela. E essa capacidade que faz
da questdo do olhar, um tema bastante recorrente na obra
de Graciliano Ramos. Como percebemos em nestas
analises, em A terra dos meninos pelados, Graciliano
explora a heterocromia como indice de alternéncia entre

realidade e fantasia.

4. Consideracoes finais

Tradutor da alma humana, essa é, talvez, a
principal caracteristica do romancista Graciliano Ramos.
A terra dos meninos pelados é mais um presente desse
incomparavel romancista, especialista em dizer o nédo

dito a todos os tipos de leitores. Narrativa em que o velho

238



Graca deixa uma trilha semidtica, para que o leitor atento

consiga compreender as suas mensagens.

O insolito em A terra dos meninos pelados
contribui para um mergulho na subjetividade humana e
para o processo de autoconhecimento e de superacdo das
dificuldades. Nao é um livro ingénuo, despretensioso. O
mapeamento das cenas e dos signos, apresentados na
presente andlise, permite que os leitores percebam as

nuances do processo de semiose.

Em Graciliano as palavras ndo sdo escolhidas de
forma aleatdria. Em seus textos, a palavra diz o ndo dito.
E por isso que nos empenhamos sempre em buscar algo
mais em suas narrativas. Além do tema aparente, que
norteia a narrativa, buscamos as nuances dessa obra

fantastica.
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PERSPECTIVA INTERCULTURAL: EIXO
PARA O ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA

Maria Teresa Tedesco Vilardo Abreu
UERJ

1. Introducéo

N&o ha novidade na afirmacdo de que o Brasil,
ainda, ndo conseguiu superar as grandes dificuldades que
giram entorno do processo de educacao da escola bésica,
sobretudo, no que diz respeito a proficiéncia em leitura e
em escrita, especificamente, no que tange a area da
linguagem, portanto. Muitos sdo o0s resultados
divulgados de estatisticas desta triste realidade. N&o se
deseja retomar esses dados e propor um exercicio de
solugdes reais ou ndo para o problema em tela. Pretende-
se fazer algumas discussGes que consideram elementos
fundamentais quando se pensa no processo de
aprendizagem de linguas. Para este fim, toma-se um
conceito muito importante em ensino de linguas

estrangeiras, qual seja, de interculturalidade, para
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estabelecer uma relacdo, aqui defendida como pertinente
e necessaria, para 0 ensino de lingua portuguesa para

nativos.

Lanca-se mdo, neste sentido, de conceitos como
contexto, lingua, linguagem, sociointeracdo e variacdo
com o fito de firmar a necessidade de uma consciéncia
intracultural, termo apresentado, neste artigo, para
respaldar a necessidade de compreensdo dos diferentes
estratos culturais existentes no Brasil, dadas as suas
dimens@es continentais que se refletem em nossa cultura
e, por conseguinte, em nossa lingua, variavel no tempo,

no espaco, por exemplo.

Defende-se ser esta uma consciéncia importante para
professores e estudantes, partindo do aspecto social da
lingua. Tem-se a concepcao de lingua como um lugar de
interacdo em que a nocao de sujeito prevalece como uma
entidade psicossocial, de carater ativo, que (re) produz o
social na medida em que participa ativamente da
definicdo da situagdo na qual os interlocutores estdo
engajados e, que, como atores deste processo de

comunicacgdo, atualizam as imagens e as representacoes
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sem as quais a comunica¢do ndo poderia existir. De
acordo com Bakhtin (1979), trata-se de um sujeito social,
historica e ideologicamente situado, que se constitui na
interacdo com o outro, pois somos a medida que
interagimos com o outro. “E o outro que da a medida do
que sou. A identidade se constrdi nessa relacdo dinamica

de alteridade.”

Na defesa do ponto- de-vista aqui defendido,
organiza-se o texto da seguinte forma: apresenta-se 0
conceito de interculturalidade, seguido de uma
perspectiva historica da origem da lingua portuguesa,
indicando os aspectos interculturais de constituicdo dessa
lingua; apresenta-se o conceito de variacdo linguistica,
caro para esta proposta, para, em seguida, nos atermos a
questdes relativas ao eixo intracultural e ensino, cerne do
artigo, correlacionando-o ao desenvolvimento de
competéncia discursiva. Passemos ao conceito-fonte da

proposta ora apresentada.
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2.Conceito de Interculturalidade

N&o se pode dizer que a questdo dos intercambios
culturais se constitui realidade somente na era moderna.
Na verdade, estes intercdmbios coincidem com o inicio
da Histdria da Humanidade, considerando todas as trocas
vividas, desde a Grécia Classica e o Império Romano,
passando pela expansdo da Europa e de Africa. Em todas
essas trocas sempre ocorreu 0 contato com diferentes
culturas (Canclini, 2006).

Sabe-se, entretanto, que o auge do movimento
migratorio, nas décadas de 70 e 80, provocou uma forte
transformacdo demografica em algumas cidades
europeias, por exemplo, forcando a convivéncia com o
outro, ndo, apenas, na divisdo dos espacos frequentados,
na disputa de vagas de emprego, na socializagdo
propriamente dita, nos valores de cada grupo social que
passa a conviver nestes mesmos espacos, na cultura e,

por conseguinte, na lingua.

Neste  contexto, tem-se o0 conceito de
interculturalidade, usado para indicar um conjunto de

propostas de convivéncia democratica entre culturas,
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buscando sua integragéo, sem anular sua diversidade. No
dizer de Fleuri (2005), a interculturalidade fomentou o
potencial criativo e vital resultante das relagdes entre
diferentes agentes e seus respectivos contextos. O termo
tem origem nas teorias e nas acfes pedagdgicas, mas
ganhou maior amplitude ao passar a se referir, também,
as préticas culturais e as politicas publicas. E preciso
fazer uma diferenca entre este termo e o
multiculturalismo, que indica a coexisténcia de diversos
grupos culturais na mesma sociedade, sem apontar para

uma politica de convivéncia.

Muitos autores asseveram que 0 ensino de uma
lingua estrangeira esta atrelado ao ensino da cultura de
um povo. Brown (2000) afirma que “uma lingua € uma
parte de uma cultura, e uma cultura é uma parte de uma
lingua; ambas estdo t&o intrinsecamente entrelacadas que
ndo podem ser separadas sem perder o significado tanto
de lingua quanto de cultura.” Sem pretender citar varios
autores, é preciso afirmar que a perspectiva de Brown é
corroborada por muitos. Cabe, no entanto, citar Kramsch
(1996) que estabelece uma estreita relagdo entre cultura e
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linguagem, perspectiva que nos interessa desenvolver
como base neste artigo. A autora assevera que uma das
principais formas na qual a cultura se manifesta é por
meio da linguagem. Nao se pode, por isso, aprender a
usar uma lingua sem aprender algo sobre a cultura das
pessoas que falam essa lingua. Interessante, ainda, é a
distingdo que a autora faz quanto as direcGes que o
ensino de linguas estrangeiras tomou. Por vezes, centrada
na informagdo cultural, a exemplo de fatos da civilizagéo;
outras, na perspectiva da informagdo de ampliacdo
intelectual, centrada na literatura e na arte; noutras,
centrada nas informacdes de habitos e de costumes, tais
como comida, festas, folclore e vida cotidiana. A critica
da autora é que este conjunto de informagfes se ocupa
com os fatos de per si, deixando de lado os significados,
0 que ndo leva o estudante a compreender atitudes,
valores e mentalidades da cultura- alvo, ndo podendo ser
considerada uma dinamica contextualizada, mas uma

dindmica de conteudos pertinentes a uma dada lingua.

Outra perspectiva, relacionada a antropologia

cultural, procura inserir a cultura em um quadro
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interpretativo, utilizando categorias universais de
comportamento humano, para estabelecer pontos de
referéncia entre as duas culturas. Neste caso, a critica é
que, apesar de mostrar as diferencas culturais, ndo ha
meios para que os paradoxos entre culturas surjam,
possam ser identificados e discutidos. Prevalece, nesta
perspectiva, uma visdo de lingua direcionada a
estudantes, vistos como sujeitos passivos, receptores de

informagdes culturais.

Para a autora, ainda, ha uma terceira perspectiva
mais recente que vé a cultura ndo s6 como fatos e
significados, mas também como um lugar de contenda
entre os significados dos estudantes de uma dada lingua e
o0 significado dos falantes nativos. Nesta perspectiva,
cultura prediz confronto entre grupos que apresentam
diferentes posicdes. No dizer de Fiske (1989), cultura é o
processo de produzir significados, processo de cultura,”
uma luta social, quando diferentes grupos lutam para

estabelecer significados que servem para seus interesses.”

Nesta terceira perspectiva, para a autora, a

aprendizagem so ¢ eficaz quando é contextualizada, isto
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é, faz parte do processo de aprendizagem da lingua. Para
Stanke (2014), “a cultura na aula de LE ndo deve ser
tratada como algo estranho, mas como um sistema
simbolico dotado de significados sociais, que possui
analogias com a cultura do aprendiz, ainda que diferente
de sua cultura.” Trata-se de um pano de fundo para o
desenvolvimento das habilidades de ouvir, falar, ler e
escrever, coadunada com a estreita ligacdo entre
linguagem e contexto, perspectiva ora defendida para o

ensino de qualquer lingua, inclusive, da lingua materna.

3.0rigem da Lingua Portuguesa: explicando o aspecto
intercultural

E inegavel que a lingua portuguesa sofreu fortes
influéncias externas desde sua origem até o modelo
linguistico que se tem hoje. Ao se pensar na origem da
lingua portuguesa, hd de se fixar em dois aspectos,
temporalmente distantes, mas importantes indutores da
constituicdo da lingua portuguesa, lingua — mée, e a
lingua portuguesa falada, no Brasil, na atualidade, quais
sejam: a influéncia do contexto romanico para sua

origem e a dos portugueses com a descoberta do Brasil.
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Nos dois contextos, a motivacdo dos itens culturais dos
povos dominadores marcou, intrinsicamente, nossa

identidade como lingua e como cultura.

De um lado, sabe-se que a consolidagdo dos idiomas
nacionais europeus, sobretudo aqueles de matriz latina
ocorreu na passagem da Baixa Idade Média para a Idade
Moderna, ou seja, entre os séculos XIlI e XVI. Nesta
formacéo de cada idioma, deve-se levar em consideragéo
a mescla de elementos das linguas barbaras com o latim,
haja vista 0 amplo contato que muitos povos barbaros do
norte europeu tiveram, por séculos, com o Império
Romano, no qual vigia a lingua latina. Neste cenério é

que surge a lingua portuguesa.

A regido que deu origem ao Estado moderno
portugués situava-se no noroeste da Peninsula Ibérica,
em torno do rio Minho. Foi nas extensdes de terras de
ambas as margens do rio que comecou a ser falado o que,
posteriormente, seria definido como galego-portugués, ou
lingua galaico-portuguesa. Além dos elementos do latim,
a lingua portuguesa sofreu forte influéncia dos elementos

250



celtas e arabes. Por exemplo, os celtas colonizaram a
Peninsula Ibérica muitos séculos antes do adentramento
romano, que sé ocorreu no ano de 218 a.C., de modo que
la deixaram profundas raizes culturais que seriam

importantes para a formacéo da lingua portuguesa.

De outro lado, quando os portugueses chegaram ao
Brasil, j& se falavam muitas linguas, decorrentes da
diversidade indigena existente. Essa perspectiva , ainda
existente, é o argumento forte para se afirmar que o
Brasil ndo € um pais monolingue. Para que houvesse
comunicacdo entre os indios e 0s brancos, estabeleceu-se
a lingua geral derivada do Tupinamba ou Tupi- Guarani.
O bilinguismo da época causou muita confusdo, o que
resultou, em 1758, na substituicdo da lingua geral pela
lingua portuguesa, que ja suplantava o Tupi em falantes.
A lingua portuguesa, falada no Brasil, herdou um vasto
vocabulario das linguas indigenas. A par disso, como se
sabe, 0s portugueses trouxeram muitos escravos
capturados na Africa para trabalhar nas terras brasileiras.
Evidente, que estes escravos vieram falando diversos

dialetos, os quais contribuiram para a constru¢do da
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nossa lingua. Como era de se esperar, herdamos muito do
gue temos hoje das linguas africanas, inclusive quanto
aos aspectos culturais, que vieram com 0s escravos que

aqui se instalaram.

Para atestarmos como a convivéncia cultural influencia
uma dada lingua e seus falantes, pode-se verificar o que
aconteceu com a nossa propria lingua. Com a saida dos
Jesuitas das terras brasileiras, a lingua portuguesa falada
no Brasil foi se distanciando daquela de Portugal, pois
recebemos a influéncia dos indigenas, os nativos de nossa
terra, e dos imigrantes africanos. Por sua vez, Portugal
recebia a forte influéncia francesa, no que tange a sua
cultura, aos seus hébitos, a sua educacdo, bem diferente
do que ocorria no Brasil. Como se sabe, a época, a
Franca gozava de muito prestigio cultural. A lingua
portuguesa falada em cada pais, portanto, foi tomando

rumos diferentes dadas essas influéncias.

Entre 1808 e 1821, entretanto, a familia real fixou
residéncia no Brasil, no Rio de Janeiro, trazendo seus

habitos e seus costumes. A lingua portuguesa trazida de
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Portugal e a falada no Brasil novamente se aproximaram,
devido a quantidade de portugueses nos grandes centros.
Assim, a lingua foi novamente sofrendo as influéncias
desses “novos imigrantes”, voltando a lingua falada no

Brasil a se parecer com a lingua-mae.

Como se pode ver, essa retrospectiva traz o aspecto
intercultural da lingua portuguesa, tdo antigo quanto a
descoberta do territorio brasileiro. Essas ascendéncias
permanecem até os dias atuais, concretizando o que 0s
linguistas denominam do aspecto social da lingua, sua
heterogeneidade e sua dinamicidade. Por seu turno, estes
aspectos histéricos sdo importantes para que se entenda o
modelo de lingua portuguesa falado em nosso pais a par
do pluralismo linguistico aqui existente, a despeito de
ndo haver uma aceitacdo acerca desse fato. Além disso,
ndo se pode esquecer que a lingua portuguesa é derivada
do latim vulgar, lingua utilizada no cotidiano, usada pelo
povo analfabeto da regido central da atual Italia e das
provincias adjacentes. Eram os soldados, marinheiros,
artifices, agricultores, barbeiros, escravos que falavam

aquela lingua colonial, viva, sujeita a alteracGes
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frequentes.  Tais caracteristicas estdo desveladas no
aspecto variacionista de uma lingua, o que ndo poderia

ser diferente com a Lingua portuguesa.

4. Conceito de Variagao Linguistica

Assumindo o caréater variavel da lingua, ndo pretendo
discorrer sobre a teoria da variagdo, propriamente dita.
Lanco mao de seu pressuposto central para proceder a
relacdo variacdo e ensino, tendo sido adotado o termo

intracultural para abranger esse fim.

A sociolinguistica tem como objeto de estudos a
lingua em uso pelo falante numa situacdo real de
comunicagdo, buscando verificar a sistemética desse uso
real. De fato, em qualquer comunidade sdo frequentes as
formas linguisticas em variacdo, reveladas, obviamente,
em nossa lingua portuguesa que ndo é diferente, neste
sentido, das demais linguas, conforme se pode atestar em

sua origem.

As variantes linguisticas dizem respeito a “diversas
maneiras de se dizer a mesma coisa em um mesmo

contexto e com o mesmo valor de verdade.” ( Tarallo,
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1986). Ha fatores condicionantes para a escolha desses
fendmenos linguisticos variaveis, que se caracterizam
pelas formas alternantes existentes, a disposicdo do
falante. Essas variaveis (os fatores alternantes) podem ser
internas ao sistema linguistico e externas a ele, estando
relacionadas ao fendmeno em estudo dentro de uma
situacdo real de comunicacdo. Os estudos variacionistas
foram iniciados com os fenémenos fonéticos e morfo-
fonoldgicos. Labov é o precursor desse modelo tedrico-
metodoldgico, que tem como ponto fulcral o carater

social da lingua.

Na atualidade, esses estudos abrangem, também, a
variacdo em fendmenos sintaticos-seméanticos e, mais
uma vez, 0 contexto é protagonista, pois a identidade de
contextos € necessaria para que duas ou mais variantes
possam ser atribuidas a mesma varidvel, ou seja, para a
existéncia de duas ou mais formas alternantes, a exemplo
da conhecida alternancia nos/ a gente na indicacdo da
primeira pessoa do plural (Omena, 2003); da alternancia

ai/ e na ligagdo entre partes do texto narrativo,
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imprimindo a coesdo textual, na fala e na escrita (
Tedesco, 2000).

Ferreira e Cardoso (1994), ao discorrerem sobre o
falar de uma dada lingua, afirmam que se trata de “operar
uma abstragdo e uma generalizacdo considerdveis, uma
vez que, sob essa denominacdo de lingua, hd uma gama
de variagbes, consequéncia direta da diversidade dos
usuarios”. Mais do que admitir que a lingua € um sistema
abstrato e homogéneo, ha de se entender que as linguas
sdo “inerentemente variaveis” (Paiva, 2016). Por néo
existir uma lingua unificada, nos atos de fala, ela
apresenta usos diferenciados, de acordo com 0 momento
da fala, com as circunstancias que envolvem essa
interlocucdo, bem como com as caracteristicas sociais
que envolvem os enunciadores. Por isso, as variacoes
podem ocorrer por razdes regionais, pela idade, pelo
género, pela classe social, pelo estilo e pelo registro de

fala.

E preciso, portanto, que um falante da lingua tenha
“essa consciéncia da variagdo” para entender as

ocorréncias existentes e ndo fazer um mau julgamento da
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fala e da escrita de outrem. Quando se comparam 0S
diferentes estratos de uma lingua em diversos periodos de
sua historia, esse dinamismo da lingua fica mais
evidente, porque continuamente formas linguisticas
desaparecem, nascem e ou se modificam, assumindo
novos significados e novas fungdes. Essas mudancas
podem ser incompreensiveis para o falante nativo

contemporaneo.

E fundamental que se entenda que existe um
continuum na lingua, tanto no que se refere aos registros
de modalidade quanto no que tange ao aspecto temporal,
diacrénico da lingua. Essa visdo pfe por terra a oposicao
ou dicotomia que imperou durante muito tempo nos
estudos linguisticos, por exemplo em relagdo as
caracteristicas das modalidades. H&a de se entender,
ainda, que as varidveis convivem de forma harmonica,
em qualquer fase da lingua ( no passado ou no presente),
podendo uma delas ser considerada um desvio em
relacdo a forma considerada padrdo, podendo, também,
de acordo com os falantes, uma das forma prevalecer

perante a outra. Para  Paiva (2016)
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a mudanga é sempre resultado de um
processo regido por principios/leis
que preveem a forma das mudancas
possiveis, a interdependéncia entre
diversas mudancas que ja operaram
ou operam no sistema e a forma de
propagacdo de uma nova variante
linguistica numa comunidade de
fala.

Essa perspectiva da variagdo impacta, sobremaneira,
no processo de ensino de lingua portuguesa, tanto na

perspectiva materna quanto como segunda lingua.

5. Eixo intracultural e ensino

Tomando como ponto de partida o principio
variacionista da lingua, entendo que, na lingua
portuguesa, convivem varias culturas, inclusive, por
considerarmos as extensas dimensfes de nosso pais. Para
defender a importancia do eixo intracultural ora
postulado, coaduno-me a perspectiva intercultural que
deve embasar o ensino de uma lingua estrangeira.
Entendo, no entanto, por estarmos tratando de lingua na
perspectiva materna, a premente necessidade do
prevalecimento da visdo pragmatica no ensino,
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considerando as variagdes linguisticas existentes, que

espelham as diferentes culturas de/ em nossa lingua.

Em linhas gerais, pode-se afirmar que o ensino
de lingua portuguesa na escola basica esta (deve estar)
centrado no desenvolvimento da capacidade discursiva
dos estudantes, no que tange a modalidade padrdo da
lingua, considerando a sua expressdo literaria, inclusive.
Ora, trata-se de uma possivel perspectiva cultural de
nossa lingua, ndo abrangendo as variedades culturais
existentes em nosso pais. Trata-se de “uma lingua nova”
para o estudante que chega a escola, que traz consigo
suas experiéncias culturais, discursivas, muitas vezes
distantes da cultura propagada na escola e do registro de

lingua ali preponderante.

Numa escola democraticamente aberta para receber
todo o tipo de aluno, também, podemos ter o choque
cultural, vivenciado, muitas vezes, quando se aprende
uma lingua estrangeira. Logo, € preciso trés acdes
fundamentais para a tomada de  consciéncia da
diversidade de nossa lingua: (i) E preciso que ambos,

professores/as e estudantes, tenham a certeza dessa
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diversidade; (ii) E fundamental que os docentes tenhamos
o respaldo tedrico para entender essa diversidade; (iii) E
urgente que seja integrado aos objetivos da escola este
saber pragmatico intracultural, a fim de que os estudantes
possam se reconhecer no enquadre linguistico do ensino
de lingua portuguesa, entendendo que a lingua que ele
traz ndo € oposta a lingua ensinada na escola, mas parte
de um continuum, claramente, explicado pelas nossas

origens, dimenséo espacial e diversidade cultural.

Trata-se de educacéo linguistica, de fato, inclusiva,
que pode validar o mecanismo democratizador da escola
e que pode servir, ainda, de marco das transformacdes
socio-histdricas, absolutamente necessarias para a
concretizacdo de nossa identidade e nossas raizes
culturais nas diferentes geracdes em formacgdo, que
passam pelo ensino basico, muitas vezes, sem entender
gue lingua é essa que aprendemos na escola, tao diferente

da que ele fala.

A relacéo entre lingua, contexto de uso e seus
usuarios é a base para os estudos na area da Pragmaética.

Para Fiorin (2004), “a Pragmatica é a ciéncia do uso
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linguistico, estuda as condices que governam a
utilizacdo da linguagem, a prética linguistica”. Segundo
0 autor, *“o estudo do uso é, absolutamente necessério,
pois ha palavras e frases cuja interpretacdo s6 pode
ocorrer na situacdo concreta de fala”. O autor
acrescenta, ainda, que, na troca verbal, comunicamos
muito mais do que as palavras significam”. Neste
aspecto, entram o0s conhecimentos socioculturais que nos
autorizam a fazer as inferéncias dos textos, ja que o que
estd na sua explicitude €, apenas, uma pequena parcela
do “querer dizer”. A pragmatica linguistica tem seu foco
no uso, nos enunciados proferidos nos mais diversos
contextos de uso, levando em consideragdo 0s usuarios
da lingua, concebendo a lingua como forma de acdo no
mundo.

Como observadora das ac¢Ges de ensino de lingua,
sabe-se que esta caracterizacdo é “neutralizada” na sala
de aula de lingua materna, pois impera um pressuposto
de que, como falantes da lingua, os estudantes sabem e
compreendem as diferentes formas de dizer de nossa
lingua. Entendo que neste ponto encontra-se um dos

distanciamentos entre o registro de lingua que o
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estudante traz para a escola e o registro com que a escola
recebe o estudante. E preciso reafirmar que conhecer a
sua lingua, também, € observar o contexto no qual um
enunciado é proferido, essa lingua é usada, evidenciando
gue ndo sO aspectos linguisticos, mas também o0s
aspectos extralinguisticos devem ser levados em
consideracdo. Por isso, ndo se pode ver a lingua como
representacdo do real, mas como acao entre sujeitos.

A par disso tudo, o conceito de variagéo,
majoritariamente, na escola bésica, centra-se em
entendimento restrito a variacao regional, o que limita a
perspectiva tedrico-metodologica da variagdo. Isto pode
ser comprovado, por exemplo, com a habilidade de
leitura da Prova Brasil, que avalia a proficiéncia leitora
de estudantes do 5° e 9° anos de escolaridade e do 3° ano
do ensino médio. Majoritariamente, os itens avaliam
conhecimento voltado para as variedades regionais
brasileiras e para um aspecto textual de marcas de
linguagem do enunciador, ignorando as maultiplas
possibilidades de variacdo, conforme exposto neste

artigo.
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Identificar as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o interlocutor de

2
p1s um texto,

Fonte: Elaborado pela Daebfinep a partir do Saebfinep (2002)

Por seu turno, é preciso remeter a duas das
competéncias gerais postuladas pela BNCC (Base
Nacional Comum Curricular), quais sejam: 1)
Conhecimento — Valorizar e utilizar os conhecimentos
historicamente construidos sobre 0 mundo fisico, social,
cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a construgdo de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva. ii)
Repertorio Cultural — Valorizar e fruir as diversas
manifestacOes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e participar de praticas diversificadas da
producéo artistico-cultural.

As duas competéncias destacadas tém em seu amago
a perspectiva linguistico- discursiva aqui apresentada.
N&do se pode pensar em desenvolvimento do
conhecimento e do repertorio cultural sem se pensar em
desenvolvimento da competéncia discursiva de um

sujeito. Essa competéncia se traduz em linguagem.
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Ora, se linguagem esta para os aspectos culturais, e
se ambos tém diversidades, logo, o ensino de lingua
materna tem de mergulhar no ora denominado
intraculturais, muito menos para dirimir conflitos, como
ocorre no aprendizado de uma lingua estrangeira, muito
mais para o entendimento da coexisténcia de dizeres, de
fazeres, para o entendimento das diferentes formas de ser
marcado pelos projetos de dizer dos enunciadores.

Assim, temos a seguinte relacdo intrinseca:

Eixo Intracultural
\% Contexto sociohistorico
A
R Linguagem  €==)Cultura
I
A
G
A
@) Contexto discursivo

Figura 1: Relacdo Eixo Cultural e Variagéo

Fonte: Elaborado pela autora
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6. O desenvolvimento da competéncia discursiva
intracultural

A fim de exemplificar o exposto até aqui, foram
selecionados trés excertos de textos para ilustrar as
diferencas de registro da lingua portuguesa. Parte-se de
uma premissa de que sdo textos possiveis de comporem
uma atividade didatica em aulas de lingua portuguesa
como lingua materna no ensino basico. A intencdo néo é
mostrar uma abordagem possivel em aula com o0s
fragmentos de textos. Objetiva-se, primeiramente,
concretizar, na materialidade do texto, a irrefutavel tese
de como a lingua portuguesa é variavel, se diferencia no
tempo, seja esse proximo ou distante, ou seja, que ndo
precisa ser tdo diacronicamente distante. Em seguida,
propor uma breve reflexdo sobre a importancia da
contextualizacdo para o aprendizado da lingua. Trata-se
ndo sé de uma contextualizacdo socio-historica, mas uma

contextualizagdo dos usos da lingua.

A primeira analogia apresenta um fragmento de um

Funk e uma Cantiga Medieval.
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| [MC Davi]

[...] E os moleques é muito chave,
breck tatuado
Ta mé picadilha, a cara do
enquadro
O sonho das menina e o terror dos
recalcado
Os bico cresce o olho e quer gorar
pro nosso lado
Rouba a atencdo das bandida, ja
foi tudo tomado
Coloquei no Whisky, ja que o
coragdo é gelado
Hoje eu vivo disso junto com o
Boy aliado
Ta ficando rico, t& virando
empresario

Nois vai forgar, ndo se apegar
Drake, chefuxo rodando o mundo,
nois é brabdo, pode pa [...]

Mas o que que cé ta olhando aé
veinho?
Viu que ndo deu pro cé brecar
nosso caminho
Cé ja me olhou de cima embaixo
Ainda ndo conseguiu entender
Como quem tinha nada, hoje ta
melhor que vocé
Mas j& pensou se eu tivesse
parado?
Quando a carteira assinada, vocé

No mundo nom me sei
parelha,
mentre me for como me
vai;
ca ja moiro por vos, e
ail,
mia senhor branca e
vermelha,
gueredes que Vvos retraia
guando vos eu vi em
saia?
Mao dia me levantei,
gue vos entomnom Vi
feial

E, mia senhor,
desaquelha,
me foi a mi mui mal di'
ai!

E vos, filha de Dom Pai
Moniz, en bem vos
semelha
d' haver eu por voés
gabundarvaia?
Pois eu, mia senhor, d'
alfaia
nunca de vos houve nem
hei
valia d'ua correia!

Cantiga da Ribeirinha,
de Paio Soares Taveirés
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ndo me deu
Mas se eu tivesse la na loja
plantado

Coracdo Gelado 2 (part. MC V7,
MC Letto, MC Leozinho ZS, MC
IG, MC Jodozinho VT, MC Davi,
MC Kako)
https://www.letras.mus.br/dj-
boy/coracao-gelado-2-part-mc-v7-
mc-letto-mc-leozinho-zs-mc-ig-
mc-joaozinho-vt-mc-davi-mc-
kako/

Nesta analogia, 0 primeiro texto € da
contemporaneidade. Trata-se de um fragmento do Funk
intitulado Coracéo Gelado 2, produzido por um conjunto
de Mcs. O Funk se constitui em uma experiéncia cultural,
vivenciada pelos jovens, de forma cada vez mais intensa.
Trata-se de uma dimenséo simbdlica, principal forma de
comunicagéo, para expressar comportamentos e atitudes
pelos quais os jovens se posicionam diante de si mesmos
e da sociedade. Essa forma de comunicacdo ndo vem
sozinha. Carrega consigo marcas Visiveis no corpo, nas
roupas e no comportamento das formas de se expressar e

de se colocar perante 0 mundo. Esse processo ndo estd
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presente apenas entre os jovens da classe média. Os
jovens das periferias estdo inclusos nesta efervescéncia

cultural, na qual s&o protagonistas de seu dizer.

A letra de musica | vem “marcada “por essa
simbologia, ndo s6 nas escolhas linguisticas, que revelam
um distanciamento da lingua culta padrdo ("Cé ja me
olhou de cima embaixo; “Nois vai forgar, ndo se
apegar”), mas também pelo universo sdcio-histérico ali
cantado, anunciado e denunciado. Trata-se de uma
manifestacdo cultural popular, distante da cultura da
escola e, muito provavelmente distante da cultura de
muitos docentes. Entender como esses jovens se colocam
no mundo sociodiscursivamente é entender uma nova
cultura, novas formas linguisticas que convivem com

outras culturas de nossa sociedade.

Ao afirmar isso, de forma alguma, estou
preconizando o ensino do Funk na sala de aula. Ignorar,
no entanto, a gramatica que ali esta, € ignorar um uso
sincrobnico da lingua, ndo da letra de musica,
propriamente dita, mas da variante utilizada por este

falante. Ao entendermos o aspecto variacional da lingua,
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encontramos, nessas letras, formas alternantes, destoantes
do padrdo culto vigente, numa manifestagdo real da
lingua, sem preconceitos no uso. Essa visdo amplia a
habilidade de variacdo linguistica que compde a matriz

de referéncia do SAEB, por exemplo.

O segundo fragmento é uma cantiga de amor do
Trovadorismo, movimento literario medieval, do século
XVII, cujas representacdes estdo localizadas onde, hoje,
estdo situados os paises Franca, Espanha e Portugal. As
cantigas sdo as manifestacbes literarias medievais,
heranca da poesia lirica grega, cantadas e acompanhadas
por instrumentos musicais do trovador ou cantor,
principal atividade da Peninsula Ibérica. Trata-se, na
verdade, das primeiras manifestacdes literarias em lingua
portuguesa. O estrato acima € uma cantiga de Amor,
cujas caracteristicas estdo centradas na vassalagem
amorosa, que canta o sofrimento pela impossibilidade de
realizacdo do amor pela amada, sendo o eu lirico sempre
masculino e cumprindo um papel de vassalo e a amada
colocada como um Senhor Feudal. Por ter uma origem

provencal e nobre, a linguagem é sempre erudita.
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O fragmento Il apresenta-se em um registro de lingua
galaico- portugués, muito dificil de ser entendido nos
dias de hoje, o que mostra, claramente, a evolucdo da
nossa lingua, como exposto anteriormente. Mostrar esta
evolucdo aos estudantes da escola bésica nas aulas de
literatura é possibilitar ao estudante entender nossas
origens, além de perceber como as mudancas linguisticas
acontecem na lingua, demonstrando essa evolugdo. N&o
se discute a importancia de apresentar o Trovadorismo
como estilo de época, fazer as relagbes necessérias,
contextualizando a producdo como forma literéria
primeira, junto com as Cantigas de Amigo e as Cantigas

Satiricas.

N&o se pode, no entanto, perder a oportunidade de
proceder a uma calorosa discussdo sobre o uso da lingua,
gue espelha um momento sdcio-historico. Para tanto,
também € muito importante fazer o aluno tomar
conhecimento das estruturas morfossintaticas da época,
da selecdo vocabular, do estudo da palavra de per si,
considerando o estrato fénico da lingua, inclusive. E

provavel, por exemplo, que as vogais atonas fossem mais
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abertas do que no portugués europeu moderno; outra
caracteristica é que no portugués medieval havia quatro
sibilantes. Mais do que isto, comparar 0s usos (novos
para este leitor) com o que deveria / deve ter aprendido
nas aulas de gramatica do portugués contemporaneo é
ampliar o espectro sociodiscursivo dos estudantes,
fazendo-os praticar a diversidade das manifestagdes

artistico- culturais.

E evidente que, para o aluno entender os
conhecimentos que a escola Ihe oferece, ele precisa saber
ler, 0 que perpassa o processo de decodificacdo da lingua,
mas é preciso entender o que se I&. O entendimento de
um texto ndo pode estar descolado de sua microestrutura,
ou seja, do arranjo morfossintatico, promovido pelo
enunciador. Alinhando-me a Duarte (2012), afirmo que
“descrever a gramatica de sincronias passadas deixa de
ser uma opgdo e passa a ser uma condigdo indispensavel

para entender um texto.”

Ainda é necessario enfatizar que ndo preconizo

ensinar o aluno a usar aquelas formas, e sim ser
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apresentado a elas de forma critica, numa sala de aula
como laboratério linguistico de experimentacGes
discursivas, sempre consolidadas pelo texto. A titulo de
comparagao, apresento abaixo a versao da mesma canc¢ao
em portugués contemporaneo. Explorar,
linguisticamente,  estes  textos  enriquecerd 0

conhecimento do aluno.

No mundo nom me sei parelha, No mundo ninguém se
mentre me for como me vai; assemelhaa mim
ca ja moiro por va@s, e ail, Enquanto a vida continuar
mia senhor branca e vermelha, como vali,
queredes que vos retraia Porque morro por vos e - ai!
guando vos eu vi em saia? -
Mao dia me levantei, Minha senhora alva e de
que vos entomnom vi feial pele rosadas,
Quereis que vos retrate
E, mia senhor, desaquelha, Quando eu vos vi sem
me foi a mi mui mal di' ai! manto.
E v6s, filha de Dom Pai Maldito seja o dia em que
Moniz, en bem vos semelha me levantei
d' haver eu por vos E entdo ndo vos vi feia!
gabundarvaia?
Pois eu, mia senhor, d' alfaia E
nunca de vos houve nem hei  |minha senhora, desde aquele
valia d'ua correia! dia, ai!
Tudo me ocorreu muito mal!
Cantiga da Ribeirinha, de Paio | E a vos, filha de Dom Paio
Soares Taveirds Moniz, parece-vos bem
Que me presenteeis com
uma guarvaia,
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Pois eu, minha senhora,
Como presente,
Nunca de vés recebera algo,
Mesmo que de infimo valor.

Cantiga da Ribeirinha, de
Paio Soares Taveirds

A segunda analogia apresenta um fragmento de
Construgdo de Chico Buarque e a letra do Funk, objeto

de analise acima.

Amou daquela vez como se fosse
a tltima [...] E os moleque é muito

Beijou sua mulher como se fosse chave, breck tatuado

a Gltima Ta mé picadilha, a cara do

E cada filho seu como se fosse o enquadro

Gnico O sonho das menina e o
E atravessou a rua com seu passo terror dos recalcado

timido Os bico cresce o olho e
Subiu a construgdo como se fosse quer gorar pro nosso lado
maguina Rouba a atencédo das
Ergueu no patamar quatro bandida, ja foi tudo

paredes sélidas tomado

Tijolo com tijolo num desenho Coloquei no Whisky, ja
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magico
Seus olhos embotados de cimento
e lagrima
Sentou pra descansar como se
fosse sabado
Comeu feijdo com arroz como se
fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse
um naufrago
Dancou e gargalhou como se
ouvisse musica
E tropecou no céu como se fosse
um bébado
E flutuou no ar como se fosse um
passaro
E se acabou no ch&o feito um
pacote flacido
Agonizou no meio do passeio
publico
Morreu na contramao
atrapalhando o trafego [...]
Por esse pdo pra comer, por esse

chdo pré dormir

que o coracao é gelado
Hoje eu vivo disso junto
com o Boy aliado
Ta ficando rico, ta virando

empresario

Nois vai forgar, ndo se
apegar
Drake, chefuxo rodando o
mundo, ndis é brabao,

pode pa...]

Mas o0 que que cé ta
olhando aé veinho?
Viu que ndo deu pro cé
brecar nosso caminho
Cé ja me olhou de cima
embaixo
Ainda ndo conseguiu
entender
Como quem tinha nada,
hoje t& melhor que vocé

Mas ja pensou se eu
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A certiddo pra nascer e a
concessao pra sorrir
Por me deixar respirar, por me
deixar existir,
Deus Ihe pague
Pela cachaca de graca que a gente
tem que engolir
Pela fumaca e a desgraca, que a
gente tem que tossir
Pelos andaimes pingentes que a
gente tem que cair,

Deus Ihe pague Pela mulher
carpideira pra nos louvar e cuspir
E pelas moscas bicheiras a nos
beijar e cobrir
E pela paz derradeira que enfim
vai nos redimir,

Deus Ihe pague
Construcdo. Chico Buarque
https://www.vagalume.com.br/ch

ico-buarque/construcao.html

tivesse parado?
Quando a carteira
assinada, vocé ndo me deu
Mas se eu tivesse la na

loja plantado

Coracdo Gelado 2 (part.
MC V7, MC Letto, MC
Leozinho ZS, MC IG, MC
Jodozinho VT, MC Dauvi,
MC Kako)
https://www.letras.mus.br/
dj-boy/coracao-gelado-2-
part-mc-v7-mc-letto-mc-
leozinho-zs-mc-ig-mc-
joaozinho-vt-mc-davi-mc-
kako/
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Atenho-me, neste momento, somente a letra da
cancdo de Chico Buarque. Considerando o contexto
socio-historico, € importante, para o entendimento da
cancdo, que o leitor entenda a forte critica social dali
emanada. Sabe-se que, no inicio da década de 70, o
Brasil sofria a migragdo dos brasileiros (aspecto
intracultural) que saiam do interior em direcdo as grandes

capitais em busca de melhores condic6es de vida.

As condicbes de vida, ao chegarem a cidade grande,
divergia do que tinha sido imaginado. Construcao narra
exatamente esta situacdo, repetida na vida de varias
pessoas: as pessoas morrem todos os dias, devido as
condigdes desfavoraveis de trabalho. Sua morte acaba
sendo um transtorno para quem segue com a rotina
apressada. Entender a narrativas em blocos, o sentido das
repeticdes, a propria métrica do texto é muito importante.
Entender, também, os aspectos intraculturais, marcados
em nivel macro do texto, que confluem para os aspectos
socio-historicos, € relevante para a leitura profunda do
texto. A par disso, mais uma vez, chamo a atencéo, para

0 arranjo gramatical do texto, exemplar da norma culta
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padrdo, diferente do texto Il. E precioso que o leitor
conheca e entenda essa combinacdo morfossintatica,

diferente, por exemplo do modo que o estudante fala.

Por fim, os trés fragmentos exemplificam trés
diferentes formas de lingua portuguesa. Certamente, 0s
estudantes vao se deparar com estes textos ou seus
similares pela vida. Caso nao tenham seu arsenal
gramatical, que perpassa pelas variantes de lingua,
dificilmente, conseguirdo um entendimento profundo do
texto. E importante, ainda, retomar a necessidade de
desenvolvimento das competéncias ja apresentadas, para
que, de fato, a competéncia — intercultural - discursiva

seja desenvolvida.

7. Conclusdo

Ocupei-me, neste artigo, de dois conceitos
importantes no ensino de linguas, a saber:
interculturalidade e variagdo linguistica, para uma
provocacao tedrico-metodoldgica, confluindo para o
termo intraculturais, a fim de afirmar a extrema

necessidade de uma postura didatico-metodoldgica que
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leve em conta, de fato, o contexto para o ensino da lingua

materna.

Se olharmos o ensino de lingua materna na escola
basica como uma lingua a ser apreendida pelo estudante,
vamos nos defrontar com a lingua padrdo, como objeto
inevitavel das aulas de lingua portuguesa. Pode-se dizer
que, neste sentido, qual seja: lingua padrao culto formal e
modalidade escrita da lingua consubstancializam uma
segunda lingua a ser aprendida na escola basica.
Diferentemente, das salas de aula de linguas estrangeiras,
entretanto, os estudantes j& tém as praticas sociais de
linguagem de sua lingua materna, porque ndo dizer a
lingua materna falada pela sua comunidade linguistica,
que pode ser mais ou menos proxima da lingua padréo.
Em muitos casos, inclusive, trata-se de um dominio
linguistico bem distante da lingua que o estudante

encontra na escola.

Se sairmos da esfera estudantil, e ampliarmos para 0s
registros de linguagem dos diversos atores que compdem
a escola, ver-se-4 que, em tantos casos, €sses outros

atores falam e escrevem como os estudantes, trazendo a
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variante popular, dentre outras, como forma de dizer, que
espelhem as diferentes culturas deste mosaico linguistico

brasileiro.

Longe de desejar cunhar um termo, como propaguei
na introducdo deste artigo, tenciono que estas reflexdes
propiciem a consciéncia intercultural dos docentes para
que, consequentemente, possam  desenvolver a
competéncia discursiva (intra)cultural dos estudantes
brasileiros, a competéncia pragmatica da lingua desses

jovens da escola bésica.
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A TRADUCAO COMO INSTRUMENTO
POSSIVEL PARA O
ENSINO/APRENDIZADO DE LINGUAS
ESTRANGEIRAS E PARA A MEDIACAO
INTERCULTURAL

Maria Aparecida Cardoso Santos
UERJ

1. Introducgéo

O presente texto tem por objetivo apresentar uma
breve reflexdo sobre o que 0s 16 anos de experiéncia no
ensino da lingua italiana como lingua estrangeira tem nos
trazido em termos de reflexdo sobre a praxis docente em
sala de aula do ensino superior e sobre 0 modo como a
traducdo pode oferecer ao corpo discente uma viséo
diferenciada sobre a importancia do estudo de uma lingua
que, embora desempenhe um papel de fascinio no
imaginario de muitas pessoas, ndo conta com a ampla
difusdo de que sdo beneficiadas outras linguas, sobretudo

quando se pensa no mercado de trabalho.
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Os desafios no ensino da lingua italiana ndo sdo
poucos, sobretudo quando temos em sala de aula grupos
de alunos que muitas vezes ndo tiveram qualquer contato
prévio com a lingua e cujas motivacdes sdo as mais
variadas possiveis. Some-se a isso a heterogeneidade do
publico tanto no que diz respeito a faixa etaria quanto no
que se refere as condi¢cbes socioecondmicas, as
experiéncias de vida, as expectativas de atuacdo
profissional bem como, algumas vezes, a falta de
conhecimento essencial da prépria lingua portuguesa
para trabalhos pautados em analises comparativas. Some-
se a isso, ainda e também, a realidade dos livros didaticos
gue, seguindo o0 Quadro Europeu Comum de Referéncia
para as Linguas (QECR), sdo produzidos por editoras
italianas e pretendem fornecer ao aluno um determinado
grau de eficiéncia e de competéncia linguistica conforme
previsto nos niveis que variam do Al (nivel mais basico
gue permite ao aluno alguns usos basicos da lingua como
apresentar-se, dar e pedir informacdes etc) ao C2 (nivel
em que o0 aluno pode ser comparado a um nativo no que
diz respeito a sua capacidade de se expressar, sem
dificuldade, suas opinides em situacOes de elevado grau
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de complexidade). Na maioria das vezes, estes livros
trazem situacdes que ndo guardam qualquer proximidade
com a realidade brasileira e que apresentam aspectos de
uma cultura de vitrine que néo reflete, necessariamente, o
modus vivendi dos habitantes de uma Italia perpassada
por questdes culturais muito importante como os dialetos
e a imigracdo. Esta cultura de vitrine também néo
costuma considerar o italiano que se fala em parte de
paises africanos como Etidpia, Libia, Tunisia e Eritreia e
em outros paises europeus como, por exemplo, Suica,

Eslovénia e Croacia.

Ao lado desta cultura de vitrine existe a questdo
do método a ser utilizado que pode ser bom para um
aluno e néo ser bom para outro e que, em nossa opinido,
ndo deve ser usado com exclusividade em detrimentos de
outros que podem tornar o processo de ensino e de
aprendizado mais dindmico, mais eficiente e, por
conseguinte, mais util, especialmente tendo em vista a

perspectiva da interculturalidade.

Dentre os métodos conhecidos para o ensino de

linguas  estrangeiras  encontram-se, seguindo a
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organizagdo de Jalil e Procailo (2009), o Método
Tradicional (gramética-traducdo), voltado sobretudo
para linguas classicas como grego e latim; o Método
Direto, focado no desenvolvimento do pensamento e da
fala em lingua estrangeira a partir da leitura e da
aquisicdo de vocabulario com auxilio de auxilios visuais;
0 Metodo Audiolingual, com foco no desenvolvimento e
no aprimoramento das habilidades orais; 0 Método ou
abordagem comunicativa, focado no desenvolvimento
das competéncias cultural, sociolinguistica, discursiva e
estratégica e, finalmente, o Pos-metodo, baseado nos
principios da particularidade, da pratica e da

possibilidade.

Leffa (1988) trata ainda de outros métodos como
0 Meétodo de Curram - Aprendizagem por
aconselhamento, baseado nas técnicas de terapia de
grupo aplicadas ao ensino de linguas, o Método
silencioso de Gattegno, o aluno usa bastdes coloridos e
o professor fica em siléncio a maior parte do tempo, o
Metodo de Asher — Resposta Fisica Total, o professor

emite comandos que sdo obedecidos pelo aluno, a
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Sugestologia de Losanov, cujo fundamento enfatiza os
aspectos psicologicos da aprendizagem e a Abordagem

Natural, ou modelo do input de Krashen.

Em nossas aulas mesclamos, sobretudo, a
abordagem comunicativa, 0 pos-método e o método
tradicional adaptado a uma abordagem intercultural e
comparatista. No que concerne ao método tradicional,
utilizamo-lo por acreditarmos que a traducdo pode ser
satisfatoriamente aplicada ao processo de ensino de
linguas modernas, facilitando o aprendizado dos alunos.
Em outras palavras, a traducdo possui capacidade
concreta de mediar o ensino/aprendizagem de lingua
estrangeira no que concerne a percepcdo mais clara dos
elementos culturais e interculturais que muitas vezes
ficam obliterados pela énfase no desenvolvimento das
habilidades de leitura, escrita, compreensdao oral e
compreensdo escrita como se a lingua ndo fosse um
manancial de significagbes e de elementos
extralinguisticos e extra gramaticais na composi¢do do
que chamamos conhecimento de mundo que impacta no

modo como os utentes usam sua lingua.
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Deste modo, nos tdpicos que se seguem
trataremos do conceito de interculturalidade e sua relagéo
com o0 processo de ensino e aprendizagem de linguas
estrangeiras. Abordaremos também da traducdo como
instrumento de mediagdo intercultural para que o
processo de ensino e aprendizagem destas linguas possa
contribuir para a ampliacdo do conhecimento de mundo
dos alunos do ponto de wvista linguistico e
extralinguistico, incluindo ai os estudos da gramatica

para além das regras engessadas.

Esclarecemos, como apontado anteriormente, que
este trabalho visa a apresentar apenas uma breve reflexédo
sobre as questdes nele apresentadas uma vez que se trata
de um trabalho em curso, sem prazo de validade ja que a
praxis a sala de aula € sempre dindmica e sempre variavel
a depender do publico com que se trabalha a cada

periodo.

2. Ensino e aprendizado de linguas estrangeiras e
interculturalidade

A interculturalidade, de acordo com o dicionario

eletrbnico Caldas Aulete, € a “qualidade ou caracteristica
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do que é intercultural, do que relaciona duas ou mais
culturas diferentes entre si”. Partindo desta definicéo,
seria possivel concluir que bastaria aproximar duas
culturas diferentes para que se estabelecesse um ambiente
intercultural. Todavia, embora clara, a defini¢cdo
apresentada pelo dicionario escolhido ainda ndo é
suficiente para compreendermos de que forma o conceito
se molda a realidade a partir da pratica efetiva que se
materializa historicamente a partir de um contexto de
descolonizacdo e de fluxo migratorio que imple a
convivéncia com o outro, com a diversidade.
Interculturalidade seria, entdo e nas palavras de

Vasconcelos (2007), um conceito

usado para indicar um conjunto de
propostas de convivéncia
democratica entre diferentes
culturas, buscando a integracdo entre
elas sem anular sua diversidade, ao
contrério, ‘fomentando o potencial
criativo e vital resultante das
relacbes entre diferentes agentes e
Seus respectivos contextos’.

Neste sentido, é importante que este conceito de

interculturalidade esteja presente desde o inicio para que
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a preparagédo das aulas ndo se acomode a uma Vvisdo e a
uma proposta eurocéntricas como ocorre, na maioria das
vezes nas propostas dos livros didaticos que centram suas
unidades no modus vivendi dos italianos com quem
passam a conviver 0s estrangeiros que para l4 se dirigem
em busca de uma experiéncia de imersdo muito dificil
para boa parte dos alunos brasileiros. A mensagem
subliminar destes livros é a de que so € possivel aprender
bem in loco e, 0 que € pior, de que o italiano é uma
lingua usada de maneia uniforme de norte a sul. Junte-se
a isso 0 mito criado e reproduzido em torno do conceito
de falar bem que povoa o imaginario dos alunos para 0s
quais, muitas vezes, o ndo conseguir falar como um
nativo traz uma sensagdo de fracasso e,
consequentemente, de incompeténcia. Aqui é necessario
dizer que a associagdo que sem faz com o desejo de falar
como um nativo tem muito mais relagdo com a perfeicéo
da pronlncia que néo se relaciona necessariamente com o
conceito de fluéncia. Além disso, a perspectiva de
ensinar a lingua em uso a partir do uso de material
auténtico nem sempre cumpre fiel ou plenamente o seu

objetivo uma vez que é possivel questionar se é auténtico
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o material que, retirado de uma situacdo concreta de uso,
foi recortado para a aplicacdo em sala de aula. Como
todo recorte parte de um olhar individualizado e
particular do mundo e como esse olhar € marcado pelas
experiéncias, crengas e expectativas individuais, é quase
certo que ao aluno serd dada uma visdo parcial das
situacbes comunicativas. O recorte particularizado traz,
entdo, pelo menos duas questdes muito importantes que
ndo podem ser transcuradas antes, durante e depois da
preparacdo de uma aula, a saber: que aspectos estéo
sendo selecionados e por qué?, estes aspectos sdo
suficientes para envolver os alunos? E neste momento
que, cremos, se torna necesséria a insercdo de elementos
culturais variados que comegam com alguns
questionamento basicos tais como: que lingua é essa?,
qual sua origem?, ela é falada da mesma forma em todas
as partes do pais?, ele é falada apenas em um pais?, que
variag0es podem ser observadas na forma como os
utentes lancam mé&o dos recursos linguisticos de que

dispdem?
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No caso da lingua italiana, essas questdes sdo
fundamentais uma vez que ainda sdo raras as situagoes
em que a lingua ensinada sai do universo eurocéntrico
restrito a Italia de Dante, de Petrarca ou de Boccaccio,
gue, embora ndo fixe parada apenas no século XIV, tem
em seu histérico uma tdo famosa quanto eterna questéo
da lingua italiana ja discutida por diversos tedricos e
que, de forma bastante resumida, diz respeito a0 um
modelo linguistico a ser adotado, especialmente em
ambito literario. Ha aqui a visao da lingua por apenas um
aspecto cultural, qual seja, o literario do qual a gramatica

seria signataria.

Todavia, com o avan¢o dos estudos linguisticos, a
gramatica passa a ser analisada e discutida ndo s6 do
ponto de cista prescritivo, mas também descritivo e €
esse segundo aspecto que permite ndo apenas um nNoOvVo
olhar sobre o estudo da lingua como também a percepcao
da deste estudo a partir de um contexto de producéo. E é
exatamente no viés contextual que se insere 0 ensino da
cultura a partir de uma perspectiva intercultural que pode

ser sistematizada e materializada por meio de
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comparacgOes e de interagOes. Neste sentido, tomamos as
palavras de Porter e Samovar (1993) transcritas por
Sarmento (2004, p.3), a saber,

Uma lingua é um sistema de
simbolos aprendido, organizado e
geralmente aceito pelos membros de
uma comunidade. E usado para
representar a experiéncia humana
dentro de uma  comunidade
geografica ou cultural. Objetos,
eventos, experiéncias e sentimentos
tém um nome especifico unicamente
porque uma comunidade de pessoas
decidiu que eles assim se
chamariam. Por ser um sistema
inexato de representacdo simbolica
da realidade, o significado das
palavras esta sujeito a uma variada
gama de interpretaces.

As interpretacdes e, de certa forma o uso, a que 0s
autores se referem podem sempre colaborar para que 0
ensino da lingua estrangeira em geral e da lingua italiana
em particular se torne mais dinamico, mais atraente e
mais logico. Desta forma, estudar a lingua pela lingua
estaria fora de questdo uma vez que o0 objetivo do
processo de ensino e de aprendizagem estaria centrado na
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cultura expressa atraves de textos orais e escritos com

tipologias diversas e com variados graus de formalidade.

E é exatamente a partir deste viés que a traducdo como

estratégia para o ensino de uma lingua estrangeira

moderna surge como uma pratica rica e plena de

possibilidades.

Sobre tais possibilidades, Hinojosa e Lima (2008,

p. 2) destacam que

A estreita relacdo entre cultura e
linguagem, seus aspectos subjacentes
e sua importancia no processo de
ensino e aprendizagem de uma
lingua estrangeira tem sido motivo
de recentes debates. Essas reflexdes
se intensificaram nas  Ultimas
décadas, devido ao incremento
tecnologico, representado por novos
métodos de comunicacdo como a
internet e a formacdo de blocos
econbmicos  internacionais  que
resultaram no  fenbmeno da
globalizagdo. Esses fatores atuando
conjuntamente revelaram a
necessidade de adaptacdo e
adequacdo dos individuos as novas
realidades vigentes no mundo e,
nesse ponto, a compreensdo dos
conceitos de cultura e
interculturalidade abririam diversos
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caminhos para a comunicacdo livre
de estereGtipos e preconceitos entre
pessoas pertencentes a diferentes
nacoes. [...]. A linguagem constitui
um componente central no conceito
de cultura e estabelece com ela uma
relacéo dialética, pois, a
comunicagdo é um processo cultural
que por sua vez torna possivel a
existéncia da cultura como um
complexo de conhecimentos,
costumes e valores.

A interculturalidade passa, pois, a fazer parte dos
instrumentos pedagdgicos que propdem o resgate de
métodos considerados obsoletos que, entretanto, tém o
condéo de incrementar o desenvolvimento do aluno no
processo de aprendizagem de uma lingua estrangeira. O
ambiente da sala de aula deve, pois, ser capaz de
proporcionar aos alunos — especialmente em contexto de
heterogeneidade, como é o caso dos alunos universitarios
— a possibilidade de, por meio de estratégias e de recursos
pedagdgicos variados, entrar em contato com 0S
elementos socioculturais da lingua que estdo aprendendo.
No caso da lingua italiana, isso significa a busca do

contato com a diversidade cultural inerente aos povos

294



que tém nesta lingua seu modo de comunicagdo sem que
se restrinja apenas a Itdlia uma vez que 0 universo
italofono € bem mais amplo do que 0 senso comum
costuma imaginar. Este contato permite que o aluno
confronte de maneira critica os dados aprendidos e
aprendidos da lingua estrangeira com sua propria cultura,
com sua proépria lingua, estabelecendo, deste modo, uma
relacdo dialdgica entre a cultura, a linguagem e a lingua,

conforme postulado por Bakhtin.

A partir do entendimento antropoldgico da cultura
como conjunto de costumes, lingua, ideias, e
configuragBes histdrico-sociais que congregam e
distinguem grupos de pessoas, compreende-se a
interculturalidade como uma aproximacdo positiva,
respeitosa e acolhedora entre o0s povos visando ao
intercdmbio e a compreensdo dos elementos que 0s
distinguem. A educacdo intercultural seria, pois, uma
educacdo voltada para fomentar o respeito as diferencas e
a integracdo na diversidade a partir de algumas

estratégias capazes de enriquecer e dinamizar a
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participacdo do aluno em classe de lingua estrangeira

(LE).

Dentre as estratégias e 0s recursos pedagogicos

que podem e devem ser utilizados para ampliar e tornar

produtivo o processo de ensino e de aprendizagem da LE,

encontra-se a traducdo que, nas palavras de Hinojosa e

Lima (2008, p. 2),

se apresenta como uma importante
pratica, pois pode conduzir o
aprendiz a refletir sobre as relagdes
da LE com sua lingua materna e
outros idiomas, ‘numa dimensdo
sincronica e cultural’ (Benucci,
1994, apud Romanelli, 2006). No
método cléssico de ensino, no qual,
o0 estudo da lingua era centrado sobre
as leis internas de funcionamento e
elementos constitutivos em
detrimento do componente
linguistico, a traducdo era utilizada
como instrumento  metodol6gico
central (Costa, 1988; Borg, 2001).
Em contraposicio ao método
classico surgiram outras
metodologias de ensino, como o
método direto, no qual se aprendia
uma LE evitando ao méximo a
presenca de elementos da lingua
materna considerada empecilho para
a aquisicdo da nova lingua. Assim,
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segundo Costa (1988), a traducéo
significava trazer para a sala de aula
tudo aquilo que deveria ser
eliminado. Recentemente, porém,
tem sido proposta a reabilitacdo da
traducdo no ensino de LE, numa
concepcdo mais abrangente (Costa,
1988; Hurtado Albir, 1994).

Tal reabilitacdo permite que a traducdo se
transforme em um instrumento fundamental tanto para
exercicios concebidos para serem desenvolvidos em sala
de aula quanto como recurso estratégico para que 0
estudante esteja preparado para atuar aos novos
paradigmas mundiais que tém na interculturalidade uma
chave para a aproximacdo dos povos em perspectiva
dialogica.

O resgate da tradugdo como recurso de mediagédo
intercultural pode, desta forma, ser tomado como um dos
objetivos a serem alcancados em classes de LE que visem

a autonomia do aprendizado.

Desta mediagdo trataremos no proximo topico
quando apresentaremos algumas possibilidades concretas

do uso da traducdo como instrumento de insercédo
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intercultural e da interculturalidade como elemento de

favorecimento da compreensdo dos usos linguisticos.

3. A traducao como mediacdo intercultural para o
processo de ensino/aprendizado de linguas estrangeira
A traducdo usada como ferramenta pedagogica
permite, como visto acima, que 0s alunos entrem em
contato direto com aspectos socioculturais particulares da
lingua-alvo uma vez que os exercicios de tradugdo
ajudam a trabalhar com a escolha da linguagem ideal
para cada tipo de texto a ser traduzido com destaque para
as questdes culturais da lingua estrangeira que esta sendo
aprendida. Além disso, trabalha-se também com questdes
relativas a adequacdo ao contexto situacional (de uso) e

ao publico-alvo.

Ao trabalhar a LE a partir da traducéo,
professores e alunos abrem muitas possibilidades que
Ihes permitem sair do trabalho focado na competéncia
meramente gramatical para atingir a competéncia textual
sob a perspectiva da construcdo dos sentidos conforme
postulam autores como Ingedore Koch, Michel

Charolles, Beaugrande e Dressler, por exemplo. Além
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disso, processa-se o desenvolvimento da competéncia
discursiva pelo uso da lingua de maneira autbnoma. Com
efeito, pelo cotejo entre original e traducdo, torna-se
possivel para os alunos analisar e refletir criticamente
sobre as relagdes da LE com sua lingua materna e outros
idiomas. No nosso caso particular, é possivel estabelecer
a relacdo entre o italiano e o portugués a partir do viés da
neolatinidade que une as duas linguas a partir de uma raiz
comum tanto no que se refere aos pontos de convergéncia

das duas linguas quanto naquilo em que elas divergem.

A traducdo como mediacdo intercultural para o
processo de ensino e aprendizado de uma LE pode prever
a formas direta (da LE para a Lingua Materna - LM) ou
inversa (da LM para a LE) a depender dos objetivos
pretendido pelo docente. Todavia, qualquer que seja o
objetivo, ele se encontra centrado na compreensdo do
texto original e na busca da adequacdo desta

compreensdo ao texto traduzido.

De acordo com Lucindo (2006, p. 7), as

atividades tradutOrias, escritas ou orais,
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guando utilizadas com objetivo,
contribuem para uma aprendizagem
consciente da LE, permitem a
ampliacdo do léxico dos estudantes e
promovem, como defende Ridd
(2005), uma visdo mais equilibrada e
critica da cultura da LE, evitando as
“rotulagdes” em relagdo & cultura
estrangeira. Com 0s exercicios de
traducdo oral, os estudantes podem
melhorar a audicdo  (quando
traduzem para LM) e a fala (quando
traduzem para a LE) (PEGENAUTE,
1996). Acreditamos que estes
exercicios de traducao oral deveriam
ser mais estimulados em sala de
aula, ja que frequentemente o aluno
tem que traduzir para colegas ou
familiares o que diz determinada
musica, determinado anuncio, etc.
Além disso, quando um aluno entra
em contato com um nativo da lingua,
boa parte das vezes, aquele tem que
traduzir festas tipicas, comidas e
costumes do seu pais oralmente.

Obviamente, ao tratarmos dos beneficios da

traducdo como método Util ao processo de ensino e

aprendizagem de uma LE fazemo-lo sem desconsiderar o

fato de que a traducdo é mais um instrumento que se

associa a outros igualmente importantes para dinamizar e
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praxis docente. Com efeito e de acordo com Lucindo
(2006, p. 7), “a traducdo, assim como qualquer outro
método de ensino, deve ser usada com cautela e de

acordo com o objetivo da turma e do curso”.

Abaixo apresentamos alguns poucos exemplos de
como a traducdo pode colaborar para a mediagédo
intercultural em sala de LE. Os exemplos sao
constituidos de expressGes idiomaticas, apresentadas
isoladamente apesar de serem sempre trabalhadas em um
contexto comunicativo mais amplo. A opcdo pelas
expressdes idiomaticas foi feita tendo em vista o
potencial que elas tém para o favorecimento da
compreensdo intercultural uma vez que elas s&o
expressoes particulares de uma certa forma de ver e de
conceber o mundo e que elas, nas palavras de Bernardes
e Brito (2008, p. 1), “que estdo amplamente infiltradas no
dia-a-dia dos falantes de uma lingua” e capazes de evocar
um contexto amplo e que transcende a mera jungéo de
palavras. O trabalno com a traducdo de expressdes
idiomaticas pode, pois, ser compreendido por um Viés

duplo, qual seja, ensinar a lingua de maneira
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contextualizada e fomentar a comparacédo entre a cultura
da LE e a cultura da LM, sempre considerando-se que a
lingua é expressao de cultura.

Tomemos, incialmente, como exemplo a
expressdo fazer cara de paisagem que significa passar a
imagem de tranquilidade ou de contentamento diante de
uma situacdo desagradavel. Em italiano, a expressdo com
o mesmo significado é fare buon viso a cattivo gioco.
Compreende-se pela esséncia contextual que a cara de
paisagem corresponderd ao buon viso (cara boa, na
traducdo literal) e que o ponto que as duas tém em
comum ¢ a ideia de que se mantém impavidas diante de
qualquer situacdo, impedindo que se perceba os reais
sentimentos diante de uma situacdo ruim. O mesmo
ocorre com a expressdo focinho de porco ndo é tomada
usada em portugués para indicar que uma coisa ndo é o
que parece e que se constrdi a partir da relacdo de
semelhanga entre o focinho suino e um antigo tipo de
tomada que se usava nas residéncias brasileiras. Esta
expressdao € um exemplo bem interessante de como a

analogia pode funcionar na comunicagdo por meio de
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expressdes idiomaticas e/ou provérbios a partir de dados
culturais individualizadores.

No quadro abaixo apresentaremos quatro
expressdes italianas com as expressdes equivalentes em

portugués e teceremos breves comentarios sobre cada

uma delas.
Italiano Portugués
1. Passare a miglior vita 1. Passar dessa para melhor
2. Essere al verde 2. Estar no vermelho
3. Tagliare la testa al toro 3. Cortar 0 mal pela raiz
4. Con il cuore in mano 4. Com o coragdo na mao

O par de expressdes niumero 1 guarda, nas duas
linguas, uma relacdo que podemos estabelecer como
sendo direta ja que em ambas a ideia da morte se
relaciona com uma mudanga para melhor. O par nimero

2, por sua vez, demonstra um dado cultural a respeito das
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cores uma vez que em italiano a cor verde, nesta
expressdo, significa exatamente o que a cor vermelha
representa em portugués. Essere al verde (estar no
verde), portanto, significa estar sem dinheiro, no
vermelho, estar duro. O dado cultural aqui é que, de
acordo com o site focus.it, a expresséo teria sido derivada
de um antigo habito que consistia em pintar o fundo das
velas de verde. Deste modo, quando totalmente
consumida, acabada, a vela chegava no verde. O terceiro
para de expressdes, indica a resolugdo dréstica de um
problema seja “cortando a cabeca do touro”, seja
arrancando o mal pela raiz. Seria possivel falar, neste par,
de contiguidade semantica entre os substantivos cabeca e
raiz que seriam fontes de alimentacdo dos problemas a
serem eliminados. O quarto e Gltimo par € um dos muitos
interessantes que temos observado. A expressdo em
portugués equivale com elevado grau de literalidade a
expressdo italiana. Todavia, enquanto a expressao
italiana tem um sentido positivo, pois significa
honestidade e sinceridade, em portugués o sentido é
negativo posto que ter o coracdo nas mdos é sinal de

medo, de pavor, de preocupagéo.
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4. Consideracdes finais

No presente trabalho pretendemos mostrar
brevemente de que maneira a traducdo pelo viés
intercultural pode favorecer e incrementar o processo de

ensino e de aprendizagem de uma lingua estrangeira.

Em classes heterogéneas, como a classe dos
estudantes universitarios, é importante que a formacao
seja capaz de expandir horizontes e de promover a
empatia com 0 outro. A expansdo e a promocao de
horizontes empaticos se fazem pela perspectiva da
interculturalidade. Neste sentido, visamos sempre a
estabelecer a aproximagdo das culturas italiana e
brasileira em nossas aulas a partir da perspectiva

comparatista.

Temos conviccdo de que nossa proposta de
trabalho baseada na traducéo intercultural permite que o
aluno desenvolva sua capacidade critica para a analise e a
solucdo de problemas referentes as particularidades
linguisticas. Esta proposta nos permite, ainda, verificar o
desenvolvimento dos alunos que passam a compreender e

conhecer melhor tanto a LE quanto a LM tanto no que
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concerne a aplicacdo das regras gramaticais quanto no
que diz respeito ao contexto situacional de aplicacdo de
cada uma das linguas. Como a traducdo nao se limita a
mera transposi¢cdo de palavras da lingua italiana para a
lingua portuguesa, temos, ainda, como saldo positivo o
enriquecimento vocabular que se processa neste
movimento de traduzir culturas. Aqui, torna-se
impossivel prescindir do contexto que acaba por se tornar
um elemento central no processo de aprendizado. Na
qualidade de instrumento de mediagcdo por exceléncia, a
traducdo amplia os horizontes culturais e interculturais do
aluno a partir da variedade dos textos que cobrem uma

vasta variedade de temas e de géneros.

Diante do exposto, sugerimos que reabilitar a
traducdo como metodologia de trabalho em sala de aula é
uma opc¢do que permite ampliar a capacidade de
compreensdo e de producéo escrita em LE. Dependendo
dos objetivos negociados durante as aulas, a tradugédo
também pode ser usada para o desenvolvimento da

compreensdo e da producéo oral.
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Todavia, esclarecemos que, a despeito de
acreditarmos na capacidade que a traducdo tem de mediar
o aprendizado pelo viés intercultural, nossa proposta de
uso deste instrumento ndo tem por escopo torna-lo Unico
e exclusivo, pois o ensino de LE n&o pode prescindir da
aplicacdo de metodologias variadas se tiver a pretenséo

de ser envolvente e plural.
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HUMOR E CULTURA: O PAPEL DOS
ASPECTOS LINGUISTICOS E
SEMIOTICOS NA PRODUCAO DO
SENTIDO TEXTUAL

Claudia Moura da Rocha
UERJ/SELEPROT

1. Breves consideracdes sobre humor e cultura

O convite para participar da mesa “Semiotica,
lingua e cultura” propiciou a oportunidade de refletir
sobre a relacdo entre humor e cultura. O humor é um
aspecto que caracteriza o ser humano e o diferencia dos
outros seres vivos, assim como a cultura. Poderiamos
afirmar entdo que o humor estaria intrinsecamente ligado
aos aspectos culturais de um povo?

Ha algumas décadas, uma reportagem da revista
Epoca tratava da eleicdo da piada mais engracada do
mundo, que permitiu verificar as preferéncias de cada
pais em relacdo a este género textual. Tal fato poderia
corroborar, em uma primeira andlise, a relacdo entre

humor e cultura? E notdrio que, por vezes, uma piada é
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considerada engracada pelos habitantes de um pais e ndo
pelos de outro. Isso ocorre em muitas ocasifes porque
estes ndo partilham da mesma cultura que aqueles,
desconhecendo determinados habitos e caracteristicas
daquele povo.

O mesmo tipo de dificuldade em considerar um
texto engracado poderia acontecer em relagdo aos
recursos linguisticos que servem como gatilhos para
gerar o riso (RASKIN, 1985), caso ndo sejam
identificados pelo leitor ou ouvinte de uma piada. Por
essa razdo, os tradutores de textos de humor muitas vezes
necessitam adapta-los para que continuem provocando o
riso em falantes de outra lingua (ROSAS, 2002).

Nosso propoésito é realizar uma breve revisdo da
literatura sobre o humor e sua relacdo com a cultura, a
lingua e os aspectos semidticos. Pretendemos analisar
como 0s aspectos linguisticos e semiéticos atuam na
producdo dos sentidos de texto humoristico. Em outras
palavras, que tipo de conhecimentos o leitor de um texto
de humor necessita acionar para atribuir-lhe sentido, o
que na prética significa consideréa-lo engracado. A seguir,

analisaremos alguns textos encontrados na internet a fim
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de identificar os aspectos linguisticos e semidticos
empregados para gerar o riso, avaliando a necessidade do
conhecimento enciclopédico (de mundo) e/ou linguistico
para a producdo do sentido. Dessa forma, buscamos
investigar se determinados textos seriam compreendidos
de maneira similar por quem ndo compartilha a mesma

bagagem de conhecimento.

2. Humor e cultura: uma breve reviséo bibliografica

E necessario destacar a forte relagdo do humor
com o ser humano. O homem seria 0 Gnico animal que ri,
sendo esta uma caracteristica distintiva. Rocha (2013, p.
16) esclarece:

O humor pode ser considerado um
dos fatores que distingue os seres
humanos dos demais seres vivos.
Apenas a humanidade seria capaz de
rir. O riso, além disso, pode
apresentar mdltiplas funcdes: ser
uma forma de corre¢do social, um
castigo para 0S maus costumes,
exercendo uma funcdo punitiva
(rimos daquilo que desprezamos,
como ocorria nas comédias gregas
da Antiguidade); ser uma maneira de
dominar o medo (como ocorreu
durante a Idade Média); servir como
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descanso ou repouso entre duas
tarefas; promover a cura de doencas
(visdo extremamente aceita nos dias
atuais); ser aproveitado como um
recurso retorico para convencer 0s
ouvintes. Para uns estudiosos, 0
humor era associado ao pensamento
ndo sério (ndo se prestando a tratar
de assuntos sérios); para outros, era
uma forma de revelar o indizivel, de
pensar 0 impensavel, aquilo que a
razdo séria ndo permitiria alcangar.
Platdo, por exemplo, considerava o
riso um duplo erro; condenava tanto
guem ria como quem era o alvo do
riso (ALBERTI, 1999; BAKHTIN,
2002; BERGSON, 2001).

Como se percebe, varios estudiosos, desde a
Antiguidade Classica, se ocuparam do humor, do riso,
que foi avaliado de diferentes maneiras, ora
positivamente, ora negativamente. No entanto, sua
relevancia para a humanidade preponderou na maioria
das vezes.

A origem do termo humor remete a medicina,
passando em seguida a se referir ao teatro (ROCHA,
2013, p. 16-17):

O termo humor, atualmente
associado aos fendmenos
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relacionados ao riso, tem sua origem
na medicina. A palavra latina
humore significava liquido. No
Século Il a. C., Hipdcrates, grande
médico da Antiguidade, distinguia
guatro humores no corpo humano: a
bilis, a atrabilis ou bilis negra, o
sangue e a pituita ou fleuma. No
Século 11 d.C., Galeno, outro médico
grego, acreditava que a
predominancia anormal de um
desses humores era a causa de
muitas doengas. Vale ressaltar que
essa teoria foi muito contestada por
diversos estudiosos. Somente no fim
do Século XVI, Ben Jonson, autor
draméatico inglés, emprega essa
teoria para caracterizar personagens
teatrais: o colérico (temperamento
irritavel devido ao predominio da
bilis), o atrabiliario ou melancélico
(temperamento  melancélico em
virtude da bilis negra em excesso), 0
impetuoso ou sanguineo
(temperamento vivo e otimista,
decorrente  do predominio do
sangue), o fleumatico (temperamento
lento e pachorrento em virtude da
fleuma, do muco). O termo passa a
ser associado ao comico de tal
forma, ndo sendo mais possivel
associé-lo ao heroi tragico. O termo
passou a indicar a excentricidade das
personagens teatrais e, por extens&o,
dos individuos sociais. “Através de
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seu humor (temperamento)
excéntrico, 0S personagens
tornavam-se muitas vezes cOmicos
(enrijecidos)” (ALMEIDA, 1999, p.
42-43; MAGALHAES, 2010, p. 13-
22).

Ap0s essa breve explanacdo sobre o humor, sua
origem etimoldgica e funcdo social, cabe-nos refletir se o
humor estaria intrinsecamente relacionado a cultura.
Precisamos, primeiramente, definir o que consideramos
cultura. Por cultura, entendemos “o conjunto de padrdes
de comportamento, crengas, conhecimentos, costumes
etc. que distinguem um grupo social.” (HOUAISS;
VILLAR, 2009).

Portanto, essa definicdo nos remete a Bergson,
importante estudioso do riso, que afirmou que 0 “nosso
riso € sempre o riso de um grupo” (BERGSON, 2001, p.
5). Rimos de algo que nosso grupo social considera
engracado ou chancela como tal. O riso, portanto, € um
fendmeno social.

Como antecipamos nas “Breves consideragoes
sobre humor e cultura”, uma piada pode ser considerada

engracada pelos habitantes de um pais, mas ndo pelos de
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outro. A reportagem da revista Epoca (10/10/2002),
intitulada “O tribunal da gargalhada”, tratou da elei¢éo da
piada mais engracada do mundo, o0 que permitiria
identificar que “cada povo tem senso de humor peculiar”:

Uma sétira sobre a estupidez humana
envolvendo cacgadores foi escolhida,
na semana passada, como a melhor
piada do mundo. O concurso foi
promovido na internet nos ultimos
seis meses e atraiu 2 milhGes de
votos de 70 paises. A camped venceu
uma disputa acirrada. Superou 40
mil piadas concorrentes. Parece
gozacdo, mas a experiéncia é séria.
Foi feita pela universidade de
Hertfordshire, com o aval da
Associagcdo  Britanica para 0
Progresso da Ciéncia.
Os resultados confirmaram antigas
teses sobre 0s  mecanismos
psicolégicos  deflagrados  pelas
piadas. Também mostraram que 0
senso de humor de cada povo sofre
influéncia da cultura local. Os
internautas foram convidados a dar
notas para cada concorrente, numa
escala que ia do 'pouco engracado'
ao 'muito engracado'. Os britanicos
tenderam a achar mais graca em
trocadilhos. Franceses e alemaes
preferiram as piadas de enredo
absurdo. Os canadenses votaram nas
candidatas que ironizavam a
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superioridade do vizinho americano.
E os americanos deleitaram-se com
zombarias domesticas: do
pedantismo dos yuppies aos modos
toscos dos texanos. (...)

A ideia de que o humor sofre
influéncia da cultura é consagrada
pelo senso comum. 'Ha uma relacdo
entre 0 modo de ser de uma
populacdo e suas piadas. O humor
inglés é mais frio. Os judeus sdo
prédigos em fazer piadas deles
préprios', diz a psicanalista Camila
Pedral Sampaio, professora da
Faculdade de Psicologia da PUC de
S&o Paulo. O assunto foi abordado
no inicio do século XX em teorias de
Sigmund Freud. Na obra O Chiste e
sua Relacdo com o Inconsciente, 0
pai da psicanalise classificou as
piadas em duas categorias. De um
lado, h& as 'ingénuas', que brincam
com jogos de palavras. O prazer do
trocadilho ndo esta no contetdo, mas
na brincadeira que surpreende e faz
rir. De outro, Freud observou os
chamados ‘chistes tendenciosos',
piadas mais agressivas, de natureza
erética ou claramente
preconceituosa. O riso, nesse caso, é
provocado pela aversao as diferencas
ou pela zombaria de esteredtipos,
como o dos fanhos e o dos caipiras.
(MARQUES; MANSUR, 2002)
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Segundo a matéria jornalistica, haveria uma
estreita relagéo entre o humor e a cultura de um povo, o
que nos permitiria falar de piadas que agradariam mais
aos habitantes de um pais que aos de outro.

Travaglia (1990, p. 70-71) é um estudioso do
humor que aborda a relacdo entre humor e cultura, mais
especificamente seu carater nacional (além do universal),
sendo dependente das caracteristicas de cada povo:

Estes comentarios e as consideracdes
de YANAGA (1987) sobre o humor
em “Apenas uma laranja” de
Fernando Namora e como ele foi
recebido pelo publico japonés (como
inexistente, pois ndo poderia figurar
numa grande obra literéria) deixam
claro que o humor para eles tem um
valor e uma distribuicdo diferente
daquela que se observa no mundo
ocidental em geral. Isto é uma
evidéncia de que o humor tem um
carater nacional ao lado das fungdes
universais que acabamos de ver. Isto
na verdade ja é deduzivel dessas
fungdes, pois 0 que o humor critica,
agride, desestrutura é o estabelecido
em uma sociedade, suas estruturas,
componentes etc. Ora, cada povo,
cada conjunto sociocultural tem
caracteristicas s6 suas e, como O
humor depende da situacdo como um
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todo, o seu contetdo difere de
sociedade para sociedade e de um
periodo histérico para outro. Além
disso, o fato dos japoneses né&o
verem humor numa obra em que,
segundo YANAGA (1987), ele era
de grande importdncia aponta a
condigdo bésica para a existéncia de
humor: que o produtor do humor
(humorista) e sua audiéncia tenham
um  conhecimento de mundo
partilhado.

Bergson (2001, p. 5) € outro estudioso a

estabelecer relacdo entre humor e cultura ao tratar da

traducdo de humor:

Quantas vezes ja ndo se disse que 0
riso do espectador, no teatro, é tanto
mais largo quanto mais cheia esta a
sala; quantas vezes ndo se notou, por
outro lado, que muitos efeitos
cdmicos sdo intraduziveis de uma
lingua para outra, sendo portanto
relativos aos costumes e as ideias de
uma sociedade em particular?

No entanto, nem todos os estudiosos do humor

concordam sobre a relagdo entre humor e cultura, como é
0 caso de Possenti (2010, p. 139-140). Para o autor, 0
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humor seria um fendmeno universal e ndo apenas

cultural:

Gostaria de retomar uma posicao ja
antiga sobre uma velha tese, de fato
quase popular, e tentar mostrar que
ela é, em certo sentido, falsa, ou,
pelo menos, que é falsa quando
tomada restritivamente, posicdo que
é, no entanto, a Unica maneira de
dar-lhe algum sentido relevante.
Refiro-me & tese bem conhecida
segundo a qual o humor é cultural.
Em uma de suas interpretacGes (seja
no sentido forte, seja no fraco), a
tese significaria que: a) sé o humor é
cultural (se outras coisas também o
forem, para que afirmar isso do
humor?) ou b) que o humor é mais
cultural, mais dependente da cultura,
do que outros textos, ou mesmo
outros comportamentos, como pedir
café em um bar, seguir as regras de
uma cerimdnia de casamento, de um
almoco, de um enterro etc. Em
ambas essas interpretacles, sustento
que a tese é falsa.

Em outra interpretacdo, que ndo leva
muito a sério as implicacBes
decorrentes do artigo definido que
inicia a referida tese (O humor é
cultural), a afirmacdo é obviamente
verdadeira, porque o humor €
cultural, mas o é apenas no sentido
de que tudo o é. Mas, nessa
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interpretacdo, a tese é indcua, nada
— OU pouco — acrescenta a
compreensao do fendmeno.

(...) A meu ver, a tese de que o
humor é universal da conta de casos
mais numerosos, €, além disso,
explica melhor as questdes mais
relevantes do campo, quais sejam, 0s
temas e a natureza das técnicas.

Para Possenti (2010, p. 140), ndo sdo os temas

abordados que criam o riso. O que faz rir é a técnica

empregada, ndo necessariamente o contetdo do texto

humoristico:

Acidentes graves ndo divertem
ninguém, e o dito humor negro que
eles propiciam deriva de fatores que
ndo tém nada a ver com as
desgragas. O cornudo, para ficar no
exemplo, ndo é sempre objeto de riso
nem mesmo na Franca ou na Italia.
Tanto isso é verdade que as mesmas
técnicas podem ser encontradas tanto
no dito humor negro quanto no
humor politico, sexista ou de fundo
étnico ou racial.

Segundo o autor, a leitura de coletaneas de piadas

de varios paises permite perceber que 0s mesmos temas e

as técnicas se repetem em todas as culturas. “Ou seja, ndo
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sO 0s temas escapam a tese do “humor cultural’ como, em
grande medida, as proprias técnicas estdo de todos 0s
lados das fronteiras.” (POSSENTI, 2010, p. 143-144).

Para Possenti (2010, p. 144), o que causa a nao
compreensdo dos textos humoristicos sdo dois fatores
relacionados a manipulacdo de material linguistico ou aos
eventos a partir dos quais 0s textos humoristicos
funcionam (seu intertexto, como o estudioso define):
“Eventualmente, os dois ingredientes se superpdem, ou
seja, a téecnica envolve tanto a consideragdo de um pano
de fundo conhecido quanto a associacdo ‘certa’ entre 0s
diversos sentidos possibilitados por determinado material
linguistico.”. Percebemos aqui a relevancia dos
conhecimentos de mundo e da lingua, respectivamente.

Ao final de seu texto, o estudioso assim resume
sua posicao:

O que espero ter mostrado € que o
discurso humoristico, nos diversos
géneros textuais em que se
materializa, faz apelo a um saber, a
uma memoéria — mas nao
necessariamente a uma cultura
especifica. E o que faz um texto
“falhar” ¢é fundamentalmente a
auséncia dessa memoria ou desse
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saber (exceto quando o que falha é
um jogo ou uma associacao verbal).
Mas essa ndo é uma carateristica
exclusiva do humor. Fato analogo
pode fazer falhar um poema, um
romance, um filme, ou, pelo menos,
uma passagem de obras como essas.
Os textos podem fazer apelo a
memorias diferentes, de “prazo”
diferente (seja em seu aspecto
psicolégico, seja em seu aspecto
historico, que, creio, podem ser
associados de alguma forma). A falta
de informacdo cultural é, portanto,
apenas uma das manifestacfes de
uma exigéncia que todos os textos
fazem aos coenunciadores.
(POSSENTI, 2010, p. 148)

A partir dessas abordagens aparentemente
contrérias (0 humor é cultural versus o humor ¢é
universal), analisemos estes dois memes que circularam
nas redes sociais em outubro de 2021, por ocasido da
falha do funcionamento das plataformas Facebook,
WhatsApp e Instagram:
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CAIRAM HOJE

[{Bo

NUNCA CAIU ..

&

Figura 1 — Meme. Disponivel em:
https://www.facebook.com/FLAtv.com.br/. Acesso em 5/04/2022.

CAIRAM E VOLTARAM

Of £

CAIRAM E NAD VOLTAM

DE SOLA

Figura 2 — Meme. Disponivel em:
https://br.ifunny.co/picture/cairam-e-voltaram-do-cairam-e-nao-
voltam-m-sare-6KSHiEwy8. Acesso em 05/04/2022.
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Apesar de ter sido um evento que afetou o mundo,
0 que permitiria que os memes fossem compreendidos
por leitores de outros paises, seria preciso nao sé acionar
0 conhecimento linguistico sobre a ambiguidade do verbo
cair (sofrer interrupcéo do funcionamento e ser rebaixado
de categoria em um campeonato) e o conhecimento de
mundo para saber que alguns times brasileiros cairam
para a segunda divisdo e ndo retornaram para a primeira,
como também saber o papel que o futebol ocupa em
nossa cultura (a ponto de haver rivalidades historicas
entre os torcedores, o que justificaria a pilhéria em
relacdo a seus times). Parece haver, nesse caso, a
necessidade de compartilhar esse conhecimento sobre a
funcdo do futebol em nossa cultura para atribuir um
sentido mais preciso ao texto. Compreender a
importancia desse esporte em nossa sociedade, o qual é
capaz de gerar discussdes acaloradas e constantes entre
os aficionados por ele, é fundamental para entender a
preferéncia dos brasileiros por textos humoristicos
(piadas ou memes) que o tenham como tema.

Nosso intuito ndo é aprofundar a discussdo sobre

a existéncia ou ndo da relagdo entre humor e cultura. Por
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essa razdo, optamos por considerar as duas posigoes
como complementares: o humor é cultural e o humor é
universal. Jesus e Cardoso (2012, p. 104), tratando da
piada, corroboram essa postura:

Considerando que a finalidade de
uma piada — causar graca — € a
mesma em diferentes culturas,
conclui-se que o humor é um género
universal. No entanto, como
qualquer texto, o humor é permeado
de tracos culturais da comunidade
onde esté inserido.

O que ndo se pode desconsiderar, no processo de
leitura de qualquer texto, humoristico ou ndo, é a
relevancia de analisar seus aspectos linguisticos e
semidticos. Para tal, recorremos com frequéncia aos

conhecimentos linguistico e enciclopédico.

3. A relevancia dos aspectos linguisticos

Segundo alguns estudiosos, 0 humor pode ser
dividido em humor de acOes e de palavras. Este tltimo é
também conhecido como humor verbal, o qual depende
de algum elemento de natureza linguistica para provocar

0 riso.
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Entendemos o humor verbal ou
humor linguistico como sendo o0s
recursos linguisticos disponiveis em
portugués e que sdo empregados
com o objetivo de provocar o riso, de
gerar frases, expressdes engracadas.
De acordo com Rosas (2002, p. 62),
“quando se fala em humor verbal
(...) estd-se falando de um tipo de
humor que, em dltima instancia,
sempre dependerd de fatores
linguisticos”. Ou como define
Borges (2002, p. 31), séo os fatores
textuais, discursivos, gramaticais e
linguisticos gue geram
expressividade e que, por algum
motivo e/ou de alguma forma,
podem suscitar o riso, ser engragado,
comico. Ou ainda segundo Travaglia
(1989a, p. 56), o humor verbal ou
linguistico decorre do que é dito ou
do que estd escrito; em suma, € 0
material linguistico que provoca o
riso. E importante destacar que esse
tipo de humor ocorre quando a
linguagem, em vez de apenas servir
de veiculo para o cOmico, cria-o,
passando a ser o0 seu mote, sua mola
propulsora. (ROCHA, 2013, p. 19-
20)

Antes de abordar mais especificamente o papel
dos aspectos linguisticos na produgdo de sentidos do
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texto de humor, é necessario esclarecer que adotaremos a
concepgdo interacional de lingua:

Diferentemente  das  concepcOes
anteriores, na concepgéo interacional
(dialogica) da lingua, os sujeitos sdo
vistos como  atores/construtores
sociais, sujeitos ativos que —
dialogicamente — se constroem e
séo construidos no texto,
considerado o préprio lugar da
interacdo e da constituicdo dos
interlocutores. Desse modo, ha lugar,
no texto, para toda uma gama de
implicitos, dos mais variados tipos,
somente detectaveis quando se tem,
como pano de fundo, o contexto
sociocognitivo dos participantes da
interacdo. (KOCH; ELIAS, 2006, p.
11)

A concepcdo  interacional de  lingua,
diferentemente das que a consideram um espelho do
pensamento ou um cédigo a ser decifrado, prevé que o
texto é o proprio lugar em que ocorre a interacdo entre 0s
interlocutores. O texto de humor, portanto, segundo essa
concepgdo, € 0 espago em que os leitores produzem o
sentido do texto, preenchendo suas lacunas, recuperando
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suas informacbes implicitas, por meio de seus
conhecimentos linguisticos e de mundo.

Outra caracteristica do texto humoristico € que em
muitas ocasifes 0 riso decorre da ambiguidade de uma
palavra ou expressdo. A ambiguidade pode ser causada
pela homonimia, pela paronimia ou pela polissemia dessa
palavra ou expressdo. Cabe ao leitor ou ouvinte
identificar a ambiguidade que é o gatilho para o riso.

Duas teorias linguisticas do humor, a bissociacao
(TRAVAGLIA, 1995) e a Teoria dos Scripts (RASKIN,
1985), partem da concepc¢édo de que o texto humoristico
admite duas leituras, ativa dois mundos textuais, ou
ainda, é compativel com dois scripts, opostos entre si. A
ambiguidade seria, como vimos, o gatilho que
desencadeia a dupla leitura do texto humoristico.
Travaglia (1995, p. 43) esclarece:

Ora, 0 que ocorre entdo é que o texto
humoristico vai trabalhar,
basicamente, com mais de uma
possibilidade  de  leitura  de
sequéncias linguisticas quase sempre
surpreendendo o seu receptor com
possiblidades ndo percebidas, devido
a condicionamentos discursivos que
privilegiam para certos cotextos e
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contextos (situacdo imediata de
comunicacdo e contexto socio-
historico-ideolégico de wuso da
lingua) uma determinada leitura.
Entram em jogo para produzir o
efeito humoristico da bissociagéo
varios mecanismos, entre eles o da
ambiguidade que nos interessa
particularmente neste estudo. O
efeito  humoristico advird da
descoberta de ambiguidades
suspeitadas ou néo.

A relevancia dos aspectos linguisticos fica mais

evidente quando observamos atentamente a tarefa de

traduzir piadas. Quando se traduz uma piada, uma série

de questdes se apresenta ao tradutor: questbes de

natureza linguistica, cultural, dentre outras, devem ser

consideradas por ele.

Quando entra em cena a questdo da
producdo de sentido,
automaticamente entra em jogo a da
interpretacdo, fator essencial ao
estudo do humor e da tradugéo. Hoje
se admite que a interpretacdo seja
condicionada  por  contingéncias
culturais, econdmicas, sociais,
ideoldgicas, histéricas e por toda
sorte de idiossincrasias. (ROSAS,
2002, p. 20)
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Muitos tradutores relatam os problemas para

traduzir trocadilhos, jogos de palavras, ressaltando a

relevancia dos recursos linguisticos na producéo do riso

(mesmo em detrimento dos aspectos culturais):

Assim, desde ja se pode vislumbrar o
peso do elemento linguistico na
construcdo de qualquer forma de
humor verbal e, por conseguinte, na
traducdo do humor, mesmo quando o
fator cultural ndo  representa
empecilho, isto é, quando o efeito
humoristico provém da
representacdo de uma situacdo cujo
carater é transcultural. (ROSAS,
2002, p. 65)

Se a piada a seguir fosse totalmente traduzida,

perderia o trocadilho (to die — today), que é o responsavel

pela graca, o que comprova o papel crucial da lingua na

producéo do humor:

Um portugués chega aos Estados
Unidos. No dia seguinte, sai para
passear devidamente paramentado
como um tipico turista. Distraido, ao
atravessar a rua, quase é atropelado.
O motorista freia quase em cima do
portugués. Ao parar o carro, grita
para o portugués, irritado:

—Hey, man, did you come here to
die?
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A resposta veio imediatamente:
— No, | came here yesterday.

Este exemplo comprova a necessidade de o leitor
ou 0 ouvinte da piada ter conhecimentos, mesmo que
rudimentares, de lingua inglesa, identificando a

semelhanca na pronuncia entre to die e today.

4. A relevancia dos aspectos semioticos

Até aqui utilizamos o exemplo da piada para
tratar do texto humoristico. Nesse género textual, o
processo de producdo de sentido se baseia no codigo
verbal. Muitos outros géneros ao humor se relacionam,
como € o caso da tira comica. Segundo Ramos (2015, p.
143), o processo de construcdo do sentido da tira comica
ndo se baseia apenas no codigo verbal, mas no visual
também. “Ou seja: nas tiras, articulam-se distintos modos
de producdo, de ordem verbal e imagética, que
comporiam um texto multimodal.”

Sobre a importdncia do cddigo visual ou
imagético para o texto de humor, mais especificamente
para a tira comica, Ramos (2015, p. 151-152) propde que
“as imagens podem ser, em determinados casos,
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essenciais para a producdo da comicidade, a ponto de o
desenho funcionar como o elemento mediador ou o
gatilho que leva ao modo inesperado de leitura”.

Outros exemplos de textos multimodais séo
charges, cartuns, memes da internet e até mesmo
anuncios publicitarios que podem, ocasionalmente, ser
associados a esfera humoristica, uma vez que utilizam o
humor como um recurso expressivo.

Analisaremos a seguir dois anuncios publicitérios.
Em relacdo ao papel do codigo verbal e do visual nos
anuncios publicitarios, esclarece Santaella (2012, p. 137):

De qualguer maneira, com ou sem a
dominancia do visual sobre o verbal,
a publicidade se constitui em uma
linguagem mista que, em geral,
necessita de ambas as realidades
para existir: a visual e a verbal. E das
relacdes que séo tecidas entre ambas
que emerge a mensagem publicitaria.

Os anuncios publicitarios a seguir sdo construidos
a partir do neologismo “neymaram” (flexdo do verbo
“neymar”, cujo significado seria “cair”). Essa formagéo
neoldgica tem origem no nome do famoso jogador de

futebol Neymar, que teria a fama de cair com frequéncia
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durante as partidas de futebol. Durante a Copa do Mundo
de 2018, alguns memes baseados nessas quedas
circularam na internet e propiciaram a producdo do
neologismo. Nos dois andncios em analise, observa-se a
importéncia do elemento visual (um jogador que estaria
caindo, em referéncia a Neymar, e Oculos remendados
com esparadrapo, como se tivessem caido no chao e
quebrado), que complementa a informacdo transmitida

pelo codigo verbal.

Venha fazer uma
visita em uma de
nossas lojas e saia
de HONDA ZERO

e (38)3691-0252 O Sws M TPRotu
Figura 3 — Anancio publicitario. Disponivel em:
https://www.facebook.com/potymotoscrateus/photos/nosso-
pre%C3%A70s-neymaram-venha-fazer-uma-visita-em-uma-de-
nossas-lojas-e-saia-de-ho/226535864738115/. Acesso em
05/10/2021.
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Seus oculos Neymaram?
A gente conserta!

Corsertocudos

s O s

Figura 4 — Anancio publicitario. Disponivel em:
https://d.facebook.com/647091208970089/photos/a.6756009227857
84/675600876119122/?type=3& tn_ =EH-R. Acesso em
05/10/2021.

Em relacdo aos aspectos semidticos, devem-se
observar também outros recursos, como 0 emprego das
cores, diferentes tamanhos de letras, efeitos graficos,
dentre outros. Santaella, ao propor a ampliacdo do
conceito de leitura, ndo restrita apenas ao cddigo verbal,
mas também ao visual, imagético, esclarece que recursos

de natureza semiotica podem ser analisados:
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A primeira armadilha que devemos
evitar € aquela de se considerar que
0 ato de ler se restringe a seguir letra
a letra os simbolos do alfabeto. “A
leitura s6 pode se referir aos textos
linguisticos de que o livro é o
exemplar mais legitimo”, é o que
alguns afirmam. Se assim realmente
fosse, jamais poderiamos falar em
“leitura de imagens”. Contrariamente
a essa recusa, neste livro pretendo
defender e demonstrar que imagens
também podem e devem ser lidas.
Para isso, o ponto de partida a ser
tomado € o de dilatar sobremaneira o
gue concebemos como sendo leitura.

(..
Entretanto — e aqui estd meu
argumento —, desde o0s livros

ilustrados e, depois, com os jornais e
revistas, o ato de ler passou a ndo se
limitar apenas a decifracdo de letras,
mas veio também incorporando,
cada vez mais, as relagbes entre
palavra e imagem, entre o texto, a
foto e a legenda, entre o tamanho dos
tipos gréficos e o desenho da pégina,
entre o0 texto e a diagramacao.
(SANTAELLA, 2012, p. 10-11)

5. Anélise do corpus: como os aspectos linguisticos e
semioticos contribuem para a producao dos sentidos
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Selecionamos, para nossa analise, dois cartuns e
uma tira da série Objetos Inanimados, de Guilherme
Bandeira. Para ler e atribuir sentido aos textos,
considerando seus aspectos linguisticos e semiéticos, o
leitor necessitard acionar seu conhecimento linguistico,

além do enciclopédico, como ja afirmamos antes.

Figura 5 — Cartum. Disponivel em:
https://www.facebook.com/objetosinanimadoscartoon. Acesso em
05/10/2021.
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Ocorre tanto a presenca do codigo verbal como do
visual no cartum, pois identificamos a imagem de dois
cartdes de crédito (o que pode ser comprovado por
detalnes como a presenca de chip, seu formato e o
simbolo semelhante ao de uma conhecida operadora de
cartdes de crédito) e suas respectivas falas. Nesse caso,
os cartbes ganham vida e atitudes humanas, como falar e
até mesmo chorar. O primeiro cartdo pergunta ao
segundo 0 que aconteceu e recebe dele como resposta
que fora cancelado. E justamente a resposta “Fui
cancelado” que funciona como o gatilho para gerar o
humor verbal. Como “Fui cancelado” remete a dois
sentidos diferentes, sdo acionadas duas leituras para o
texto (como propdem duas importantes teorias sobre o
humor verbal, a Teoria dos Scripts e a bissociagdo). O
leitor ri da ambiguidade sugerida, uma vez que cartbes de
crédito podem ser cancelados (no mundo real,
principalmente), mas nesse caso o cancelamento pode se
referir a uma espécie de boicote ou banimento que é feito
com alguém ou alguma marca que se considera ter
praticado uma atitude incorreta. E justamente a
polissemia do termo que torna o texto engragado, pois
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dois mundos textuais sdo ativados e devem ser
identificados pelo leitor, que recorrendo a seu
conhecimento linguistico (a respeito da polissemia do
termo) e enciclopédico, podera considerar o texto

engragado.

"MOUSE COM FIO"

ACEBOOK.COM/OBJETOSINANIMADOSCARTOON

Figura 6 — Cartum. Disponivel em:
https://www.facebook.com/objetosinanimadoscartoon. Acesso em
05/10/2021.

No segundo cartum, também identificamos a
presenca de elementos do cddigo verbal e do visual. Para

bem compreendé-lo, o leitor deve acionar tanto seu
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conhecimento linguistico quanto o enciclopédico (ou de
mundo). O primeiro tipo de conhecimento é acionado
para identificar que fio pode estar se referindo a um cabo
ou a palavra filho (pois esta pode ser a pronuncia de
alguns falantes com pouca escolarizacdo ou de
determinadas regibes do pais). A imagem reforca o
segundo sentido, pois identificamos o desenho de um
mouse segurando um outro mouse menor, a semelhanca
de um bebé, pois estd usando uma chupeta. Novamente, 0
elemento de natureza linguistica é o gatilho que ativa as
duas leituras, mas o elemento visual reforca a
ambiguidade. Além do conhecimento linguistico, é o
nosso conhecimento enciclopédico sobre informatica que
nos permite identificar o que seria um mouse com ou sem

fio.
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HOJE NAO VI ROLAR! \

| NAO, TO COM UMA R
/| PREGUICA c;:z;;wrf!\

Figura 7 — Tira. Disponivel em:
https://www.facebook.com/objetosinanimadoscartoon. Acesso em
05/10/2021.

O terceiro texto é uma tirinha, também elaborada
a partir de elementos do codigo verbal (as falas dos
personagens) e do visual (imagens do personagem, do
telefone, do bicho-preguica, dos coracGezinhos e o
formato dos balGes de fala). Neste exemplo, a leitura das
imagens desempenha um papel fundamental. Novamente
é a ambiguidade de uma expressdo (“preguica gigante”)
que detona o gatilho para o humor. E ela a chave para a
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dupla leitura, para a ativagdo de dois mundos textuais: o
rapaz pode estar sentindo uma preguica muito grande,
exagerada, portanto, gigante; ou pode estar acompanhado
do animal bicho-preguica (que no cartum so é revelado
no ultimo quadrinho), gerando a quebra da expectativa. O
riso é causado pelo desfecho inesperado. Note-se a
relevancia de o leitor acionar seu conhecimento
linguistico (sobre a expressdo “preguica gigante”,
empregada em contextos de informalidade) e o
enciclopédico.

Sobre os signos visuais, Ramos propde que eles
podem ser introduzidos nos textos e recuperados ou
modificados a semelhanca do que ocorre com 0s objetos
do discurso, o que significa analisa-los de maneira
bastante similar a forma como se analisam 0s signos
linguisticos presentes em textos verbais:

Ramos  (2011) defende que
principios utilizados para a anélise
textual verbal podem ser validos
também para a leitura de histdrias
em quadrinhos, entre as quais
figuram as tiras comicas. Para o
autor, 0s signos visuais podem
compor objetos de discurso, a
exemplo do que ocorre nas
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producdes escritas. Tais objetos sdo
construidos no processo
sociointerativo com o intuito de
fazer referéncia a informagdes
surgidas no bojo do proprio texto. A
medida que a producdo oral ou
escrita avanga, ocorre 0 mesmo com
0s objetos, sendo recuperados ou
modificados  anaforicamente  ou
servindo de base para 0 surgimento
de outros referentes. (RAMOS,
2015, p. 146)

Seguindo essa proposta, observamos que, na
primeira ocorréncia de “preguiga gigante”, o personagem
parece estar cansado e poderia estar deitado, envolto por
algo semelhante a um cobertor (0 desenho sugere
maciez), nos remetendo a ideia de preguica em excesso.
No ultimo quadrinho, tal leitura € descartada, uma vez
que o leitor percebe que o que poderia ser um cobertor é
o animal bicho-preguica. Podemos perceber gque tanto o
signo linguistico quanto o signo visual preguica sofrem

uma recategorizacao.
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6. Considerac0es finais

Procuramos, neste texto, realizar uma breve
revisdo bibliogréfica sobre a relacdo entre humor e
cultura, demonstrando as diferentes posi¢des de
estudiosos da area (o humor € cultural versus o humor é
universal). No entanto, optamos por considera-las
complementares. Acreditamos que qualquer texto,
inclusive o de humor, demandara de seus leitores o
acionamento  de  conhecimento  linguistico e
enciclopédico. O primeiro ocupa um papel de destaque
em relacdo aos textos humoristicos (os tradicionalmente
conhecidos assim, como piadas, cartuns, tiras e memes, e
0s que se valem do humor como um recurso expressivo
ocasional, 0 que é o caso dos anuncios publicitarios), pois
em muitas ocasides é o0 elemento linguistico o
responsavel por deflagrar o riso, sendo o gatilho para
ativar as duas leituras possiveis, 0s dois mundos textuais,
os dois scripts, como propuseram Raskin (1985) e
Travaglia (1995). O texto humoristico recorre em muitas
ocasides ndo s6 ao codigo verbal como ao visual,

demandando de seu leitor uma andlise cuidadosa ndo sé
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dos aspectos linguisticos como dos semidticos. Essa
constatacdo reforca a necessidade de ampliarmos a
concepcao de leitura, como propde Santaella (2012),
integrando a analise de elementos tanto do cddigo verbal

como do visual.
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COMPETENCIA SEMIOTICAE
MEDIACAO SIMBOLICA: ORIENTACOES
E CRIATIVIDADE NOS PROCESSOS DE
SEMIOSE EM CRIANCAS SURDAS

Claudio Correia
UFS

1.Introdugéo

Nos dias 6 e 7 de outubro de 2021 ocorreu de
forma remota o 8° Coldquio Internacional de Semidtica,
cuja edicdo de 2021 possuia o tema “Semidtica e
Culturas em Dialogos”. O tema escolhido para o evento
realizado pelo Grupo de Pesquisa SELEPROT — Grupo
de Pesquisa em Semiotica, Leitura e Producéo de Textos,
sediado na Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
nasceu da necessidade de diadlogo entre diferentes
pesquisadores das areas de Semidtica, Comunicacdo e
Letras sobre alguns fendmenos que podem ser claramente

observados na atualidade.

A tematica central do evento abordou questdes
centrais e atuais, tais como a multiplicidade dos signos

que circulam nos mais diversos ambientes. O titulo
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“Semiotica e culturas em dialogos” levantou uma questéo
da méxima importancia para as areas de Letras, de
Comunicacdo e de Semidtica: o fato de a lingua, o
sistema linguistico verbal-articulado, ser uma das
maiores formas de representacdo da cultura de uma
determinada sociedade. A lingua, o sistema linguistico,
como forma de expressao e de representacdo da cultura
de uma dada sociedade, necessita urgentemente de uma

perspectiva cultural em suas diferentes formas de ensino.

Na escolha do tema por parte do grupo
SELEPROT, emergiu a clara necessidade de se debater
as intrinsecas relacdes entre a lingua e a cultura, relagdes
indissociaveis e da méaxima relevancia na atualidade. O
tema foi um convite para um debate com diferentes
pesquisadores de diferentes universidades estrangeiras e
brasileiras que estiveram presentes no evento. Nos
didlogos, nas apresentacbes das perspectivas, no
escrutinio das analises que emergiam das investigacGes
apresentadas, todos 0s pesquisadores presentes
caminharam para o entendimento do processo central que

permite entendermos as relagdes entre lingua, linguagem
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(ndo podemos esquecer que a multimodalidade se
apresenta na atualidade como uma realidade inexoravel
na area do ensino, sobretudo pela emergéncia das
atividades remotas de ensino e do desenvolvimento da
EAD) e cultura.

Por que falar de semiose e cultura? Na area da
Semiotica, ndo podemos esquecer em nenhum momento
de que a cultura é estruturada por signos. N&o existe
cultura sem signos. Na semidtica, entendemos que sob a
superficie visivel, concreta e perceptivel da geracédo,
criacdo e uso dos artefatos culturais, ha, internamente, no
universo abstrato dos signos, processos de significacéo,
de representacédo e de interpretagcdo que permitem que oS
artefatos da cultura possam gerar informagédo e, dessa
forma, funcionar como fenémenos da cultura. Santaella

(1983, p.12) nos chama a atencéo para esta questao

Considerando que todo fenémeno de
cultura sé funciona culturalmente
porque é também um fendmeno de
comunicacdo, e considerando-se que
esses fenbmenos sO comunicam
porque  se  estruturam  como
linguagem, pode-se concluir que
todo e qualquer fato cultural, toda e
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qualquer atividade ou prética social
constituem-se como préaticas
significantes, isto €, praticas de
producdo de linguagem e de sentido.

Assim, a cultura como um fendmeno so funciona
culturalmente por ser, sobretudo, uma atividade de
producéo de linguagem e de sentido. Se estamos falando
de linguagem e de sentido, estamos falando em signos
que significam devido a sua materialidade fisica, signos
que representam o mundo da experiéncia ou a realidade
de uma determinada sociedade e signos que possuem a
potencialidade de gerar efeitos interpretativos nas
coletividades que os usam, utilizam, geram e interpretam.
Trata-se de signos das mais diversas naturezas, tais como
0s signos linguisticos, visuais, musicais, arquitetdnicos

etc.

Devemos ter claramente o entendimento de que
signos significam, representam e geram efeitos
interpretativos. E nesse processo de dialogo entre os
elementos que compdem 0s signos, que estes - sejam eles
verbais ou ndo-verbais - representam as culturas,

transformando-as em uma realidade refletida, mental,
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interna, cognitiva. Na fungdo semidética dos signos, nos
processos das linguagens, independente da natureza pela
qual se apresentam no universo da cultura, os signos séo
0 ndcleo do funcionamento das linguagens. S&o 0s signos
que carregam o0 poder de informacdo para as mentes
potencialmente interpretadoras e este fato ndo pode ser
descartado em dialogos sobre semiotica, cultura e ensino.
Se na atualidade a multimodalidade emerge como um
meio para 0 ensino das linguas, a configuragdo e
estruturacdo das modalidades s6 pode funcionar
semioticamente, gerando sentido, informacao e cognicéo
a partir da atenta observacédo das linguagens e dos signos
gue constituem as midias, ou seja, 0s meios multimodais

de ensino.

As multimodalidades s&o midias, e como midias,
sdo, sobretudo, instrumentos mediadores. Portanto as
midias multimodais sdo estruturadas por linguagens
compostas por signos que constituem linguagens
hibridas, mesclando o verbal e o ndo-verbal e todas as
potencialidades signicas que as novas tecnologias de

comunicacdo e as hipermidias permitem nos dias de hoje.
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Assim, as multimodalidades como formas midiaticas s&o
mediadoras entre 0 conhecimento e as mentes
potencialmente interpretadoras que irdo dialogar com
esses sistemas de linguagem. O que ndo pode ser
esquecido é que as multimodalidades sdo linguagens,
constituidas “por” e “em” signos e, dessa forma, seus
efeitos de interpretacdo, seus efeitos cognitivos estéo
profundamente sujeitos as estratégias signicas utilizadas
na organizacgdo dos sistemas multimodais como sistemas

semiéticos.

Neste ponto, ndo tenho ddvidas de que, para
entendermos a cultura e as suas funcfes de linguagem e
de comunicacdo, precisamos, sobretudo entender a
constituicdo dos signos que compdem as linguagens das
culturas. A natureza triadica do signo, desenvolvida por
Charles Sanders Peirce, filésofo-l6gico-matematico
norte-americano, fundador da moderna semidtica, pode
nos ajudar a entender a dimensao simbdlica da cultura.
Se a cultura s6 funciona culturalmente como um
fendmeno de linguagem, a natureza triadica do signo

peirceano € profundamente diferente e revolucionaria
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guando comparada com o0s conceitos diadicos e
dicotdbmicos das semiologias europeias e das semioticas
de base estruturalista; inclusive, vale lembrar que
algumas semidticas de base estruturalista nem
apresentam um conceito de signo, mas conceitos de
significacéo, significacbes que emergem de uma rede de
relacbes binarias que tem como objetivo entender o
processo de geracdo dos significados; na semidtica de
Peirce, em seu conceito de signo, o percurso de geracao
das significacOes e representacfes s6 pode ser entendido
a partir do processo de semiose: a acao e atividade dos
signos. A semiose € 0 objeto de estudo da semidtica.
Assim, se buscamos no 8° Coloquio Internacional de
Semiotica discutir os dialogos entre a semidtica e a
cultura, este didlogo sé poderia ser desenvolvido por trés
caminhos: primeiro, pela teoria geral do signo; segundo,
pela classificacdo dos signos e; terceiro, pelo conceito de

semiose.

Se a cultura funciona como linguagem,
precisamos entender, como j& foi afirmado

anteriormente, que as linguagens sdo constituidas por
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signos. N&o tenho davidas de que a Teoria da
Significacdo, Objetivacdo e Interpretacdo de Santaella
(2018, p.5) permite, a partir do entendimento da natureza
triadica do signo, analisar suas propriedades internas, seu
potencial de representacdo e os tipos de efeitos que o
signo estd apto a produzir em individuos ou
coletividades. A cultura, como forma de linguagem e de
comunicagdo, possui propriedades, tem como objetivo
representar e ira produzir efeitos de sentido nos

individuos que compdem uma dada coletividade.

Portanto, conceitos diadicos, duais, dicotdmicos,
estruturais, permitem um nivel de entendimento dos
significados e das significacbes geradas a partir de
contrastes e de oposigdes. Na semidtica de Peirce,
particularmente em sua teoria geral do signo, as
significacbes ndo emergem de relacdes binarias, as
interpretacdes ndo emergem de relagdes de contraste e a
representacdo nao nasce de oposi¢des. De forma inédita e
magistral, Peirce apresenta um conceito de signo, e nao
uma estrutura de signo. Um conceito de signo que, dada a

sua complexidade,
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revelam um tal esmiucamento das
relaces intra-signo, entre signos e
ndo vou dizer extra-signo porque
para ele o homem j& é um signo, que
no terreno da linguagem suas
descobertas equivalem a fissura do
dtomo na fisica. (SANTAELLA,
1996, p.30)

O relato de pesquisa deste capitulo foi
apresentado na mesa-redonda intitulada “Semidtica,
interculturalidade e ensino de lingua” e contou com a
presenca de Maria Teresa Tedesco, Professora Associada
de Lingua Portuguesa, Instituto de Letras, da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ, e de
Maria Aparecida Cardoso Santos, Professora Adjunta do
Departamento de Letras Neolatinas do Instituto de Letras
da UERJ. Em nossas apresentacdes, um tema se mostrou
da maxima importancia para as questdes que estdvamos
discutindo: o conceito de “competéncia semidtica”. Foi a
partir de uma pergunta feita por Maria Teresa Tedesco a
Massimo Leone, acerca do tema ‘“competéncia
semidtica”, que resolvi escrever sobre este conceito,

oriundo de uma perspectiva que venho ha alguns anos
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trabalhando: um didlogo entre teorias da percepcdo e da
significacdo e, também, entre o pensamento de Peirce e
Vygotsky. Acredito que o diadlogo entre esses dois
pensadores sobre o conceito de signo pode trazer luzes
para entendermos o proprio conceito de competéncia
semiotica, ou seja, a capacidade humana para a produgéo,

geracdo, interpretacdo e uso dos signos.

2. Fundamentos para o conceito de competéncia
semidtica

Acredito que, para entendermos o conceito de
competéncia semiotica, sobretudo, tendo a lingua como
objeto de anélise, é necessaria uma perspectiva que va
além da observacdo das regras do sistema linguistico:
precisamos de um substrato tedrico-metodol6gico que
nos permita descrever elementos formais e simbdlicos na
observacao dos processos de comunicacgdo e dos sistemas
de representacdo simbdlicos que nascem da competéncia
semidtica. Na analise da competéncia semiotica no uso
das linguas, precisa ficar claro que o universo real da
experiéncia é traduzido em simbolos, em signos

linguisticos. N&do podemos esquecer que Charles Sanders
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Peirce desenvolve uma classificacdo sistematica de
signos, bastante conhecida nas é&reas de Letras,
Comunicacéo e Design, na qual os signos linguisticos sdo
simbolos, dada a sua natureza arbitraria e, sobretudo,

convencional.

No que diz respeito a contribuicdo de Vygotsky
para o conceito de competéncia semiotica, &€ da maxima
importancia atentarmos para o fato de que, segundo o
pesquisador, as relagcbes de interdependéncia entre
pensamento e linguagem ocorridas ap6és uma
determinada etapa do desenvolvimento da crianca geram
uma nova forma de comportamento, na qual as
experiéncias de mundo e o0 pensamento que se
desenvolve independente da linguagem verbal passam a
ser representados e simbolizados pelas palavras das

linguas, ou seja, pelos signos linguisticos.

Esta nova forma de comportamento esta
relacionada as possibilidades ilimitadas de representacéo
do mundo da experiéncia a partir dos simbolos, ou nos
termos de Vygotsky, “conceitos”. Seguindo os principios

da Semidtica de Peirce, 0s conceitos citados por
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Vygotsky podem ser entendidos como simbolos
genuinos, em nivel de terceiridade; formas simbdlicas de
representacdo da experiéncia, convencionais e regidas
por leis. Acredito e venho defendendo a tese de que
existem principios que regem a competéncia semiotica
dos individuos, sendo que esses principios, em um
primeiro momento, devem ser entendidos dentro de um
escopo semiotico que tem, como objetivo, descrever a
I6gica dos processos de geragdo das interpretacfes e dos
processos de comunicagdo. SO podemos entender as
regras que regem a competéncia semidtica a partir do
conceito triadico de signo e do proprio processo de

semiose.

Em outros termos, precisamos observar a forma
como Peirce desenvolveu sua estrutura triadica de signo
e, principalmente, a teoria do interpretante. O estudo do
interpretante é essencial para a compreensdo da forma
como geramos as interpretacbes através de nossas
relacBes com a experiéncia. O conceito de interpretante é
essencial para o entendimento da competéncia semidtica.

Cobley e Jansz (1999, p. 25) apontam para o papel
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fundamental que o0 interpretante  exerce no
estabelecimento da relacdo triadica do signo e para o
dinamismo do processo de significacdo inerente a

estrutura de signo desenvolvida por Peirce.

Outro conceito de fundamental importancia
implicito a teoria peirceana do signo € o conceito de
objeto. De forma revolucionaria, Peirce introduz, em sua
teoria do signo, a nogdo de objeto, como um dos
elementos que compdem a nogdo semiotica de signo. O
conceito de objeto € essencial para o conceito de signo,
na medida em que é o correlato que determina o
fundamento  (ou representamen). Através dessa
determinagdo, no processo de determinacdo do
fundamento, o objeto determina, de forma mediada,
através do fundamento, o interpretante. O fundamento do
signo determina o interpretante, entdo determinado
imediatamente pelo objeto que, por sua vez, determina o

préprio fundamento.

O signo se constitui como uma entidade
representativa do objeto, na medida em que entendemos

gue o objeto é um dos elementos que compdem o signo.
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Porém, o que deve ser entendido é que 0 signo ndo se
constitui no objeto. Ele possui a capacidade de
representar o objeto, e é esta a funcdo semidtica da
representacdo. Assim, ele s pode representar esse

objeto de certo modo e de certa forma.

Essa representacdo do objeto dentro dos limites
do signo tem, como objetivo, a representacdo desse
objeto para mentes potencialmente interpretadoras. A
representacdo do objeto através da mediacdo do signo
incide sobre a percepcdo do intérprete, e o resultado deste
processo, ou seja, o efeito potencial do signo na mente do

intérprete é o que Peirce chamou de interpretante.

Vale ressaltar que o conceito de interpretante ndo
se confunde com o conceito de “intérprete” do signo,
mas, como observou Santaella (1983, p. 8), refere-se “a
um processo relacional que se cria na mente do

intérprete”.

Conesa e Nubiola (1999, p.71) definem o

interpretante como
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el signo equivalente o mas
desarollado que el signo original,
causado por ese signo original en la
mente de quien lo interpreta. Se trata
del elemento distintivo y original en
la explicacion de la significacion por
parte de Peirce y juega um papel
central em toda interpretacion no
deduccionista de la actividad
coumunicativa humana. Este tercer
elemento convierte a la relacion de
significacion en una relacion triadica
— frente a todo dualismo cartesiano o
estructuralismo post-saussureano -,
pues el signo media entre el objeto y
el interpretante, el interpretante
relaciona el signo y el objeto, vy el
objeto funda la relacion entre el
signo y el interpretante.

Existem diversos conceitos de signo que podem
ser encontrados ao longo dos manuscritos de Peirce;
porém, segundo Coelho Netto (1980, p.56-67), ha dois
conceitos formulados que exemplificam bem a evolugédo
do préprio conceito de signo no decorrer dos trabalhos de
Peirce. Para Peirce (1995, p. 46)

Um signo, ou representamen, €
aquilo que, sob certo aspecto ou
modo representa algo para alguém.
Dirige-se a alguém, isto é, cria, na
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mente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou talvez um signo mais
desenvolvido. Ao signo assim criado
denomino interpretante do primeiro
signo. O signo representa alguma
coisa, seu objeto. Representa esse
objeto ndo em todos 0s aspectos,
mas com referéncia a um tipo de
idéia que eu, por vezes, denominei
fundamento do representamen.

No conceito peirceano de signo, o objeto ndo
necessita ser uma coisa real ou concreta, pode ser algo
ficticio ou imaginado. O que se constitui como essencial
é o0 entendimento de que o0 objeto € o elemento que da a
partida no processo de representacdo, na medida em que

é 0 elemento que determina o fundamento.

Um dialogo entre as teorias da psicologia
cognitiva de Vygotsky, com as da semiotica de Peirce, se
faz, dessa forma, cada vez mais urgente. O que Peirce
nos legou foi uma teoria cujos principios explicam a
logica do desenvolvimento das representacfes
emergentes de processos iniciais de percepgdo, que
descrevem a evolucdo dos fendmenos apreendidos pela
percep¢do, em signos, veiculos de comunicacdo e de

cognicdo. As relacBes entre o processo de semiose e 0S
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processos de percepgdo ndo sdo um tema novo para mim.
Em um capitulo do livro organizado por Simdes (2012),
desenvolvi no item 2 do capitulo “competéncia
semidtica, percepcdo e  desenvolvimento  das
interpretacdes” (CORREIA, 2012, p.98-103) algumas
observagdes sobre o processo de percepgdo e sobre os
niveis de percepcao que constituem a semiose humana. A
questdo da percepcdo € central para entendermos a
competéncia semidtica. Rodriguez (2009, p.50) chama a
atencdo para a questdo da percepgédo e sua importancia

para os estudos sobre o nascimento da inteligéncia:

Os defensores das orientagbes ecoldgicas ddo este
alerta, somando-se, assim, mesmo que parcialmente, as formas
classicas de proceder da Psicologia Evolutiva. Para eles, a
percepcdo tem lugar em sujeitos ativos que olham, ouvem e se
movem, e as teorias tém que dar conta da percep¢do na vida

cotidiana e no mundo.

No que diz respeito a competéncia semidtica, isto
é, a capacidade de gerar, produzir, compreender,
decodificar, usar e manipular os signos, precisamos
entender que a maturagdo interna do individuo

acompanha a percepgdo das circunstancias ambientais.

364



H& uma relacdo de interdependéncia a partir de um
determinado  estdgio das relacbes entre 0
desenvolvimento do uso de sistemas simbdlicos e da
cognicdo, e os sistemas simbdlicos séo representacfes da
experiéncia, formas de corporificagdo do pensamento
através de simbolos. Assim, a competéncia semidtica
acompanha o desenvolvimento cognitivo do individuo e
pode ser observada em diferentes etapas de
desenvolvimento das representagdes simbdlicas na forma
de processos de comunica¢do, de simbolos como
instrumentos de comunicacdo, que Se apresentam em
estagios evolutivos, cujos niveis de complexidade se
sobrepbem em um processo gradativo e dinamico de

desenvolvimento.

Uma questdo que considero da maxima
importancia para o entendimento da competéncia
semidtica € o entendimento de que o estudo da
competéncia semiética ndo pode estar dissociado do
estudo de sua maturacédo biolégica. Devemos atentar para
o fato de que os processos de percepcdo sdo dependentes

de funcdes e de atividades relacionadas com os 6rgéos do
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corpo humano, e, assim, 0 estudo dos mecanismos que
engendram a competéncia semiotica ndo podem de forma
alguma excluir as discussbes sobre 0 substrato
neuroanatébmico e funcional do cérebro e dos Orgéos

sujeitos a maturagao.

Os mecanismos de percepcdo sédo dependentes do
desenvolvimento dos orgaos e, assim, um didlogo entre
as teorias da percepcdo e o conceito de competéncia
semidtica é fundamental para descrever o processo de
percepcdo da experiéncia e sua posterior transformacao
em signos. Uma teoria da competéncia semiotica deve
levar em conta as relacbes entre a linguagem, o
pensamento, a comunicacdo e, sobretudo, os signos que
ddo forma e corporificam as representacbes da
experiéncia nos sistemas simbdlicos usados nos

processos de comunicacgéo e de significacéo.

3. Competéncia semiotica e surdez: estudos sobre as
semioses orientadas e criativas no desenvolvimento
dos sistemas simbolicos da crianca surda

A pesquisa que estd sendo apresentada neste
capitulo teve como objetivo o estudo da competéncia
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semiotica em criangas surdas a partir da interpretacdo de
sequéncias ldégicas, com base no desenvolvimento
cognitivo e linguistico. O estudo foi desenvolvido a partir
da aplicacdo das categorias das semioses orientadas e
criativas de Noth, (1995), com faixa etaria compreendida
entre 6,0 e 11,0 anos de idade, visando a obtencdo de
perfis cognitivos por faixa etaria que pudessem
demonstrar as caracteristicas da competéncia semiotica
para a interpretacdo, especificamente, para a
interpretacdo de sequéncias logicas.

N&o tenho ddvidas de que a teoria das semioses
orientadas e criativas de Noth (1995) é uma teoria
perfeita e adequada ao estudo e observacdo do
desenvolvimento e evolucdo da competéncia semidtica e,
também, da linguagem e cognicdo. A teoria das semioses
orientadas e criativas de Noth (1995) foram utilizadas por
mim em outras pesquisas (CORREIA, 2001, 2012, 2015)
e provaram ser um arcabouco tedrico metodoldgico
eficaz para a observacgdo da construcdo das semioses, ou
seja, dos processos de interpretacdo, e, também, para a

observagdo do uso dos signos no desenvolvimento
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cognitivo e  linguistico. Ao  estudarmos o
desenvolvimento da competéncia semidtica das criangas
surdas, podemos mostrar a importancia dos principios da
Semiotica de Peirce e suas potencialidades heuristicas
para outras areas importantissimas do conhecimento, tais
como as areas da Educacdo Especial e da

Psicolinguistica.

Um resumo mais completo da teoria das semioses
orientadas e criativas pode ser encontrado em Correia
(2012). Apresentarei aqui um resumo para que o leitor
possa entender como esta teoria serve de forma exemplar
para descrever e classificar 0s processos de
desenvolvimento da competéncia semidtica em pesquisas

empiricas.

Os processos de interpretacdo dependem da
percepcao, procura e decodificacdo de signos que possam
orientar 0s processos de interpretacdo. NOth (1995, p.
107) introduz o conceito de signo orientador, como um
signo interpretado “com sucesso com base em um codigo
valido, e o resultado dessa semiose esta de acordo com as

expectativas do intérprete”.
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Nos processos de interpretacdo das diferentes
formas de linguagem, os individuos ndo encontram
apenas signos de orientacdo; pelo contrario, encontram,
também, signos que os desorientam do processo de

interpretacao.

Noth (1995, p.108) classifica esses eventos
semidticos como “semiose incompleta e transformada”.
Nas semioses incompletas e transformadas o “intérprete
desorienta-se porque um dos correlatos do signo nao
pode ser identificado”. No&th (1995, p. 108) classifica
esses processos de semiose como “enganosos ou

criativos”.

Em minhas pesquisas, venho utilizando o conceito
de “semiose criativa”: entendo que, na observacdo de
processos reais de interpretacéo, o individuo, dependendo
do desenvolvimento cognitivo e linguistico, de sua faixa
etaria e, muitas vezes, desconhecendo a linguagem
necessaria para a interpretacdo do sistema de linguagem,
acaba utilizando as potencialidades de interpretacdo de
acordo com a sua maturidade cognitiva e conhecimento
de mundo. E exatamente o que No&th (1995, p. 108)
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propde como “potencialidades inesperadas de um codigo
ja existente, com base em um novo cédigo”. A semiose
criativa € um caminho para entendermos os principios da
competéncia semidtica para interpretar um sistema de
linguagem, a partir das potencialidades cognitivas do

individuo.

Assim, venho utilizando a classificacdo das
“semioses criativas” para classificar as estratégias
utilizadas para a interpretar um dado sistema de
linguagem, baseando-se em potencialidades cognitivas,
ou seja, na maturidade cognitiva, maturidade linguistica

e experiéncia de mundo.

Preciso chamar a atencdo para um fato
extremamente importante: o termo “semiose orientada”
ndo aparece no trabalho de NOth (1995). Noth (1995,
p.108) classifica as semioses em: *“incompleta e
transformada” e “criativa”. A semiose incompleta e
transformada pressupde a existéncia de transformagdes
signicas intituladas como: enganosas ou criativas. Porém,
NOth desenvolve esses conceitos para analise dos

processos de interpretacdo de um personagem literario.
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Para a aplicacdo desses conceitos em exemplos reais de
interpretacdo, foi necesséaria uma adaptacdo dos conceitos
e, assim, venho utilizando o conceito de ‘“semiose
orientada”, para classificar as interpretacdes reais que
podem ser observadas quando individuos encontram
signos orientadores, que sdo interpretados com base em
um codigo valido. O que precisa ser entendido é que a
producdo das semioses orientadas pressupde a existéncia
de signos orientadores, devidamente interpretados a partir
do conhecimento do codigo.

Nesta pesquisa busquei analisar a competéncia
semidtica da crianga surda, estudando a evolugdo das
semioses orientadas e criativas a partir da analise sobre a
I6gica utilizada pelas criangas para a descri¢do em lingua

de sinais das sequéncias de imagens apresentadas.

Criancas surdas nas idades de 6,0, 7,0, 8,0, 9,0,
10,0 e 11,0 anos foram selecionadas para a observacao do
desenvolvimento da competéncia semidtica. Dois
quadros, com sequéncias de imagens organizadas em
ordens diferenciadas foram apresentados para a

interpretacdo: o primeiro quadro com uma sequéncia de
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trés quadros de imagens e o segundo quadro com uma

sequéncia de quatro quadros de imagens.

@%x 358835 1

Figura 1 - As sequéncias de quadros
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As sequéncias de quadros (pequenas histdrias) foi
um instrumento de testes idealizado por Eulalia
Fernandes (1985, 1991) para pesquisas na area da
aquisicdo e desenvolvimento de linguagem e cognicéo.
Para mim, € clarissima a importancia do instrumento de
testes idealizado por Fernandes (1985, 1991), sobretudo
para a area da Semiética Cognitiva. As sequéncias de
quadros com a organizacdo das imagens, e com a
disposicdo dos quadros em ordens diferentes, permitem
observar as potencialidades e capacidades de
interpretacdo, acatando a observacdo de como as criancas
podem apresentar niveis distintos de interpretacdo, ou
seja, de semioses criativas e de semioses orientadas,
demonstrando a competéncia semidtica para a

interpretacdo especifica de sequéncias logicas.

Os resultados por idade podem ser

observados nas tabelas abaixo:

6,0 anos
informante Sequéncia semiose
$.06.F1 Sq1 0
S.06.F1 Sq2 0

373



Tabela 1 - 6,0 anos

Como pode ser observado na tabela 1 referente a
crianga de 6,0 anos de idade, a crianga ndo desenvolveu
nenhum tipo de interpretacdo de nenhuma das sequéncias

de quadros apresentadas.

7,0 anos
informante Sequeéncia semiose
SOTF2 Sq1 0
SOTF2 Sq2

Tabela 2 — 7,0 anos

Na tabela 2, referente a idade de 7,0 anos, a
crianca também ndo desenvolveu nenhuma interpretacéo
das sequéncias de quadros apresentadas. Vale observar
que a crianga Se recusou a interpretar a sequéncia de

quatro quadros, ou seja, a sequéncia Sg2.

8,0 anos
informante Sequéncia semiose
S.08.F1 801 semiose criativa
S.08.F1 82 semiose criativa
S.08F2 Sq1 semiose orientada
S.08.F2 Sq2 Semiose orientada

Tabela 3 — 8,0 anos
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Na tabela referente aos 8,0 anos de idade ocorre
um equilibrio nos processos de interpretacdo. A primeira
crianca desenvolveu interpretacdes em nivel de semiose
criativa nos processos de interpretacdo das duas
sequéncias de quadros e a segunda crianca desenvolveu
processos de semiose orientada nos processos de

interpretacdo das duas sequéncias de quadros.

9,0 anos
informante Sequéncia semiose
S.09.M3 Sql Semiose orientada
S.09.M3 Sq2 Semiose orientada
5.09.M4 Sq1 0
5.09.M4 Sq2 0

Tabela 4 — 9,0 anos

Aos 9,0 anos de idade, a primeira crianca
(S5.09.M3) desenvolveu semioses orientadas nos
processos de interpretagdo das duas sequéncias de
quadros, enquanto a segunda crianca (S.09.M4) néo
desenvolveu nenhum tipo de interpretacdo das sequéncias
apresentadas.
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10,0 anos

informante Sequéncia semiose
5.10,0.F1 sQ1 semiose orientada
5.10,0.M2 sQ1 semiose orientada
5.10,0.M3* sQ1 Semiose orientada
5.10,0.F1 s5Q2 Semiose orientada
5.10,0.m2 s5Q2 Semiose orientada
5.10,0.M3 502 Semiose orientada
Tabela 5 - 10,0 anos
Aos 10,0 anos de idade, as trés criancas

desenvolveram semioses orientadas nos processos

interpretacdo das duas sequéncias de quadros.

de

11,0 anos

informante Sequéncia semiose
S.11,0.F1 Sql semiose orientada
5.11,0.F2 sql semiose criativa
5.11,0.F3 Sql semiose criativa
5.11,0.M4 Sql semiose criativa
S.11,0.F1 Sq2 semiose orientada
S.11,0.F2 5q2 semiose criativa
5.11,0.F3 5q2 semiose orientada
5.11,0.M4 Sq2 semiose criativa

Tabela 6 — 11,0 anos
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Aos 11,0 anos, podemos perceber um equilibrio
nos processos de interpretagdo das imagens das
sequéncias logicas. A primeira crianca (S.11,0.F1)
desenvolveu interpretacbes em nivel de semiose
orientada na analise das duas sequéncias de quadros. A
segunda crianca (S.11,0.F3) desenvolveu interpretagdes
em nivel de semiose criativa na interpretacdo das duas
sequéncias de quadros. A terceira crianca (S.11,0.M4)
desenvolveu interpretagdes em nivel de semiose criativa
na analise da primeira sequéncia de quadros e, por outro
lado, desenvolveu interpretacbes em nivel de semiose
orientada para a segunda sequéncia logica de quadros, a
sequéncia de quatro quadros. A quarta crianga
(S.11,0.M4) desenvolveu interpretagdes em nivel de
semiose criativa na analise das duas sequéncias de

quadros.

4. Consideragdes Finais

Algumas questbes sobre as potencialidades de
interpretacdo analisadas precisam ser profundamente
observadas. Na aplicacdo das duas sequéncias de

quadros, com imagens sistematicamente organizadas de
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forma diferente, foi possivel observar que héa
singularidades no processo de interpretacdo das imagens
e na forma como essas imagens sdo descritas. Como pode
ser observado nas tabelas apresentadas anteriormente, a
maioria das criangas desenvolveram formas de semioses
orientadas. Isto significa que a maioria das criangas
conseguiram interpretar as imagens e, sobretudo,
interpreta-las na ordem logica para o reconhecimento da
historia.
Porém, Ferreira Filho (2016, p.13) observou que

Ficou claro e comprovado pela
aplicagdo das sequéncias de quadros
que a maioria dos alunos surdos tém
seu  desenvolvimento  cognitivo
preservado e a capacidade de
semiose desenvolvida, mas, a
aquisicdo linguistica deixou a desejar
no que se refere a formulacdo de
frases simples ou complexas.

Outra questdo da maxima importancia observada

por Ferreira Filho (2016, p.14) foi o fato de que

Com a aplicacdo da sequéncia de
quadros, foi possivel observar que ha
uma barreira entre a mensagem
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recebida e a forma de retransmiti-la,
apesar de terem em sua maioria se
desenvolvido  cognitivamente e
semioticamente, e de reconhecerem
as figuras apresentadas e entenderem
0 que representa a historia
narrada/apresentada em sequéncia. A
maioria seguiu a sequéncia logica,
ou seja, a semiose orientada. Porém,
com a dificuldade de se transmitir o
gue estava sendo visto, e por ndo
possuirem instrumental linguistico
minimo para efetuar frases simples
ou complexas, concluimos que entre
receber a mensagem e codifica-la de
volta, estd havendo uma quebra: ha
um desenvolvimento  simbdlico,
porém ha uma quebra, um atraso na
area linguistica, ou seja, falta o
conhecimento de sinais pertinente
para configurar e estabelecer uma
frase coerente do que se estd vendo e
do que se entendeu.

As questdes observadas por Ferreira Filho (2016)

sdo da maxima importancia e apontam para a importancia

fundamental da lingua como um sistema simbdlico de

representacdes. Ferreira Filho (2016) observou que ha

um desenvolvimento simbdlico que pode ser observado

no grande nimero de semioses orientadas e criativas,
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porém houve um atraso linguistico, na medida em que
algumas criancas observadas ndo possuiam 0
conhecimento minimo de sinais para explicar e descrever

as sequéncias de imagens apresentadas.

A linguagem, como sistema simbdlico de
representacdes, permite reflexdes sobre a aquisicdo da
experiéncia através de suas categorias e da ao individuo a
capacidade de abstracdo, de simbolizacdo e de
comunicacdo sobre as suas percep¢des do mundo da
experiéncia. Como pode ser observado, a auséncia ou
deficiéncia na linguagem influi diretamente na
capacidade simbolizacdo e de comunicacdo. A auséncia
das categorias abstratas da linguagem verbal influi
diretamente na simbolizacdo e na comunicagdo das
percepcOes, em outros termos, na geragdo das semioses e

na comunicacao.

A aquisicdo de um sistema simbolico de
representacdes pressupde a reorganizacdo de todos o0s
processos mentais e de comunicacdo da crianca e a
utilizacdo de um sistema linguistico como as linguas de

sinais usadas pelas comunidades surdas (um cédigo de
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natureza distinta da linguagem verbal no que concerne a
sua producéo e recepgéo), pressupde a reorganizagao dos
processos mentais da crianca surda, influenciando, dessa
forma, a producdo e o desenvolvimento das semioses.
Acredito que a aquisicdo de um sistema simbdlico de
representacfes como o sistema linguistico espago-visual
das linguas de sinais influencia diretamente na
competéncia semidtica da crianga surda, e isto pode ser
observado a partir da aplicacdo da teoria das semioses
criativas e orientadas de Noth (1995).
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“QUEM NAO E RECONCAVO NAO PODE
SER RECONVEXO”:
UMA RELEITURA DA BRASILIDADE.

Claudio Artur O. Rei
SELEPROT, SME-RJ

A nossa diletante identificagdo com a obra do
compositor Caetano Veloso sempre foi 0 grande motivo
que nos leva a produzir textos em que podemos conciliar
0 estudo da lingua portuguesa a anélise de algumas letras
de sua autoria com aplicacdes estilisticas nos campos
Iéxico, morfolégico, semantico, sintatico e fonoldgico. A
anélise pretendida tera ainda um suporte semiotico-
pragmatico, uma vez que necessariamente procurara ler o
texto dialogicamente, considerando sua inser¢cdo num
contexto maior, historico, cultural, ideoldgico etc. do
gual emergem significados e sentidos dinamicamente
construidos que afetam ndo s6 o léxico vernaculo, como
também pdem em xeque a informacdo léxico-semantica

catalogada nos dicionarios, por usos polissémicos.
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Como sabemos, a obra de Caetano Veloso €
extensa e muito rica no que se refere a palavra, por isso,
decidimos trabalhar com a multipla possibilidade de
significacbes que o artista nos oferece em suas letras
musicais. A nossa proposta é selecionar e analisar a
escolha de certas palavras e construcGes contidas no texto
musical “Reconvexo”, com o objetivo de produzir uma
visdo estilistico-semantica com marcacdes semidticas que
possam orientar a interpretacdo das escolhas lexicais que
caracterizam o eixo tematico que se sobressai na letra

estudada.

Passemos a letra eleita para nosso artigo!

1 Eusouachuva que lanca Eu sou um preto norte-
areia do Saara 15 americano forte
Sobre os automdveis de Com um brinco de ouro na
Roma orelha

5 Eusou a sereia que danga Eu sou a flor da primeira
A destemida lara, musica
Agua e folha da Amazonia 20 A mais velha
Sou a sombra da voz da A mais nova espada e seu
matriarca da Roma negra corte

10 Vocé ndo me pega Sou o cheiro dos livros
Vocé nem chega a me ver desesperados
Meu som te cega, careta, 25 Sou Gita Gogoia
quem é vocé? Seu olho me olha mas néo
Que n&o sentiu 0 suingue de me pode alcancar
Henri Salvador Nao tenho escolha, careta,
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que ndo seguiu Olodum
balancando o Pel6

vou descartar
Quem ndo rezou a novena

E que ndo riu com a risada de D. Cand

de Andy Warhol

Quem ndo seguiu 0 mendigo

que ndo, que nao e nem Jodozinho Beija-flor

disse que nédo

Quem ndo amou a elegancia
sutil de Bobd

Quem ndo € reconcavo e
ndo pode ser reconvexo

Antes de iniciarmos nossas falas sobre a musica,

gostariamos de apontar

revelou sobre ela:

0 que o proprio Caetano Veloso

Compus para Bethania gravar. Eu
estava em Roma quando um dia
acordei e vi 0s carros empoeirados,
todos cobertos de areia. Perguntei:
“Gente, 0 que tem nesses carros ai?”.
Uns italianos, amigos  meus,
responderam: “Isso é areia que vem
do deserto do Saara, que o vento
traz”. Com essa imagem, comecei
imediatamente a  compor a
masica. “A letra fala em “Gita
gogoia”, porgue a letra de “Gita” diz
“eu sou, eu sou, eu sou...” e porque
a cangdo “Fruta gogoia” também se
estrutura do mesmo modo *“eu sou,
eu sou, eu sou”.

A letra é meio contra o Paulo
Francis, uma resposta aquele estilo
de gente que queria desrespeitar o
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gue era brasileiro, o que era baiano,
a contracultura, a cultura pop, todo
um conjunto de coisas que um certo
charme jornalistico, tipo Tom Wolf,
detestava e agredia. (VELOSO,
2003, p. 62, 63)

O jornalista Paulo Francis, correspondente da
Rede Globo, em Nova lorque, vez por outra,
protagonizava polémicas com alguém, por conta de um
estilo sarcastico e cheio de ironias, principalmente
guando comparava acontecimentos ocorridos no Brasil
ou acOes norte-americanas que repercutiriam no Brasil.
Caetano Veloso nunca precisou qual a critica que o
irritou e o levou a dar a resposta a Paulo Francis com a
musica “Reconvexo”; todavia, podemos inferir que isso
foi um processo gradual, como nos aponta Fonseca
(1995, p. 41):

Paulo Francis (1): “E inteligente,
culto, assim honesto
intelectualmente como jornalista, no
gue escreve e gque a gente admira.”
(Entrevista a Jary Cardoso e Maria
José Araujo, suplemento “Folhetim”,
do jornal Folha de S. Paulo,
10/12/78)
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Paulo Francis (2): “Ele ndo sabe o
gue eu devo a ele. Acho que gosto
muito mais dele do que ele de mim.
Ei, Paulo Francis, vocé gosta de
mim?” (Entrevista a Miguel de
Almeida, jornal Folha de S. Paulo,
05/04/81)

Paulo Francis (3): “Paulo Francis é
gue vive ha 25 anos dessa coisa de
criar humilhacdo para o brasileiro.
Mas este é o charme dele.” (Do
artigo “Chega de Humilhacdo, sobre
o disco Chega de Méagoa, publicado
no Jornal do Brasil, 10/08/85)

Paulo Francis (4): “Eu ndo quero
gostar mais dele. Gostava, ndo gosto
mais. Agora, o0 Francis me
desrespeitou. Foi desonesto, mau-
carater. E uma bicha amarga. Essas
bonecas travadas s&o danadinhas.”
(Declaracdo a Miguel de Almeida,
jornal Folha de S. Paulo, 05/10/83)

Nesse sentido, podemos entender que o pronome

de tratamento vocé e o vocativo careta, na segunda

estrofe, teriam como interlocutor Paulo Francis, visto que

0 proprio Caetano afirmou que a musica era algo contra

alguns pensamentos do referido jornalista.

Observemos que Paulo Francis tinha apenas uma

visdo obtusa em relacdo ao Brasil, pois as criticas que
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escrevia, em um jornal nova-iorquino, eram feitas de
forma negativa sobre o Brasil e o comportamento da
sociedade brasileira, além de criticas a politicos e a
intelectuais; enfim, de uma forma geral, seus textos eram
destrutivos para a imagem do pais. Caetano, sentindo-se
desconfortadvel com isso, comeca a elencar as riquezas do
pais, com sua visdo plural, pois a letra apresenta muitas
referéncias baianas (a novena de dona Cand; a elegancia
sutil de Bobd; o Olodum balangando o Pel0), brasileiras
(o mendigo Jodozinho Beija-Flor e a destemida lara da
Amazénia), e mundiais (A risada de Andy Warhol; o
suingue do francés da Guiana Henri Salvador; o preto
norte americano forte com brinco de ouro na orelha; os
automoveis de Roma); reafirmando, assim, seu Viés
tropicalista de exaltacdo as brasilidades e mantendo
aquele olhar antropofagico para as diferentes culturas.
Essas referéncias mundiais sdo indice de uma critica a

visdo obtusa de Francis.

Antes de iniciarmos nossa leitura de
“Reconvexo”, gostariamos de esclarecer que tinhamos

em mente fazer uma reflexdo verso a verso, no entanto,
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percebemos que os versos dessa letra dialogam, seja entre
si mesmos, seja entre as estrofes, dificultando, assim, —
pelo menos para n6s — uma leitura sequencial.
Pensamos em trabalhar por estrofes, porém elas também
sdo longas, optamos, pois, por trabalhar por conjuntos de

Versos.
Passemos ao primeiro conjunto:

Eu sou a chuva que lanca areia do Saara /
Sobre os automoveis de Roma

Eu sou a sereia que danga / A destemida lara,
/ Agua e folha da Amazonia

Como o proprio Caetano Veloso escreveu, ele
estava em Roma, quando comp0s esta can¢do, a partir da
observacdo de um fenémeno climatico que ocorre,
guando a areia do Saara atravessa 0 Mediterraneo e chega
ao sul da Europa, como é o caso de Roma, na Italia. Esse

fenbmeno é chamado de Siroco:

* Siroco: é um vento que sopra do
sul sobre o Deserto do Saara € atinge
0 norte do continente africano no
verdo, podendo, inclusive, atingir as
praias do Mediterrdneo. Quando
atravessa 0 mar Mediterrdneo, o
Siroco se umidifica, se
transformando em um tipo de vento
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gue leva calor e umidade ao litoral
sul da Europa. No Saara, pode ser
responsavel pela formacdo de
tempestades de areia. (ZANATTA,
2016, p. 74)

Pesquisando em sites da internet, encontramos

esta definicao,

abrangente:

no Wikipedia, um pouco mais

Siroco é comumente percebido como
causador de mal-estar e um humor
irritavel nas pessoas. Além disso,
muitas pessoas atribuem problemas
de saude ao vento, seja por causa do
calor e da poeira trazidos das regides
costeiras da Africa, ou por causa da
umidade fria mais ao norte da
Europa. A poeira dentro dos ventos
de siroco pode causar abrasdo em
dispositivos mecanicos e penetrar em
edificios.

A partir das informacdes contidas na citacdo

anterior, somos levados a crer que a irritabilidade

causada pela influéncia do Siroco pode ter sido o

estopim, para Caetano responder as criticas feitas por

Paulo Francis em relagéo ao Brasil.

Assim, Caetano comeca pelo norte do Brasil.

Agua e folha da Amazonia seriam indices da

biodiversidade da floresta e do potencial hidrico 14
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existente, pois pertence ao nosso pais a maior bacia
hidrogréfica do mundo, além de j& iniciar a letra com um
enfoque na cultura indigena, ou seja, 0S primeiros
habitantes da terra brasilis. E, nesse mundo fantastico das
aguas, nés temos a lara, a versdo indigena da sereia
europeia, retratada pela primeira vez, na historia literéria,
por Homero, em Odisseia, fazendo-se um contraponto da
cultura classica (Roma) com a brasileira (lara). Leiamos

0s conceitos de sereia e lara:

SEREIAS — Eram demo6nios
marinhos, meio mulheres e meio
passaros. [..] Conforme antiga
lenda, as sereias habitavam rochedos
escarpados, entre a Ilha de Capri e as
costas da ltalia, no Mediterraneo, e
atraiam com seu canto  0S
marinheiros que passavam pela
vizinhanca. [...] Uma tradicdo tardia
descreve as Sereias como criaturas
metades mulher, metade peixe.
(GUIMARAES, 1986, p. 275)

IARA — A beleza tentadora das
aguas ndo é mito amerindio nem
africano, é universal. O nome lara,
de ig, agua, e iara, senhora, ou seja,
Mae d’a4gua, foi literalmente
composto. (DONATO, 1973, p. 129)
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O adjetivo destemida presente no aposto de
sereia, a destemida lara, seria indice sobre o
envolvimento das raizes do eu-lirico com a cultura
brasileira. Nesse sentido, observamos que, apesar do
suingue cadenciado do samba e da alegria do ritmo, este
texto musical nos traz muitas criticas que poderiam ser
direcionadas a todas as pessoas que ndo respeitam a
cultura brasileira, que ndo valorizam suas origens, uma
“alfinetada” em Paulo Francis, e, como 0 eu-poético se
identifica com a lara, também se sente destemido, para
expor seu pensamento critico, e, por sentir-se destemido,

Caetano continua expondo o orgulho de sua brasilidade:

Sou a sombra da voz da matriarca da Roma
negra/ Vocé ndo me pega
Vocé nem chega a me ver / Meu som te cega,
careta, quem € vocé?

Caetano, neste momento, retoma a ideia dos dois
primeiros versos do texto, ao citar Roma. N&o mais a
Roma europeia, mas a brasileira. Atentemos ao que nos

fala Pinho:

Segundo Vivaldo da Costa Lima, o
termo “Roma Negra” seria resultado
da expressdo “Roma Africana”,
cunhada por Mae Aninha, fundadora
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do 11é Axé Ap6 Afonja. A famosa
jialorixd ~ havia  declarado a
antropéloga Ruth Landes nos anos
1940 que a Bahia era a Roma
Africana, ndo apenas por seu grande
namero de terreiros de candomblé,
mas  principalmente pela sua
centralidade no culto transatlantico
dos orixas. A metéafora, inspirada
pela fé catélica da lalorixa, expressa
gue, se Roma seria 0 centro do
catolicismo, Salvador seria o centro
do candomblé, portanto uma Roma
africana. O termo teria sido
traduzido para a lingua inglesa por
Ruth Landes em Cidade das
Mulheres, como Negro Rome e
depois re-traduzida para o portugués
como “Roma Negra”. (2004, p. 44)

Ao lancar méo da expresséo sinestésica — sombra

da voz, Caetano Veloso reafirma seu discurso em prol da

cultura afro e de sua religiosidade, num tom mais

humilde, pois se considera apenas uma sombra, ndo um

eco. Acreditamos que a escolha por essa sinestesia se

deva ao fato de Caetano pertencer ao Axé do Gantois,

terreiro de Candomblé criado depois do Apd Afonja, por

isso, também, 0 uso da expressdo matriarca, que € uma

referéncia a mae Aninha, fundadora do Afonja.
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Salvador foi, por muito tempo, chamada de
“cidade da Bahia” — expressdo usada por Caetano na
musica “Ele me deu um beijo na boca” (A mim me
bastava que um prefeito desse um jeito / na cidade da
Bahia) —, inclusive por moradores de outros municipios.
Roma Negra € uma antonomasia, assim como “Meca da
Negritude”, por ser uma cidade com a maior populacdo
negra, fora da Africa, e, também, por ser plena de
elementos  simbdlicos e  religiosos  africanos,
miscigenados & cultura europeia. S80 essas mesclas
indigenas, africanas e europeias que compdem a esséncia

da brasilidade para o eu-poético.

Nos versos Vocé ndo me pega / Vocé nem chega a
me ver, Caetano Veloso direciona seu discurso a um
interlocutor — o jornalista Paulo Francis, no caso —, ao
usar o pronome de tratamento vocé. Assim, a viagem do
eu-lirico por uma brasilidade plural do real se projeta, na
verdade, para opinar sobre todas as faces das
microrrealidades existentes no pais as quais, todavia, seu

interlocutor ndo vé ou ndo quer ver.
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Ao langar méo da sinestesia, no verso Meu som te
cega, careta quem é vocé?, o eu-poético estabelece uma
dicotomia entre 0 eu e 0 vocé, o careta. Assim a
identidade do eu-lirico é construida pelos sons, pelas
imagens, pelas referéncias, em contraposi¢do aquilo que
0 careta ndo consegue perceber. Na verdade, Paulo
Francis seria esse careta que, na visdo de Caetano
Veloso, era incapaz de enxergar as multiplas facetas
culturais do Brasil, ou seja, a brasilidade como um todo,
contrapondo-se até a artistas de outras nacionalidades que
conseguiam estabelecer conexfes mais emotivas e
respeitosas com a cultura do nosso pais do que o referido

jornalista.

Mas o que € esse careta? Segundo Romeu,

Que brincadeira é essa?

Perto da Pascoa, na Semana Santa, €
tempo de brincar de careta. Careta,
nesse caso, € sindbnimo de mascara,
usada na tradicional brincadeira que
acontece em varios cantos do Cariri.

Nessa época, as criangas se
prepararam para a malhacdo de
Judas, tradicéo crista que simboliza a
morte do apostolo que traiu Jesus
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Cristo. O Judas representado por um
boneco feito de roupa surrada e
serragem (ou jornal velho).

Careta é inimigo do apostolo traidor
— 0 Judas. Com maéscaras,
chocalhos e roupas esfarrapadas, séo
os caretas que arrecadam dinheiro e
comida pra malhacdo de Judas, que
fica pendurado num poste até a hora
de virar saco de pancada do povo.
Dentro do boneco, guardam o
dinheiro arrecadado pelos caretas.

[...] Macaca em punho [chicote ou
chibata, incluséo nossa], os caretas
ficam em volta do Judas, protegendo
0s pertences do boneco. Os mais
corajosos tentam desafiar os caretas
e roubar o Judas, seu dinheiro e sua
comida. No final, chega a hora da
malhacdo do Judas e o boneco
termina aos farrapos. (2016, p. 44)

A partir da citacdo, observamos como 0s versos
Vocé ndo me pega, Vocé nem chega a me ver, e careta,
quem é vocé? estabelecem uma relagdo direta com a
brincadeira que remonta a uma tradicdo popular do
nordeste brasileiro, isto &, mais um indice de brasilidade

ndo valorizada pelo interlocutor deste texto musical.

398



Como provocagdo as criticas do jornalista, que, na
maioria das vezes, escrevia, sem dar o devido valor as
“coisas do Brasil”, apenas se propondo criticar, Caetano
ironiza, no ultimo verso da estrofe: Que ndo, que ndo e
nem disse que ndo; pois seu interlocutor ndo tem

capacidade de dizer ndo, de desmenti-lo. Afinal,

Que ndo sentiu o suingue de Henri
Salvador / Que ndo seguiu 0 Olodum
balancando o Pelé / E que n&o riu
com a risada de Andy Warhol

ndo pode criticar nem negar a existéncia de uma
brasilidade multipla. Atentemos a visdo tropicalista
antropofagica de Caetano Veloso, ao enumerar trés
nomes relacionados a cultura brasileira que sao
estrangeiros: Henri Salvador, compositor e guitarrista
francés da Guiana, considerado por muitos como o
percursor da Bossa Nova; Olodum, uma escola que usa
tambores afro-brasileiros, na cidade de Salvador; Andy
Warhol, pintor norte-americano tido como um dos

criadores e maior expoente da Pop-Art.
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Nesse sentido, todos trés séo indice de novidade e
simbolo de inovagdo, pois sdo idealizadores de algo
novo. Atentemos ao fato de Olodum, algo tipicamente
brasileiro, vir entre 0s genuinamente estrangeiros,
mostrando a brasilidade como indice do centro para onde
as coisas convergem, numa perspectiva antropofagica.
Também nos parece oObvio que a escolha por Henri
Salvador ndo tenha sido aleatoria, ndo sé pela alusao a
Bossa Nova, como também pelo sobrenome Salvador que
nos remete a Roma Negra, a brasilidade etc., assim como
Olodum e Pelourinho seriam indice-simbolo da
baianidade — *“esse termo pretende uma unidade de
producdo cultural, praticas cotidianas, ‘posturas’ ou
‘estilo” do povo baiano, com caracteristicas que ndo sao
encontradas na maior parte do estado, antes, séo restritas
a Salvador e ao Recbncavo” (BAIANIDADE) —
conhecido e pela forma com a qual ironizava as pessoas

tradicionais e conservadoras.
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Ainda em relacdo a esses trés versos, gostariamos
de falar da rima, algo que ndo segue qualquer padrdo
neste texto-musical. Os trés versos formam uma rima
emparelhada (AAA), mantendo o padrdo vocalico da
silaba tbénica, responsavel por uma rima toante, ou seja,
ocorre apenas coincidéncia da vogal, nesse caso, da vogal
[0]. Para Monteiro, a vogal [0] representa “formas
arredondadas” (1991, p. 101). Nesse sentido, podemos
inferir como um processo ciclico, visto que a musica €é
uma resposta a um interlocutor, embora néo se estruture
como um dialogo, no entanto, ha a voz do eu-lirico, em
sucessivos turnos. Sobre as nocgdes de turno e tdpico,
atentamos aos esclarecimentos de Marcuschi (1977, p. 75
ari):

Na conversagdo, o tdpico, em geral,
é desenvolvido por pelo menos duas
pessoas. A condicdo inicial [...] é que
um ato de fala deve ter alguma
relacdo com o ato seguinte e, quando
for o caso, com o anterior. Como a
conversagdo se dad em turnos
alternados e com varios falantes, é
impossivel fazer a coeréncia recair
nas producdes individuais apenas.

[...] Na conversacdo, a perspectiva
do desenvolvimento é multipla; cada
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turno pode colocar uma reorientacéo,
mudanca ou quebra do ponto de vista
em curso; a repeticdo de conteidos
por parte de varios falantes ndo é
redundante; asserir e confirmar sdo
atos diferentes. [...] No geral, as
conversagdes iniciam-se com O
topico que motivou o encontro. Se
foi um encontro inesperado ele pode
iniciar com a surpresa e passar para
outro tépico logo em seguida.
Fundamental aqui € que sO se
estabelece e se manttm uma
conversacdo se existe algo sobre o
que conversar, nem que seja sobre
futilidades ou sobre o tempo, e se
isto é conversado.

Ainda do ponto de vista da conversagdo, vemos
que o didlogo é iniciado com um Eu que se repete ao
longo do texto-musical, como marca de quem detém o
turno e reafirma seu pensamento contrario ao
interlocutor, mantendo uma postura dialética hegeliana
com ele. Segundo Abbagnano,

Mas para Hegel a Dialética é “a
prépria natureza do pensamento”
(Enc., 811), visto ser a resolucéo das
contradicbes em que se enreda a
realidade finita, que como tal é

objeto de intelecto. A Dialética é “a
resolucdo iminente na qual a
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unilateralidade e a limitagdo das
determinacdes intelectuais se
expressam como Sao, ou seja, oMo
sua negagdo. Todo finito tem a
caracteristica de suprimir-se a si
mesmo. A Dialética constitui, pois, a
alma do progresso cientifico e é o
Unico principio através do qual a
conexdo imanente e a necessidade
entram no contetdo da ciéncia; nela
também estd, sobretudo, a elevagédo
verdadeira e ndo extrinseca acima do
finito” (lbid., 881). A Dialética
consiste: 1° na colocacdo de um
conceito “abstrato e limitado™; 2° no
suprimir-se  desse conceito algo
“finito” e na passagem para 0 Seu
oposto; 3° na sintese das duas
determinacBes  precedentes, que
conserva “o que ha de afirmativo na
sua solugdo e na sua transposicao”.
Hegel da a esses trés momentos 0s
nomes, respectivamente, de
intelectual, dialético e especulativo
ou positivo racional. Mas a Dialética
ndo € sO o segundo desses
momentos: € mais 0 conjunto do
movimento, especialmente em seu
resultado positivo e em sua realidade
substancial. De fato, pela identidade
entre racional e real, a Dialética é
ndo so a lei do pensamento, mas a lei
da realidade, e seus resultados ndo
S80 conceitos puros ou conceitos
abstratos, mas “pensamentos
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concretos”, ou seja, realidades
propriamente  ditas, necessarias,
determinacgdes ou categorias eternas.
Toda a realidade move-se
dialeticamente e, portanto, a filosofia
hegeliana vé& em toda a parte triades
de teses, antiteses e sinteses, nas
quais a antitese representa a

“negacdo”, “o oposto” ou “outro” da
tese, e a sintese constitui a unidade e,
ao mesmo tempo, a certificacdo de
ambas. (2000, p. 273)

A dialética hegeliana se processa em trés

momentos:

Primeiro seria a Tese — correspondéncia de uma ideia,

um pensamento.

Segundo seria a Antitese — um pensamento diferente da

tese, uma ideia contraria.

Terceiro seria a Sintese — uma conclusdo da tese com a
antitese, ou seja, apds o debate de ideias, chegar-se-ia a
uma conclusdo resumida, no entanto, essa sintese passa a

ser uma nova tese para uma outra dialética.

Observamos, entdo, que, na estrutura de dialogo
de “Reconvexo”, a tese ¢ a indignacdo do eu-poético em

404



relacdo as criticas feitas ao Brasil. A antitese sdo todos os
argumentos que mostram uma brasilidade multipla e rica
culturalmente. A sintese sdo os versos que finalizam as
duas estrofes: Que ndo, que ndo e nem disse que na néo,
na primeira e Quem ndo é Recdncavo e ndo pode ser

reconvexo, na segunda.

Dessa forma, fica-nos claro que a estrutura
dialética de Hegel pode ser aplicada a todos os campos
do real, desde a aquisicdo do conhecimento até o0s
processos histdricos e politicos. Para o eu-lirico falta ao
jornalista o conhecimento de nossa pluralidade cultural
OuU uma extrema ma vontade em reconhecer a existéncia
de nossa diversidade, embora esta seja real, e, se nos
perfilharmos novamente em Hegel, “o real é racional e 0

racional é real” (2000).

Assim, podemos explicar este pensamento
hegeliano desta maneira: a realidade é composta por
nossa mente, e a prépria consciéncia ndo é estatica, ou
seja, congelada, pois estd sempre mudando e
desenvolvendo novas categorias e conceitos, que

determinam como nds vivemos 0 mundo, e isso é 0 que
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faz com que o0 conhecimento sempre seja
contextualizado. Em suma, a pergunta de fundo seria:
“como se da o conhecimento?” No nosso caso, cremos
que a pergunta do eu-lirico seria: “Por que a recusa do
conhecimento de nossa brasilidade?” N&o temos essa
reposta, pois o texto-musical apresenta apenas a fala do

eu-poético.

Retomando a questdo da rima, a expressividade
fonoestilistica da vogal [0], como indicador de formas
arredondadas ou ciclicas, também pode ser vista como
possibilidade desses elementos dialéticos (tese —
antitese — sintese) se sucederem como um movimento
em espiral, caso o interlocutor tivesse tido a oportunidade
de resposta. Ou ainda, podemos entender como a
brasilidade é ciclica no que tange as miscigenacdes
culturais, sob um olhar antropofagico, as culturas se
“embolam”, gerando um aspecto cultural peculiar, tipico
ao Brasil, ou seja, algo que ndo é mais de la nem é igual
ao de ca, como num disco de Newton em que as cores se

misturam e ficam numa Unica totalidade.
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Ainda em relacdo a expressividade fonica,
salientamos a riqueza das assonéncias. Areia do Saara e
sereia lara formam quase um anagrama. Alias, a vogal
[a] é largamente empregada, nesta primeira estrofe.
Segundo Martins, “a sonoridade do [a] presta-se a
transferéncia para ideias de claridade, brancura,
amplidéo, alegria etc.” (1997, p. 30), o0 que corrobora a
sensacdo de prazer do eu-poético, ao arrolar as
brasilidades que ele representa (Eu sou...) e que também
valoriza. Assim, temos lanca, Saara, danca, lara, agua,
matriarca e risada, além da contracdo da, sem contar as
outras ocorréncias do fonema [a], em posicdo pds-tonica.
Apesar de a vogal intermediaria [e] ser “mais neutra,
discreta, ndo oferecendo expressividade marcante
(MARTINS, 1997, p. 31), Caetano constroi uma rima
rica em ver e vocé, cuja riqueza ndo se da apenas no nivel
morfolégico, mas no semantico: Quem é vocé que nem

chega a me ver?
Passemos, entdo, a segunda estrofe!

Eu sou um preto norte-americano forte / Com
um brinco de ouro na orelha
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Se, na primeira estrofe, Caetano inicia o verso,
situando-se na Europa, em Roma, mais especificamente;
na segunda estrofe, ele continua no Hemisfério Norte,
porém do outro lado do Meridiano de Greenwich,
situando-se nos Estados Unidos e identificando-se com o
negro norte-americano, reafirmando, assim, seu caréater
antropofagico cosmopolita. Observemos que, por estar
mais engajado em seu discurso, 0 eu-poético se
personifica, ndo é mais uma areia (como indice de
insignificancia), no melhor conceito do astronomo Carl
Sagan — “somos todos poeira das estrelas”—, mas um
ser humano (como indice-simbolo de evolucao): um preto
norte-americano forte, com uma estrutura bem
interessante, porém, antes de analisarmos as
possibilidades, leiamos o que diz Mattoso Camara:
“Muitos [nomes] podem ser, conforme o contexto, substantivos
ou adjetivos, ou seja, funcionar numa expressdao como
determinado ou como determinante, respectivamente (1985, p.
87)".

Nesse sentido podemos entender preto e forte
como determinantes de norte-americano, ou forte e

norte-americanos como determinantes de preto, no
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entanto, a maneira como entendemos o que € nome e 0
que sdo determinantes do nome, temos implicagdes
semanticas distintas. Exemplificando, preto, como o
nome, seria indice de superacédo, pois os Estados Unidos
sd80 um pais com racismo institucionalizado em algumas
regides (vide Ku Klux Klan). Norte-americano, como o
nome, seria indice-simbolo de cidadania, pois alguém
cuja ascendéncia era estrangeira e escrava e hoje desfruta
dos mesmos direitos daqueles que o escravizaram, e
assim forte pode ser entendido como indice de porte
fisico ou como indice da forca politico-econdmica dos
Estados Unidos ou mesmo como simbolo de luta e

resisténcia.

Atentemos ao que nos fala Mattoso Camara:

Ha um principio basico, que consiste
em atribuir ao ultimo termo do
enunciado o  méaximo  valor
informativo. [...]

E possivel tanto a anteposicio do
adjetivo ao substantivo como a sua
posposicao.

A posposicao €, entretanto, a pauta
fundamental, porque a fungé@o usual
do adjetivo é acrescentar um dado de
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informacéo a respeito do
substantivo; € essencialmente um
elemento  descritivo  suplementar
para a significacdo contida no
substantivo.

Dai resulta um mecanismo sintatico
muito nitido, quando de dois nomes
em sequéncia, como determinado e
determinante, nenhum tem marca
formal de adjetivo: a identificacdo
do nome que funciona como adjetivo
se faz pela sua colocacdo em
segundo lugar. [...].

A anteposicao do adjetivo é possivel,
mas estd condicionada a uma certa
obliteragdo da sua carga informativa.
E tipicamente um recurso estilistico.

“Ou, em outros termos, a posposi¢do
do adjetivo é essencialmente
denotativa, em contraste com a
predomindncia de uma conotagéo,
mais ou menos forte, que a
anteposicdo do adjetivo implica.
Compreende-se assim que adjetivos
indicadores de predicados de féacil
repercussao conotativa possam, a
primeira vista, parecer indiferentes
guanto a colocacdo. Mas essa
impressdo € falaz e ndo desce ao
amago do valor expressional da
locucdo”. (1979, p. 250/1)
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Apbs essa leitura do grande mestre linguista,
apesar das duas possibilidades de leitura, tendemos a ver
norte-americano como nome, nesse sintagma, e preto e
forte como determinantes. Para embasar nossa escolha de
leitura, buscamos, também, suporte em Lapa: “Um fato
importante de estilo, sobretudo em portugués, é a posi¢cdo
do adjetivo qualificativo” (1991, p. 104), visto que a
posicdo pode mudar o sentido do que queremos dizer.
Lapa ainda aponta: “Podemos pois desde ja enunciar esta
regra de estilo em portugués: quando o adjetivo esta logo
depois do substantivo, tende a conservar o valor proprio,
objetivo, intelectual; quando esta antes, tende a
embrandecer-se, adquirindo matizacdo afetiva” (1991, p.
105). Assim, ndo nos causa espanto, Caetano ter
anteposto o adjetivo preto e posposto o forte. A
anteposicéo de preto indicaria uma conotacao afetiva que
concebe a qualidade expressa pelo adjetivo para além do
nome a que se refere, ou seja, um recurso que tem
curiosas aplicaces estilisticas. Esse aspecto de valoracéo
dos negros norte-americanos é confirmado no sintagma
com brinco de ouro na orelha, uma vez que o0 uso de

acessorios de ouro até hoje € tido como indice de
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demonstracdo de status social. Inferimos, também, que a
escolha pelo preto norte-americano nao foi aleatéria —
Paulo Francis morava em Nova lorque —, e isso seria
indice da ideia de que as lutas pela igualdade de classes e
direitos também poderiam ser proficuas no Brasil tal
como foram nos Estados Unidos.

Como o fizera, na primeira estrofe, 0 eu-poético
parte da identificacdo estrangeira para a identificacdo de

sua terra:

Eu sou a flor da primeira musica / A
mais velha / A mais nova espada e
seu corte

Rei diz que “nos anos 80, o universo musical
brasileiro se vé invadido por uma legido de novos
cantores, mas principalmente de novas bandas e grupos,
que se dividiam em rock, pop, new wave, soul e outras
categorias” (2011, p. 100), e Caetano reafirma isso, ao
mostrar uma ideia, uma percepcdo de que a mdasica
brasileira atravessava um momento novo, rompia

barreiras, apds 20 anos de censura, alcancava novos
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publicos, importava novos ritmos — pop, new wave,
soul — e adaptava-os ao jeito brasileiro de compor, logo
a musica popular brasileira merecia ser respeitada. E
nisso consiste uma das leituras possiveis a antitese entre

a musica mais velha e a mais nova espada.

Ao dizer eu sou a flor da primeira masica, a mais
velha, ele se situa como um dos expoentes de uma das
muitas manifestacbes musicais brasileiras: a Tropicalia,
sendo ele préprio um dos responsaveis pelo surgimento
do movimento tropicalista. No entanto, uma composicéo
do mesmo ano nos leva a entender que ser a flor da
primeira musica €, também, uma alusdo a Dona Cand,

mée de Caetano Veloso, na masica “Jenipapo absoluto”.
Sobre essa letra de masica, Caetano escreveu:

Fala de Santo Amaro, como tantas
outras. H& duas citagdes: a primeira
¢ “aquele que considera”, que cita
letra e melodia de uma cancdo de
Ataulfo Alves [samba em parceria
com Américo Seixas, em 1947]; a
segunda é “Rosa também”, que
recupera letra e melodia de “Mané
fogueteiro” [Samba-cancdo de Jodo
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de Barro, de 1934], um sucesso com
Augusto Calheiros. [...].

Mas a can¢cdo me emociona opor
outras coisas também. Primeiro, o
jeito como aparece meu pai: “Onde e
guando € jenipapo absoluto? / Meu
pai, seu tanino, seu mel”. Eu adoro
iSS0.

[...] Outro dado que me emociona é
gue essa cancdo fala de minha
identificacdo com meu pai mas
declara, em seguida, que “minha
mée é minha voz”. (VELOSO, 2003,
p. 43, 44)

Entdo, podemos ver que as mdsicas antigas,
cantadas por sua mée, influenciaram Caetano, que acabou
por mesclar certos elementos sonoros de antigas
manifestaces musicais brasileiras com tendéncias mais
modernas, criando-se, assim, um estilo muito peculiar em
suas composic¢es. No entanto, Caetano Veloso ndo se
afasta de suas raizes, visto que a musica brasileira é
muito famosa por sua harmonia e por seu ritmo. Ritmo
este herdado — ou absorvido — da musica africana,

visto que esta é basicamente ritmica.

Leiamos sobre o conceito de rimo, retirado do
Wikipedia:
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A vida do homem é cercada de
acontecimentos ritmicos o tempo
todo. Comecgando na gesta¢do, com o
bater do coracdo, depois com outras
frequéncias biologicas, como as do
respirar, piscar os olhos, caminhar,
0s acontecimentos repetidos de sono
e vigilia.

As frequéncias biol6gicas do préprio
corpo foram fundamentais para as
nocbes de tempo e a criacdo do
relogio, bem como no
desenvolvimento de artes
relacionadas ao tempo, como a
masica, a poesia, a danga.

Nesse sentido, ritmo também pode ser visto como
indice-simbolo da flor da primeira mdsica, se
entendermos que o ritmo é a base da musica, posto que
ndo existe musica sem ritmo. Nossa musica representa,
entdo, mais uma marca genuina de brasilidade, por seu
carater miscigenado, que, num ato antropofagico, ingeriu
as diferentes culturas e “regurgitou” um som unico, cujo
valor expressional-semantico é muito explorado por
Caetano, neste texto musical. Comecemos com as
sinestésicas expressdes a sombra da voz (v. 6) e meu som
te cega (v. 9). A audicdo esta representada nas palavras

voz e som, no entanto, h4 de se observar que na palavra
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sombra,

também ha som, em seu radical.

Nessas

passagens, podemos inferir que é a voz do eu-lirico que

emerge em defesa das brasilidades e contra as falas de

Paulo Francis.

Seguindo essa linha de raciocinio, observamos

gue o ritmo deste poema musical € marcado por

diferentes sons:

Palavra ou Verso Efeito de sentido possivel
expressao
vento 1 Iindice de som da natureza,
relacionado ao fendmeno do
Siroco.
automoveis 2 indice de som das grandes
cidades.
3/4 | Ambas as personagens
Sereia / lara mitolégicas tém um canto de
seducdo. Sao indice-simbolos
de tradi¢do popular, de folclore.
Agua e folha 5 indice de som da natureza.
Henri Salvador 10 indice de masica, de Bossa
Nova, simbolo de brasilidade.
Olodum 11 Indice de musica, de heranca
afro mesclada aos nossos
ritmos, simbolo de brasilidade
risada 12 Som do riso, indice de alegria,
satisfacéo.
14 | Indice da voz  negra
Preto norte- estadunidense e da luta por seus

americano forte

direitos (Cf. Martin Luther

King e Malcolm X, por
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exemplo).

livros

19

S&o muitas as leituras possiveis:
indice do som do ato de folhear
o livro; simbolo dos ecos
produzidos, na mente, pelo que
é lido etc.

novena

23

O som baixo e unissono, na
repeticdo das rezas, que
caracteriza as novenas. E indice
de religiosidade.

Beija-Flor

24

indice de musica, do ritmo e do
som impares das Escolas de
Samba, simbolo de brasilidade

Bobo

25

Indice dos sons dissonantes de
uma partida de futebol, entre
gritos, xingamentos, cantares da
torcida. Apesar de origem
inglesa, o futebol é tido como
uma das paixdes nacionais, logo
também é merecedor de voz.

No entanto, o som ndo é o Unico sentido

explorado nesta letra de musica, todos os cinco sentidos o

sdo. Vejamos:

Sentido Exemplo Verso
Audicao Sou a sombra da voz da matriarca da | 6
Roma negra
Meu som te cega, careta, quem € vocé? | 9
Eu sou a flor da primeira muasica 16
Olfato Eu sou a flor da primeira musica 16
Sou o cheiro dos livros desesperados 19
Tato Vocé ndo me pega 7
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A mais nova espada e seu corte 18

Visao Vocé nem chega a me ver 8
Seu olho me olha mas ndo me pode | 21
alcancar

E onde esta o paladar? O paladar € metaforico, é
resultado de uma visdo antropofagica, que mostra, em
“Reconvexo”, a brasilidade como um efeito da
miscigenacdo de multiplas culturas. A degustagédo de toda
essa mistura formou a nossa cultura. “Reconvexo” &,

portanto, uma letra para se sentir alem dos sentidos!

Retomando, entdo, a antitese que encerra estes
versos — Eu sou a flor da primeira musica / a mais
velha / A mais nova espada e seu corte —, ndo nos
podemos furtar em observar que tal recurso é construido
entre duas sentengcas em paralelismo: ambas sdo
estruturas nominais e ambos os adjetivos — velha e nova
— estdo precedidos pelo adveérbio de intensidade mais,
tendo como marca de diferenca a posicdo: em musica
vem posposto; em espada, anteposto. A expressao mais
velha finaliza a ideia, ja mais nova a inicia; logo,

refletem-se efeitos de sentido e estilisticos, nessa antitese,

418




pois h& intencdo na escolha do posicionamento dos
adjetivos.

A mais nova espada e seu corte pode ser simbolo
de “divisor das aguas” (corte) entre a musica antiga e as
novas mudancas que ocorriam na MPB, aquela época, e
também pode ser indice de ruptura com o discurso
polémico de Paulo Francis, que ndo valorizava a
mudanca pela qual a musica brasileira vinha passando.
Nesse sentido, o eu-lirico € a espada, ndo apenas como
objeto, mas como a funcdo dele: o corte, ou seja, ele é
algo que esta dentro de algo — como em sombra da voz
e flor da primeira mdsica —, mas ndo é apenas algo, ele
representa esse algo em agdo, ou até mesmo, a propria
acdo: a coragem de romper paradigmas. Ndo é
simplesmente um ato de ostentacao, ao, metaforicamente,
empunhé-la, a acdo transcende o gesto; por isso ele é o
vento que langa a areia do Saara, a sereia que danca, a
mais nova espada etc. E 0 eu-poético continua sua

reafirmacéo, personificando objetos em atos:

Sou o cheiro dos livros desesperados
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Numa tentativa de mostrar como os valores de seu
interlocutor estdo equivocados, Caetano cria uma
hipalage, com valor indicial, associando a livros uma
particularidade que pertence, semanticamente, a outra palavra.
Assim, desesperados ndo sdo os livros, é o préprio eu-lirico
que se encontra desesperado com as criticas que ouve sobre 0
Brasil e, paralelamente, critica, também, a falta de visdo e
de tato que muitos estrangeiros tém em relacdo as
questdes profundas do Brasil, como espiritualidade,
riguezas naturais, ritualidades etc. Os livros,
representariam, portanto, todo o registro de nossas
tradicBes, de nossa literatura, como indices-simbolos de
nossa cultura. Assim, podemos entender que, devido ao
seu estado de desespero, 0 eu-poético “explode” em um

grito: Sou Gita Gogoia

Sobre a “explosdo” do eu-lirico: elegemos tal
item lexical, pois o predicativo do sujeito, nesse verso, é
formado por palavras com consoantes oclusivas, que,
“pelo seu carater explosivo, momentaneo, prestam-se a
reproduzir ruidos secos, de batidas, pancadas, passos
pesados” (MARTINS, 1997, p. 34). Morier também

afirma que as “explosivas surdas convém a ideia de forca

420



moral, de oposicdo vigorosa” (1998, p. 265, traducdo
livre). Esses efeitos fonoestilisticos apenas ratificam o
estado emocional do eu-poético, entretanto, esse verso
apresenta  outros  valores  semantico-estilisticos.
Comecemos pelo significado Gita, recolhido nos
“Comentarios” do tradutor de nossa edigdo do livro
Bhagavad Gita: “A palavra feminina “Gita” (pronuncia-
se *“guita”) significa um canto solene, ou seja, um cantico
ou cancdo solene. “Bhagavad Gita”, portanto, se traduz
por “cancdo do senhor”. O termo Bhagavan, na Gita,
refere-se exclusivamente a Krsna. [...]” (VYASA, 2018,

p. 8, 9).

Antes de comecarmos nossas elucubragdes
estilistico-semidticas acerca desse verso, convém
mostrar, apenas para nos situar, as duas letras que

compdem o predicativo do sujeito Gita Gogoia.

Passemos a primeira musica, “Gita™:

1 Eu, que ja andei pelos quatro Por que vocé me pergunta?
cantos do mundo procurando Perguntas néo vao lhe mostrar
Foi justamente num sonho que | 30  Que eu sou feito da terra
Ele me falou Do fogo, da agua e do ar

5  Asvezes vocé me pergunta Vocé me tem todo dia
Por que é que eu sou tdo Mas ndo sabe se é bom ou
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10

15

20

25

calado
N&o falo de amor quase nada
Nem fico sorrindo ao teu lado

Vocé pensa em mim toda hora
Me come, me cospe, me deixa
Talvez vocé ndo entenda

Mas hoje eu vou Ihe mostrar

Eu sou a luz das estrelas
Eu sou a cor do luar

Eu sou as coisas da vida
Eu sou 0 medo de amar

Eu sou 0 medo do fraco

A forca da imaginacao

O blefe do jogador

Eu sou, eu fui, eu vou
(Gita! Gita! Gita! Gita! Gita!)

Eu sou o seu sacrificio

A placa de contramao

O sangue no olhar do vampiro
E as juras de maldicdo

Eu sou a vela que acende
Eu sou a luz que se apaga
Eu sou a beira do abismo

Eu sou o tudo e o0 nada

35

40

45

50

ruim
Mas saiba que eu estou em
vocé
Mas vocé ndo estd em mim

Das telhas, eu sou o telhado
A pesca do pescador

A letra A tem meu nome
Dos sonhos, eu sou 0 amor

Eu sou a dona de casa

Nos pegue-pagues do mundo
Eu sou a médo do carrasco
Sou raso, largo, profundo
(Gita! Gita! Gita! Gita! Gita!)

Eu sou a mosca da sopa
E o dente do tubardo
Eu sou os olhos do cego
E a cegueira da visdo

E, mas eu sou 0 amargo da
lingua

A mae, o paie o avd

O filho que ainda néo veio

O inicio, o fim e 0 meio

O inicio, o fim € 0 meio

Eu sou o inicio, o fim e 0 meio
Eu sou o inicio, o fim e 0 meio

E agora a segunda musica, “Fruta gogoia”:

Eu sou uma fruta gogoia

Eu sou uma moca

Eu sou calunga de louca

Eu sou uma joia
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5 Eu sou a chuva que moia ensaiar

Que refresca bem Mestre néo oia
Eu sou o balanco do trem
Carreira de troia Eoh-éoh

Inmeras podem ter sido as razdes pelas quais
Caetano Veloso tenha elegido essas duas letras para
figurar nesse verso: a expressividade fonica, conforme
dissemos anteriormente; uma homenagem a Raul Seixas
gque morrera N0 mesmo ano da composi¢do da musica,
1989; o fato de os dois intérpretes dessas musicas serem
baianos, Raul Seixas e Gal Costa; a prépria afirmacédo de
Caetano em relacdo a estrutura “eu sou... eu sou... eu
sou...”, como uma lista de agdes, atos e representagoes;

afinal isso esta presente nos trés textos musicais citados.

“Gita” esta dividida em treze estrofes, sem
obedecer a uma estrofacdo especifica. O distico que
compde a primeira estrofe é a fala do proprio Raul Seixas
— Eu que ja andei pelos quatro cantos do mundo
procurando / Foi justamente num sonho que Ele me falou

— e as doze seguintes sdo declaragdes de Deus sobre a
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Sua pessoa, Sua criacdo e o que Ele representa no/para o
mundo. Assim, temos um cabalistico nimero doze que é
indice de uma realizacdo, de um ciclo concluido — o
total de meses que forma o ano. No Tard, “o Enforcado
(XI1) assinala o fim de um ciclo, seguido pela Morte
(XII), que tem o sentido de renascimento”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1990, p. 349). O plano
astral, astrondmica e astrologicamente, é dividido em
doze constelagcdes. Na cultura ioruba, o nimero doze
representa a justica (OMINARE, 2002, p. 34). Doze

também séo os Apostolos de Cristo.

A letra de “Gita” foi inspirada na leitura do
décimo capitulo — “Poder” ou “O yoga do poder” —,
guando Arjuna pergunta ao primo quem seria ele, isto é,
como o povo hindu reconheceria a divindade de Krsna?
As respostas de Krsna a essa indagacdo serviram como
inspiracdo para Raul Seixas, como podemos observar
quando Krsna diz: Entre as estrelas sou a lua (VYASA,
2018, p. 165, v. 21); entre os animais selvagens sou o
ledo (id., p. 167, v. 30); dos peixes eu sou o tubarao (id.,

p. 167, v. 31); eu sou o inicio, 0 meio e o fim (id., p. 165,
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v. 20 e p. 167, v. 32); das silabas sou o0 “a” (id., p. 167, v.
33) etc.

Entendemos, portanto, porque Raul Seixas optou
por usar, em boa parte desta letra de musica, o termo eu
sou. Seria como uma pretensa forma de sentir a
manifestacdo de Deus dentro de si mesmo, préatica
hodierna muito difundida por algumas correntes
esotericas e espiritualistas: uma comunh&o com todas as

forcas teldricas, cosmicas, transcendentais etc.

J& “Fruta gogoia” é uma canc¢do do folclore
baiano que foi gravada por Gal Costa. Sobre essa
gravacdo, Veloso escreveu: “Gal tinha ficado no Brasil
como uma espécie de representante do grupo baiano
tropicalista. Seu show ‘Fa-tal (Gal a todo vapor)’,
dirigido por Waly, era o dinamo das energias criativas
brasileiras — e todos os artistas, cineastas, jornalistas e
jovens reconheciam isso” (1997, p. 447). Temos, entao,
mais uma possibilidade para a escolha desse texto

musical: seu viés tropicalista.

Houaiss traz a definicdo de “gogoia” como “1.

Planta da flora brasileira ndo identificada cientificamente
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2. Fruto dessa planta” (2009, p. 976). Os baianos,
popularmente, chamam-na de “melancia de praia”,
todavia, ndo cremos ser essa provavelmente a intencédo
significativa de fruta, propriamente dita. As letras de
mulsica que compdem o cancioneiro popular, via de
regra, estdo sempre imbuidas de um duplo sentido.
Observando-se as autoafirmacdes da letra dessa cancéo
do folclore baiano, € possivel arriscar indices
significativos para “gogoia”: exotica, exuberante, tropical
etc., porém, se levarmos para o &mbito da personificagéo,
teriamos indices de seducéo, de carater sexual, de malicia

etc., bem pertinente ao cancioneiro popular nordestino.

Nesse sentido, podemos inferir que Gita Gogoia
encerra um paradoxo, pois Gita representaria 0 céu,
indice de religiosidade, logo, o sagrado; Gogoia
representaria a terra, € uma planta, porém, também pode
ser entendida com apelos sexuais, logo é profana.
Justifica-se, assim, a explosdo do eu-lirico. Ele é
paradoxal, ele é a mescla de diferentes culturas, ele ¢é
miscigenado, e isso 0 caracteriza como um brasileiro que

entende a sua brasilidade e a defende.
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Como curiosidade, por uma dessas coincidéncias
inexplicaveis, um aspecto mistico também se faz presente
nesses textos musicais: 0 numero treze é uma intersecao
entre eles. Observemos: “Reconvexo” tem duas estrofes
de treze versos; “Gita” tem treze estrofes e “Fruta
gogoia” tem treze versos. Conforme dissemos
anteriormente, no Tard, o 13 é o numero do arcano “A
Morte”, que também pode ser entendido como indice de
renascimento, ou seja, essa carta representa a necessidade
de mudancas em nossas vidas e de saida da nossa zona de
conforto, para um melhor entendimento do mundo e de
n6s mesmos. Coincidéncia ou ndo, a reunido de trés
masicas com esse cabalistico nimero seria indice da
“explosdo” do eu-lirico e simbolo de mudangas,
especialmente no que tange as criticas de Paulo Francis,
isto é, urge que se tenha um outro olhar para o Brasil e

para as brasilidades.

Curiosamente, coincidéncia ou ndo, 0 verso Sou
Gita Gogoia é o0 sétimo verso da estrofe, ou seja, é 0
meio da estrofe, funcionando como um divisor. Apos

arrolar como estd inserido na brasilidade, o eu-lirico
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“explode” e, fazendo um paralelismo com a primeira
estrofe, no que concerne a visao, ele diz:

Seu olho me olha, mas ndo me pode
alcancar

Ndo tenho escolha, careta, vou
descartar

Logo no verso inicial, o eu-lirico retoma a exploragédo
dos sentidos humanos e alfineta Francis, mais uma vez.
Como a letra, anteriormente, afirmasse ser um som que
cega, seu interlocutor olha, porém ndo alcanca, nao vai
além, para compreender a complexidade da cultura e das
misturas do  Brasil, que caracterizam  nossa
brasilidade. Como consequéncia indelével de uma
“explosdo”, o eu-poético “surta”: N&o tenho escolha,
careta, vou descartar, e esse descarte, de imediato,
refere-se a todos aqueles que ndo conhecem a fundo o
Brasil — ou fingem né&o conhecer ou se recusam a ver —
e querem sair difamando o pais aos quatro ventos, entéo,
como reacdo, ele descarta. Observemos que o careta,
nessa estrofe, é diferente do da primeira. Se, na primeira
ocorréncia, referia-se a uma brincadeira da tradicéo

regional nordestina; na segunda ocorréncia, € outra marca
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de regionalidade: a linguistica, pois utiliza o item lexical
careta como giria, significando tradicional, conservador

etc. E 0 mesmo careta de “Vaca profana”!

Conforme pudemos observar, ao longo de nossa
leitura, “Reconvexo” aponta referéncias a diversos
icones-simbolos culturais que compBem a nossa
brasilidade e questiona os caretas. Cabe aqui o valor
polissémico desse vocativo (Optamos pelo termo
polissemia, mais wusual em estudos semanticos,
entretanto, retoricamente, esse duplo uso da palavra
careta encerra uma figura de linguagem chamada
antanaclase que consiste na repeticdo de palavras
homénimas ou de uma mesma palavra tomada em
acepcOes diversas — REI, 1989, p. 8 —), pois, em ambas
as ocorréncias, seu interlocutor ndo o alcanga em viséo:
Vocé ndo me pega / Vocé nem chega a me ver, na
primeira estrofe; Seu olho me olha, mas ndo me pode
alcangar, na segunda. Mais uma vez, a sinestesia se faz
presente: tato (pegar e alcancar) e visao (ver e olhar).
Mas quem seriam, de fato, os caretas da segunda estrofe?

Na verdade, seriam todos aqueles que né&o estdo prontos
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para admirar as coisas simples do Brasil, pois, apesar de
simples, sdo belissimas e retratam o0s costumes e as
tradigcdes do povo brasileiro, isso é o que eu-lirico aponta
logo a seguir:
Quem nédo rezou a novena de Dona
Can6 / Quem ndo seguiu 0 mendigo

Jodozinho Beija-Flor / Quem néo
amou a elegancia sutil de Bobd

Mantendo um paralelismo com a primeira estrofe,
Caetano enumera, mais uma vez, trés nomes que
realizam fatos relacionados & nossa cultura,
diferenciando, no entanto, a nacionalidade. Se, na
primeira estrofe, eram nomes ligados a cultura
estrangeira; na segunda, Sd0 pessoas genuinamente

brasileiras; sdo, portanto, indices-simbolos de brasilidade.

Dona Cand, mae de Caetano e Bethania, com suas
novenas, seria indice de religiosidade, algo bastante
explorado neste texto musical, alids, multiplas
religiosidades, e elas sdo indice de brasilidade, visto que,
por o Estado ser laico, a Constitui¢do faculta o direito de
liberdade de credo religioso a se professar, e, no Brasil,

h& muitas religides distintas. Acreditamos que a escolha
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por D. Cané ndo seja aleatoria, seja pela possivel leitura
de a flor da primeira musica, seja pelo conceito de mée,
ja que, na primeira estrofe, ele cita mae Aninha, ou seja,

duas mées, a do Candomblé e a do Catolicismo.

J& Jodozinho Beija-Flor, uma juncéo de Jodozinho
Trinta com Beija-Flor, foi um carnavalesco maranhense
cujo trabalho revolucionou o jeito de se fazer
carnaval, no Rio de Janeiro, sobretudo na GRES Beija-
Flor. O adjetivo mendigo é uma referéncia ao célebre
enredo “Ratos e urubus, larguem minha fantasia”, da
Beija-Flor, de 1989, ano da composicao de “Reconvexo”.

Samba é indice de brasilidade.

E Bobd, Raimundo Nonato Tavares da Silva,
baiano, atacante que surgiu pelos gramados do Brasil, no
inicio da década de 1980, e que ajudou a levar o tricolor
baiano ao tricampeonato estadual (de 1986 a 1988) e ao
titulo do Campeonato Brasileiro, em 1988, ano anterior a
composicdo desta letra. Caetano reverencia o futebol de
Bob6, ao dizer amou a elegancia sutil, notemos as
escolhas pelos itens lexicais que compdem o sintagma,

pois séo todos valorativos, impregnados de afetividade,
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logo séo indices dessa reveréncia. Além de ter sido um
dos maiores idolos da torcida do Esporte Clube Bahia,
Bob6 fez todos voltarem os olhos para o grande futebol
jogado pelo Bahia, aquela época, ndo mais aquela
exclusiva énfase no futebol do eixo Rio-S&o Paulo.
Futebol também é indice de brasilidade.

Atentemos, ainda, ao fato de que, na segunda
estrofe, como resultado de uma visdo antropofagica,
Caetano néo elenca pessoas apenas brasileiras, todas sdo
nordestinas, mostrando ao seu interlocutor que o
Nordeste também tem seu valor, como disseminador de
culturas. Além disso, os nomes — Can0, Beija-Flor e
Bobd — sdo formados por consoantes oclusivas que,
segundo Morier, “convém a evocacdo de seres, coisas,
atos, qualidades e sentimentos ligados as ideias de forca e
intensidade” (1998, p. 265, traducdo livre). Sugestbes
sonoras bastante pertinentes com os indices que evocam
e representam. Ainda em relagdo ao paralelismo com a
primeira estrofe, Caetano repete 0 mesmo tipo rimico

(AAA), mantendo as rimas agudas, tal qual esta na
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primeira estrofe. Sobre os efeitos estilisticos dos versos

agudos, assim teoriza Carvalho:
Em cada palavra o valor acentual é o
da ultima silaba (em palavra aguda,
como, por exemplo, implicitar), ou
da pendltima silaba (em palavra
grave como implicitava) ou da
antependltima silaba (em palavra
esdrixula como implicito), porque
essas silabas se fazem distinguir das
anteriores em razdo de se lhes
suceder ou o siléncio (na palavra
aguda), ou uma silaba branda (na
palavra grave) ou duas silabas

brandas (na palavra esdrlxula).
(1991, p. 19)

Como um descarte ao careta, Caetano usa esses
trés versos como argumentos, para nao aceitar as criticas
feitas por Paulo Francis, visto que o jornalista ndo sentiu
0 vislumbre que tudo isso causou as pessoas no Brasil,
ndo vivenciou nenhuma dessas emogdes. Interessante de
se observar é que a mesma vogal — [0] — que fora
utilizada, para a constru¢do do padrdo rimico, como um
processo ciclico e repetitivo, muito comum as novenas.
Além disso, mantém a mesma tonicidade dos versos,

Carvalho também fala dos efeitos de sentido dessa
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possivel escolha: “as silabas atonas (sem acento ténico)
[...] equivalem a silabas de transi¢cdo, de descaimento
suave da voz para o siléncio. Tanto que 0S Versos
terminados com palavra aguda prolongam-se, quando
cantados” (1991, p. 17). Entdo, apés o siléncio
prolongado que os versos agudos costumam implicar,
com o intuito de levar o seu interlocutor a reflexdo, o eu-
poético lanca seu argumento final: Quem ndo ¢é

RecOncavo e ndo pode ser reconvexo

Comecemos por “reconvexo” que, curiosamente,
é o titulo deste texto musical e, usando uma epanalepse
estendida — epanalepse: figura que consiste na repeticao
da mesma palavra ou expressdo no comego e no fim do
verso ou periodo (REI, 1989, p. 16) — também ¢ a
ultima palavra da letra da musica, tornando-se, assim,
algo ciclico, bem inserido no campo semantico dos
conceitos fisicos de cbncavo e convexo. Temos, assim,
ndo s6 um jogo semantico, como também um olhar de
critica, no que tange a visdo de mundo, e, principalmente
acerca das criticas de Paulo Francis em relacdo ao Brasil.

O fato de a palavra ser um neologismo ja é indice dessa
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necessidade de mudanca de pensamento, de reinvencao,
pois ha de se ver o pais com outros olhos, por isso 0
interlocutor nem chega a ver ou olha, mas nao pode
alcancar, pois ndo tem essa percepcdo do novo, que €

resultado de uma mescla de culturas.

Retomando o conceito fisico das lentes, existem
pessoas que enxergam situacdes sob uma lente concava
(do interior de um circulo, visto que sua superficie tem
uma curvatura para dentro), e outras sob uma lente
convexa (do exterior de um circulo, visto que sua
superficie tem uma curvatura para fora), Caetano, no
entanto, ndo se limita apenas a isso, ele, por meio de uma
prefixacdo, acrescenta o prefixo {re-} antes das palavras,
inventando uma, ressignificando-as, como indice de uma
possivel explicacdo para aquelas pessoas que, aléem de
ndo conseguirem enxergar o interior nem o exterior das
outras pessoas ou situacOes, jamais conseguiriam ter uma
visdo mais ampla sobre o mundo, visto que as lentes
convexas geram uma “Imagem virtual, menor que o
objeto e direita. O espelho convexo conjuga, de um

objeto real, uma imagem sempre virtual (‘atrds’ do
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espelho). Devido ao fato de seu campo visual ser maior
do que o do espelho plano, o espelho convexo é usado
como retrovisor de motocicleta ou de grandes veiculos”
(FILHO et al, 1984, p. 97).

Por isso, 0 uso do prefixo, com uma énfase na
repeticdo, ndo é so isso, é isso repetido, uma alusdo a
necessidade de um olhar diferenciado para a sua propria
cultura, um olhar para aqueles que ndo conseguem
enxergar a Si mesmos e, por isso, sdo incapazes de
reconhecer e enaltecer a riqueza dos demais, isto é, 0s
“caretas”, que sequer podem ser “reconvexos”, pois ndo
podem alcancar o que estd “atrds do espelho”. Qutra
justificativa para o uso do prefixo {re-}: segundo a
Enciclopédia Exitus, “o microscépio é composto de duas
lentes convergentes — como também sdo conhecidas as
lentes convexas —, na verdade, o microscopio é a
sobreposicdo dessas duas lentas convexas” (1982, p.
192), ou seja, ser reconvexo é ter um olhar microscépico
para o Brasil e suas brasilidades. Um olhar atento,

minucioso, com ares de ciéncia, ndo de “achismos”.
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Reconvexo, portanto, ndo seria apenas uma antitese para

0 Recbdncavo.

O Recdncavo é uma referéncia a regido da Bahia,
no entorno da Baia de Todos os Santos, também
conhecido por Recéncavo Baiano, abrangendo inumeros
municipios, dentre eles, Santo Amaro da Purificacao,
local de nascimento de Caetano Veloso. Também néo nos
parece aleatdrio o ritmo da musica ser um samba, pois “A
regido foi o berco do samba de roda, tendo sido o lugar
onde, por volta de 1860, teriam surgido as primeiras
manifestacbes do género musical, recentemente
proclamado como Obra Prima do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade pela UNESCO”.

Como o fizera, poucos anos antes de compor
“Reconvexo”, Caetano, intertextualmente, dialoga com a
musica “Lingua”, seja pela carga critica a Francis
naquela e a Heidegger (que afirmou s6 ser possivel
filosofar em alemao) nesta, seja pela valoracdo de suas
herancas culturais, no caso a lingua portuguesa falada no

Brasil e o olhar para as brasilidades, buscando as
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possiveis significacbes para Reconcavo e medo (cabe
aqui um sentido mais social, ou seja, do povo dessa
regido descobrir a sua forga, como um coletivo). E esse
medo é tdo grande, que Caetano utiliza-se de uma
epizeuxe — enfileiramento de palavras repetidas (REI,
1989, p. 19) — polissindética, como que se a repeticdo
fosse indice de um eco interior de seu proprio medo, a
partir da descoberta do que significa ser Reconcavo:
Se vocé tem uma ideia incrivel / E
melhor fazer uma cancdo / Esté
provado que so é possivel / Filosofar
em alemao / Blitz quer dizer corisco
/ Hollywood quer dizer Azevedo / E
o Recbncavo, e o Recdbncavo, e o

Recéncavo / Meu medo! “Minha
patria ¢ minha lingua”

Finalizando, porém nédo concluindo, visto que as
leituras ainda podem ser muitas, ser Reconcavo vai alem
do berco de nascimento, é a identificacdo com a sua
gente, com a sua cultura e com a luta pela sobrevivéncia
e pelos direitos, visto que o “Recbéncavo baiano é uma
regido brasileira de enorme influéncia africana. Para ali
foram trazidos milhares de escravos, sobretudo para
trabalharem na produgdo de cana de agUcar”
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(RECONCAVO). Nesse sentido, entendemos por que o
eu-lirico afirma que quem néo é recdncavo nao pode ser

reconvexo.
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Esta coletdnea apresenta capitulos que buscam
analisar a multiplicidade de signos que circulam nos
mais diversos ambientes, através de um debate em
torno do tema “Semiética e culturas em didlogos".
A lingua, que é uma das maiores representantes
da cultura de um povo, demanda a necessdria
abordagem cultural nas suas variadas formas de
ensino. Nunca foi tdo necessario trazer ao debate
a indissociabilidade entre lingua e cultura como
nos tempos atuais. O ambiente de comunicagao
multimodal, veloz e intercultural no qual estamos
mergulhados, nos desafia a interpretar os signos,
a comunicar de maneira eficaz e, ainda, a exercer
nossa identidade. O tema desta coletanea,
“Semidtica e Cultura em didlogos”, emerge das
discussdes sobre as relagbes entre a semidtica
e a cultura, ou seja, sobre as potencialidades de
andlise das teorias semidticas para o estudo da
multiplicidade das culturas, da multiculturalidade e
da interculturalidade, que sustentam e estabelecem
o didlogo entre os signos que as diferentes
naturezas de linguagem representam no processo
de significagdo da contemporaneidade e na geragao

ininterrupta de informagao, sentido e interpretagao.
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