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RESUMO

No rastro do interesse despertado no ambito das Ciéncias da Religido no
Brasil pela presenca de abordagens que se aproximam de temas religiosos
em cangdes ndo religiosas, o presente artigo visa a focalizagdo de uma
nuance em meio a esse cancioneiro: cangdes criadas e divulgadas em
contextos artisticos ¢ comerciais sem vinculos com instituigdes religiosas,
porém, com uma profundidade teoldgica e caracterizagdo que as coloca
como que aspirantes a condi¢cdo de musica religiosa de uma determinada
confissdo. O artigo baseia-se em estudos recentes sobre aspectos religiosos
da MPB, escritos a partir de elementos da teologia da cultura de Paul
Tillich. O texto apresenta algumas cangdes ligadas a devogdes marginais
do catolicismo popular, bem como a devo¢des marianas, concentrando-
-se posteriormente em uma analise especifica do samba “Dé-me Gragas,
Senhora”, uma composi¢ao incorporada ao repertorio do sambista Cartola,
langada originalmente no album “Cartola 70 Anos” (1979). A analise
demonstra que a aproximagao entre cangdes nao religiosas e temas reli-
giosos pode se dar de modo explicito com a citagdo expressa de simbolos
religiosos ou de forma mais sutil, implicita, por meio de uma inser¢do
discursiva da cangdo em reflexdes basilares para a teologia e a religido.
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INDELIBLE AS A FLOWER: VIRGIN MARY THEOPHANY
ACCORDING TO CARTOLA’S EYES AND EARS

Abstract

Following aroused interests to Religious Sciences scope in Brazil by
the presence of ideas near religious themes in non-religious songs, this
paper focus on a nuance in the midst of this song selection: songs crea-
ted and disseminated in artistic and commercial contexts non-linked to
religious institutions, but with a theological depth and characterization
that places them as if aspiring to the condition of religious music of a
certain confession. The article is based on recent studies concerning
religious aspects of MPB, that have been written considering elements
of Paul Tillich’s Theology of Culture. The text presents some songs
linked to marginal devotions of popular Catholicism, as well as Marian
devotions, subsequently concentrating on a specific analysis of the samba
“Dé-me Gragas, Senhora”, a composition incorporated into the repertoire
of the samba singer Cartola, originally released on the album “Cartola
70 Anos” (1979). The analysis demonstrates the approximation betwe-
en non-religious songs and religious themes can happen explicitly with
the express mention of religious symbols or in a more subtle, implicit
way, through a discursive insertion of the song in basic reflections for
theology and religion.

Key words: Cartola; Religion; Samba; Songs; MPB.

Introducao

A cangao, simplificadamente entendida como a composi¢ao con-
junta e unificada de um texto escrito (letra) associado a uma melodia
musical (musica) teve suas possibilidades de preservacao e divulgacao
imensamente ampliadas a partir da consolidagdo industrial da fonografia.
Desse modo, o enorme acervo de cangdes brasileiras gravadas desde
o inicio do século XX, incluindo as que sdo divulgadas a cada dia no
tempo presente, hoje pode ser acessado por diversos meios: o disco de
vinil, fitas magnéticas, CDs ¢ DVDs, meios de comunicacdo de massa
e pela internet.

O acervo de cria¢des musicais brasileiras classificadas como cangdes
deixa evidente nao apenas uma grande variedade de ritmos, melodias,
harmonias, arranjos ¢ interpretagdes vocais, como também de temas abor-
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dados nas letras, ligados ndo somente aos dramas dos relacionamentos
interpessoais (ciimes, paixdes), politicos ou sociais, mas também a te-
maticas associaveis a filosofia ou a questdes de inspiragdo religiosa.

Para sugerir a amplitude dos temas alcancados por esse acervo de
cangdes, pode-se perguntar: que assunto teria escapado ao repertorio de
compositores e intérpretes que vao, por exemplo, desde Padre Zezinho
até Rogério Skylab; das Mercenarias a Ti€; de Arrigo Barnabé a Nadir
da Mussuca; da Banda de Pau e Corda aos Titas; de Geraldo Vandré
a Karol Conka; de Lady Zu a Z¢ Ramalho; de Clemilda a Gabriel — o
pensador; etc? Esse imenso mosaico que reune estilos e figuras aparen-
temente muito distanciadas artisticamente, tanto em relagdo aos temas
que abordaram ou abordam quanto ao modo de abordagem (forma e
estilo), evidencia a ampla liberdade exercida pelos compositores na
escolha dos temas cantados em suas cangdes. No conjunto do acervo a
imensa variedade tematica prevalece mesmo considerando a existéncia
de mecanismos de controle ocasionais exercidos sobre a criatividade
artistica, a exemplo de alguma interferéncia vinculada a interesses co-
merciais, por vezes atribuida as empresas fonograficas e exercida sobre
seus artistas contratados (DIAS, 2000).

Em meio a essa liberdade criativa que parece caracterizar o acervo
aqui identificado como a cangdo brasileira com registro fonografico
(agora também digital), para além da fung¢do relacionada ao entrete-
nimento mais instantdneo, podemos observar instigantes dialogos te-
maticos entre as cangdes ¢ outras arecas da cultura, tais como os temas
filosoficos e religiosos. Despertando para esses didlogos, a Ciéncia da
Religido praticada no Brasil comeca a manifestar interesse acerca de re-
lagdes que podem ser buscadas entre o fendmeno religioso e cangdes de
um repertdrio ndo identificado como religioso. Dois artigos publicados
neste inicio do século XXI e aqui trazidos a titulo de exemplos, entre
outros, tratam da presencga explicita ou implicita de tematicas religiosas
em cancgdes criadas e veiculadas originalmente em contextos artisticos
e comerciais desvinculados de praticas ou institui¢des religiosas: “Que
samba ¢ esse, malandro? Uma analise teoldgico-existencial de sambas
de Cartola a partir da teologia da cultura de Paul Tillich” (TADA, 2010)
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e “Coragem de Ser frente a angustia do destino e da morte na cangido
Cajuina, de Caetano Veloso” (CALVANI, 2016)'.

Cangoes populares com temas religiosos

Os autores desses dois artigos elaboraram suas analises a partir da
teologia da cultura de Paul Tillich. Tada se debruca sobre cinco sam-
bas gravados pelo compositor e intérprete musical Cartola — “Preciso
me encontrar” (Candeia), “Quem me vé sorrindo” (Cartola e Carlos
Cachaga), “Alvorada” (Cartola, Carlos Cachaga e Herminio Bello de
Carvalho), “O mundo é um moinho” (Cartola) ¢ “Grande Deus” (Car-
tola) — propondo-se a fazer uma analise “teologico-existencial” (TADA,
2010, p. 66) por ter percebido nessas cangdes a presenca de temadticas
comumente tratadas pela religido.

Nas letras de quatro dos cinco sambas ¢ identificada uma “preo-
cupagdo existencial em sentido profundo” (TADA, 2010, p. 66), o que
atribui a essas composi¢des musicais uma dimensdo que alcanca algum
dialogo com os discursos religiosos, nem sempre explicitos a primeira
vista (ou audi¢do). Ou seja, a seu modo, esses sambas falam “sobre os
limites da existéncia humana” (TADA, 2010, p. 70) ¢ assim tocam em
um tema fundante do discurso teoldgico e das praticas religiosas. Ja no
samba “Grande Deus”, no qual a referéncia a uma simbologia religiosa
esta explicita desde o titulo, a abordagem do tema religioso ¢ apontada
como superficial ou, com as palavras de Tada, “no sentido tillichiano
de religido, esse samba ¢ religioso apenas em seu formato, ou seja, sua
linguagem e seus elementos rasos, mas nao ha profundidade religiosa”
(TADA, 2010, p. 77).

A analise de Tada, embora ancorada teoricamente em Tillich, in-
corre em um problema metodolégico identificado por Calvani (2015, p.
42): “dar atencdo apenas a poética ¢ a letra, desprezando a musicalidade
e separando agressivamente, dois elementos que, uma vez dissociados,
prejudicam a interpretagao ao cindir o que ¢ uma unidade. Tal mutilacao
representa exatamente a decomposi¢cdo de uma composi¢do, ou seja,
de uma estrutura que se torna irreconhecivel sem os elementos que

! Publicado como capitulo de livro, esse texto foi reescrito na forma de ARTIGO ACADEMICO

E PUBLICADO EM CORRELATIO COM O TITULO: “EXISTIRMOS... A QUE serd que se destina?
Choque ontologico, angustia e coragem de ser na cangdo Cajuina” (CALVANI, 2017).
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a fazem ser o que ¢”. Nesse caso, considerou-se apenas a letra, sem
muita atengdo a musica que a acompanha, o que pode induzir leitores
que ndo conhecem a cangdo a reforgar preconceitos de que um estilo
como o samba ndo seria digno de aludir com profundidade a certos
temas religiosos.

Na busca por superar esse problema que diz respeito ao método de
analise, Calvani evoca o conceito de “espiritualidades nao-religiosas”
para referir-se a “manifestagdes culturais que se afastam de referenciais
ligados a sistemas religiosos (cultos, oragdes, liturgias, rituais especi-
ficos ou o tema da mistica), mas que lidam com temas semelhantes”
(CALVANI, 2016, p. 179) e essa conceituagdo claramente recepciona
as aproximacgdes entre a can¢ao e a religido descritas por Tada para os
cinco sambas por ele analisados, gravados por Cartola. Desse modo,
estilos musicais tradicionalmente identificados como nao-religiosos (o
samba, p.eX, ou o rap), podem tornar-se meios valiosos para se promo-
ver um didlogo proficuo entre religido e cultura, sem a necessidade de
mengao explicita ao fendmeno religioso, mas, por meio de uma insergao
discursiva da can¢ao em reflexdes basilares para a teologia e a religido.

Esse tema ¢é aprofundado na analise da cangdo “Cajuina” (Caetano
Veloso), a partir do pressuposto tillichiano de que a filosofia, a religido e
a arte sdo diferentes “modos através dos quais o ser humano se relacio-
na com a realidade, atribuindo-lhe sentido” (CALVANI, 2016, p. 180).
Posto isso cabe inferir que seja proprio desses trés campos da cultura,
embora por caminhos diferenciados, manifestarem-se sobre contetidos
semelhantes. Passando ao trato com “Cajuina”, Calvani rompe a barreira
de uma analise conteudista, apenas da letra, e empreende uma reflexao
formal mais ampla, atenta a unidade da cancdo, considerando ndo apenas
o texto escrito, mas, sua musicalidade na forma de “can¢do”. Contudo,
a justificativa da escolha de “Cajuina” para ser analisada do ponto de
vista da aproximagdo entre a cangdo nao explicitamente religiosa e a
religido, da-se por motivo semelhante ao que levou Tada a analisar as
cangdes do repertorio de Cartola. Ou seja, a presenca na cangdo de te-
mas centrais para a religido, no caso de “Cajuina”, com as palavras de
Calvani, a “angustia do destino, da morte e da vacuidade de sentido”
(CALVANI, 2016, p. 180).
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A argumentacdo seguida por Calvani fundamenta-se em sua pro-
pria pesquisa de doutorado (1998), que analisa o desenvolvimento da
teologia da cultura de Tillich entre 1919 e 1925, argumentando que “a
tarefa da teologia da cultura ¢ refletir sobre a substancia ou o conteudo
(Gehalt) presente nas varias esferas culturais revelando seu sentido,
significado e profundidade espiritual” (CALVANI, 1998, p. 47). Cal-
vani esclarece:

Gehalt ¢ o contetido substancial, mais profundo que o contetido objetivo
(Inhalt). Inhalt ¢ a realidade objetiva em sua existéncia factual, enquanto
Gehalt tem a ver com o sentido, a substancia espiritual que déa sentido
essencial a toda forma. Dessa forma, o Inhalt ¢ acidental, e por isso, ndo
¢ o nivel que lhe interessa. Ja o Gehalt (contetido substancial) ¢ essencial,
enquanto a forma (Form) ¢ o elemento mediador do Gehalt para o Inhalt
(CALVANI, 1998, p. 49).

Aplicando-se tais categorias a “Cajuina” (Caetano Veloso) ou
a “Grande Deus” (Cartola), pode-se dizer que ambas sdo “Form”, pois
toda cancdo ¢ uma forma, um elemento mediador. Quanto ao Inhalt
(conteudo acidental) — no caso de Cajuina, temos um xote que tematiza
um enigma em torno da palavra “Cajuina” enquanto no caso de Cartola
uma oracdo de suplica em forma de samba. Ambas, tanto um xote como
um samba podem ser portadores de Gehalt (conteudo substancial), que
diz respeito as preocupac¢des humanas mais profundas.

Devocdes marginais na MPB

Toda a discussao até aqui alimentada pretendeu demonstrar que
fora do ambito e de uma area de influéncia direta das institui¢cdes re-
ligiosas e das suas praticas a cancdo brasileira como modo especifico
de expressdo artistica e ndo religiosa canta e reflete temas religiosos e
filosoficos de modos variados. A proposi¢do central deste artigo é ouvir
e olhar de modo especifico para uma nuance da cangdo criada fora do
ambiente institucional religioso, porém, portadora de alguma proxi-
midade com o tema religido. O foco sera a cangdo criada e divulgada
originalmente em um contexto artistico e comercial, sem vinculos com
institui¢des religiosas, porém, com uma caracterizagdo que as coloca
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como que aspirantes a condicdo de musica religiosa de uma determinada
confissdo, por expressarem uma devogdo explicita.

Apurando os ouvidos na diregdo das cangdes associadas ou asso-
ciaveis ao catolicismo, percebemos que se hd um fildo inter-religioso
cristdo classificado hoje no Brasil como musica gospel (SOUZA, 2005)
e que produz cancdes bem recebidas por setores da Igreja Catdlica no
Brasil, ha também cangdes que parecem expressar uma vocagao nata
para virem a ser recepcionadas como religiosas, embora tenham sido ori-
ginalmente criadas e veiculadas em contextos dissociados de influéncia
eclesiastica direta. Sdo cangdes criadas fora dos circulos de producdo
musical apadrinhados pela Igreja Catodlica, por artistas cujo conjunto das
respectivas obras musicais nao ¢ identificado como “religioso”, porém,
portadoras de uma explicita inten¢do de louvacdo a simbolos catélicos.
Para utilizar uma nomenclatura comum nos varios documentos papais
sobre musica, publicados no decorrer do século XX e inicio do XXI,
seria algo como um louvor musical de origem “profana” oferecido ao
“sagrado” e assim portador de uma atitude artistica de independéncia
diante de controles institucionais religiosos exercidos sobre a producdo
da musica religiosa. Todavia, mesmo com essa desvinculagdo no ato
de criacdo e divulgacdo inicial, algumas dessas cangdes acabam por
conquistar os cora¢des da comunidade catdlica e chegam a ser canta-
das em celebracdes. Por analogia as muitas devogdes ndo oficiais que
integram o catolicismo no Brasil (PEREIRA, 2011), essas cangdes,
pode-se dizer, manifestam um carater originario devocional marginal
em relagdo aos repertorios religioso e litirgico oficiais.

O tema das devogdes catolicas ndo oficiais € o assunto do livro
“Interfaces do Sagrado — Catolicismo Popular: O imaginario religioso
nas devo¢des marginais” (PEREIRA, 2011). As devogoes catolicas nao
oficiais, que abundam no Brasil, sdo crengas e ritos iniciados, alimen-
tados, praticados e mantidos por fiéis catolicos a margem da orienta-
¢do centralizada da Igreja. Uma espécie de fé, se ndo concorrente, ao
menos paralela a fé nos santos e santas canonizados por Roma. Para
o fiel devoto, a fé no Padim Cico, em Antoninho da Rocha Marmo,
no Menino da Tabua, em Frei Damido, no Negrinho do Pastoreio, em
Santa Izildinha, entre tantas outras, ndo parece abalada pela exclusao
em relagdo a chancela da oficialidade catolica. De modo analogo, ha
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também uma presencga expressiva de cangdes devocionais no acervo
fonografico brasileiro, criadas e interpretadas independentemente de
solicitag@o, colaboragdo ou concordancia prévia da Igreja. Cancdes que,
ao serem publicamente divulgadas, podem até vir a ser recepcionadas
por individuos ou por grupos como veiculos de manifestagdo da fé
que os agrade e os eleve tanto quanto ou mais do que as canc¢des do
repertorio catdlico litargico e gospel (este, aqui identificado como o
repertorio composto e divulgado por artistas cujas carreiras estdo in-
teiramente ou principalmente voltadas para a producdo de uma musica
exclusivamente religiosa).

Desse conjunto de cangdes que estamos nominando como devo-
cionais, muitas se referem a simbologia oficial da Igreja, mas, ha tam-
bém aquelas que prestam louvores aos cultos devocionais marginais.
No livro ja mencionado sobre catolicismo popular (PEREIRA, 2011),
constam o registro de trés cangdes com esse duplo trago marginal de
devocao — além de terem emergido sem vinculo direto com a produgao
musical associada a Igreja Catolica, referem-se a devogdes marginais:
“Negrinho do Pastoreio”, uma composi¢ao de Barbosa Lessa (PEREIRA,
2011, p. 52) e mais duas dedicadas a devocdo ao Menino da Tébua,
ambas gravadas pela dupla Pardinho & Pardal: “O Menino da Tébua”
(PEREIRA, 2011, p. 109-110) e “Os Milagres do Menino da Tabua”
(PEREIRA, 2011, p. 111-112).

Devocdoes marianas na MPB

No repertorio mais amplo, formado por can¢des aqui chamadas de
devocionais apenas por terem sido originalmente criadas e veiculadas
em contextos artisticos independentes da influéncia direta de institui-
coes religiosas, mas que se referem a simbologia catodlica oficial, uma
divindade bastante cantada tem sido a Virgem Maria. Algumas cangdes
a ela dedicadas tornaram-se grandes sucessos de publico, a exemplo de
“Ave Maria no Morro” (Herivelto Martins, 1942), “Romaria” (Renato
Teixeira, 1977) e “Nossa Senhora” (Roberto Carlos ¢ Erasmo Carlos,
1993). Mais uma cancgao, essa incorporada aos repertérios de trés dos
mais aclamados nomes da musica brasileira, com carreiras artisticas
iniciadas no decorrer do século XX, para alargar a exemplificacdo da
variedade de insercdo desse tema devocional no universo da cangdo
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brasileira, ¢ “Baido da Penha” (Guio de Moraes e David Nasser), gra-
vada por Luiz Gonzaga no disco de 78 rotacdes “Sabia/Baido da Penha”
(1951), por Caetano Veloso no album “Circuladd” (1991) e por Gilberto
Gil nos albuns “As cang¢des de Eu, Tu, Eles” (2000) ¢ “Sao Joao Vivo”
(2001). Porém, o foco especifico deste artigo advém da analise de uma
cancdo também dedicada ao culto a Virgem Maria, mas, seguramente,
ndo tdo difundida quanto as citadas anteriormente. Trata-se de “Dé-me
Gragas, Senhora” (Cartola e Claudio Jorge), lancada originalmente no
album “Cartola 70 Anos” (1979).

Em “Ave Maria no Morro” (Herivelto Martins) ¢ feita uma sintese
cénica de uma zona urbana, o morro, ocupado por habita¢des rudi-
mentares. Prevalece, entretanto, uma exaltagao de dadivas naturais que
parecem se sobrepor as limitagdes de ordem material: a “alvorada”,
a “passarada”, o “alvorecer”, a “sinfonia de pardais” e uma real ou
metaforica proximidade com o céu. Coroando cotidianamente o senti-
mento de gratiddo pelas dadivas “o morro inteiro, ao fim do dia, reza
uma prece, Ave Maria”. Além do que consta expresso na letra de modo
explicito, o clima musical melancélico e as sensacdes transmitidas de
conforto espiritual ¢ de desapego mundano sdo indicios estimulantes
para um aprofundamento da busca de outras camadas de didlogo entre
essa cangdo e as tematicas religiosas. A receptividade dessa cangdo ¢
tamanha que ultrapassa inclusive fronteiras, tendo sido gravada até
mesmo pela banda alema de rock “Scorpions” em 20122

“Baido da Penha” (Guio de Moraes e David Nasser), “Romaria”
(Renato Teixeira) e “Nossa Senhora” (Roberto Carlos e Erasmo Car-
los), guardando nuances particulares cada uma delas, sdo cancdes de
suplica. Nessas trés composi¢cdes musicais, em ambientagdes diversas
e de modos diferenciados, pedidos sdo dirigidos por um individuo a
Maria Santissima. Em “Baido da Penha” o pedinte expde sua necessi-
dade de fazer demonstragdo sacrificial da fé ao “subir a Penha a pé”,
para so entdo orar. Ainda assim, conserva duvidas quanto ao alcance
do seu gesto: “minha voz talvez ndo tenha, o poder de te exaltar”. Ao
pedir, mostra-se solidario mesclando suplicas pessoais e coletivas: pede
protecdo para seu baido (ritmo da cang¢do), para o lar e ainda para a

2 Link para audi¢do — https://www.youtube.com/watch?v=b9-7qjfETXs (Acesso em

20.07.2021).
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“gente brasileira” para que tenha “paz pra trabalhar” — semelhante so-
lidariedade também sera encontrada nas suplicas cantadas em “Dé-me
Gragas, Senhora”, de Cartola.

Na cang¢do “Romaria” a busca do apoio celestial e o pedido se
apresentam apds uma longa e extenuante caminhada, uma vida inteira
de desventuras. O pedinte ¢ identificado como um caipira, um homem
cuja vida, “cumprida a sol”, foi quase inteiramente tomada pela lida
rural ou pela exploracao exaustiva da sua forca de trabalho e por ilusdes
mundanas. Ao passo em que as esperancas do personagem cantante e
cantado restaram trituradas, transformadas em poeira. Essa ¢ uma ca-
racterizacdo extensiva ao ambiente, no qual as individualidades pouco
parecem se distinguir. O pai também “foi pedo”, a mae “solidao” e os
irmaos “perderam-se na vida em busca de aventuras”. Em meio a todo
esse turbilhdo existencial e mesmo sem sequer ter aprendido a rezar, o
humano pedo angustia-se com o aprofundamento da percepgao do des-
tino que lhe coube e por um ouvir dizer, entrega-se a forca da multidao
e em romaria chega a presenca da imagem de Nossa Senhora Apare-
cida. Como nao sabe rezar, busca a cumplicidade de Maria Santissima
entregando-lhe o olhar e tal como na canc¢do de Cartola e Claudio Jorge,
embora com uma carga dramatica bem diferenciada, o olhar terd papel
decisivo na interag¢do entre o humano e o divino.

Distanciando-se de “Ave Maria no Morro”, “Baido da Penha” e
“Romaria”, as can¢gdes “Nossa Senhora” e “Dé-me Gragas, Senhora”
quase ndo trazem em suas letras qualquer informagdo sobre o que pode-
riamos chamar o entorno social da relagdao entre o humano e o divino,
nessas, ha um fechamento do foco no momento do encontro em si.
“Nossa Senhora” ¢ toda ela uma suplica a Virgem Maria: por protecao,
por cura, por pureza de sentimentos, por perddo, por fé e calmaria,
culminando no refrdo com a expressao de uma entrega da vida e do
destino do pedinte nas maos da divindade. Somente em um trecho ¢
feita uma alusdo a alguma externalidade, quando o individuo comenta
que ndo esta sozinho no ato da suplica, pois, “grande € a procissao a
pedir”, e estende o seu pedido para o coletivo dos suplicantes: “Rogai
por todos nods vossos filhos meus irmaos”.

E relevante registrar uma diferenciagio marcante entre “Dé-
me Gragas, Senhora” e as demais. Todas as outras can¢gdes, em suas
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narrativas, descrevem situagdes inscritas em uma dimensao real fisica,
natural. Os atos de fé e oracdo mencionados projetam-se para um além-
mundo, mas, sdo vivenciados exclusivamente por seres humanos, de
carne ¢ 0sso. Ja “Dé-me Gragas, Senhora” penetra o terreno do sobre-
natural ao descrever e dramatizar uma aparicao espiritual da Virgem
Maria diante de um individuo, seguida por um breve dialogo.
Visao e descricdo de uma aparicio divina: a teofania da Virgem
Maria a Cartola

A cangao “Dé-me Gragas, Senhora”, vale relembrar, ndo consta no
artigo “Que samba ¢ esse, malandro? Uma analise teolégico-existencial
de sambas de Cartola a partir da teologia da cultura de Paul Tillich”
(TADA, 2010). Para iniciar aqui o contato com o samba “Dé-me Gragas,
Senhora”, sugerimos que seja previamente ouvido® para em seguida
enveredarmos por uma leitura da letra:

O Sol, a Lua, a Terra, o Mar

E um mundo novo em teu olhar
Estrelas vejo a cintilar

Que brisa amena ao te fitar

Es indelével como a flor

Qual foi o Deus, teu escultor?
E ouvia a voz e a voz dizia

— Eu sou a mae de Deus, Virgem Maria

Dé-me gragas Senhora
Um sorriso a quem chora
Onde ha 6dio eu vos peco
Que ponha o amor e assim
Eu serei mais feliz que sou

Cartola € o tipo de artista cujo conjunto da obra musical carre-
ga uma marca muito pessoal do estilo do compositor, mesmo quando
criando em parceria, sem a evidéncia de grandes variagdes ou aber-

3 Link para audi¢do de “Dé-me Gragas, Senhora” — https://www.youtube.com/watch?v=-

7vW006dwVkU (Acesso em 21.04.2021).
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turas para a influéncia de musicalidades diversas. Qualquer um dos
sambas de Cartola — considerados o ritmo, a melodia, a harmonia e o
vocabulario utilizado nas letras — €, sobretudo ¢ de modo tipico, um
samba de Cartola. “Dé&-me Gracas, Senhora” ¢ um desses sambas. Trata-
se de uma composi¢do com andamento intermediario, aproximando-
se dos chamados samba-cancdo — sambas mais lentos, com melodias
mais elaboradas e geralmente associados a uma atmosfera romantica.
O proprio Cartola deixou gravada em uma entrevista a sua preferéncia
pelo andamento samba-cangdo (MOURA, 1998).

A letra e a melodia de “Dé-me Gragas, Senhora”, estdo estrutu-
radas em trés momentos: uma primeira parte (cantada pelo eu lirico
em primeira pessoa); o refrdo (cantado por uma segunda personagem
que responde ao eu lirico); e a segunda parte (uma suplica, novamente
cantada pelo eu lirico).

Do inicio até meados da letra (toda a primeira parte) ¢ sugerido um
encontro, uma troca de olhares, talvez um flerte seguido de um didlogo
entre o eu lirico que se manifesta em primeira pessoa e outro alguém cuja
identidade s6 sera revelada no refrdo. Durante o olhar inicial o primeiro
personagem em ordem de apari¢do comeca a pronunciar frases como
que pensamentos em voz alta, mesclados com fragmentos de visdes e
sensacdes. Toda a primeira frase da primeira parte da letra apenas cita
monumentais elementos da natureza — “O Sol, a Lua, a Terra, o Mar”
— para logo em seguida, na segunda frase, ficar claro que a visdo ou a
lembranca daqueles elementos da natureza, amitide presentes em nar-
rativas cosmogonicas ¢ em simbologias religiosas, esta relacionada ou
foi induzida pela troca de olhares — “E um mundo novo em teu olhar”.

O jogo entre os olhares, os elementos cdsmicos ¢ as sensagoes,
continua nas duas frases seguintes — “Estrelas vejo a cintilar / Que brisa
amena ao te fitar”. Apds o primeiro, enigmatico e sugestivo contato
descrito como um olhar nos olhos, o personagem que fala na primeira
parte da letra faz um comentario sobre a imagem que vé a sua frente e
essa frase instaura-se como o momento mais profundo de um dialogo,
encontrado no canto, sobre uma tematica que alcanga a filosofia e,
implicitamente, a religido:

Revista Eletronica Correlatio v. 20, n. 1 - Junho de 2021



Indelével como a flor: A teofania da Virgem Maria aos olhos e ouvidos de Cartola 19

“Es indelével como a flor”

Sobre o que esta sendo visto pelo primeiro personagem da cangdo
¢ ainda ndo ¢ dado ao publico conhecer, ¢ dito que ndo se pode apagar
ou fazer desaparecer — que ¢ indelével, permanente, perene. Curiosa — ¢
ai estd um belissimo momento poético extraido da cangdo brasileira — é
a atribui¢do da perenidade, comparativamente, também a um ente com
evidente fragilidade natural em escala humana: a flor. Ap6s mencio-
nar o sol, a lua, a terra, o mar e as estrelas, os compositores colocam
como exemplo de permanéncia a fragil flor, que pode ser facilmente
destruida pela agdo direta e imediata de uma Unica mao humana. Logo,
percebe-se, os autores ndo podem estar referindo-se a flor individuali-
zada no mundo natural, material. Sugerindo um possivel dialogo com
a filosofia, a indelével flor soa como reminiscéncia do idealismo nos
termos formulados por Platdo. Em sua cangao, poeticamente, Cartola
e Claudio Jorge parecem mesmo descrever a ideia platonica de flor, o
modelo ideal de todas as flores percebidas no mundo natural. Aquela,
porém, imutavel e existente apenas no mundo das ideias. Na filosofia
de Platao as “ideias, sdo arquétipos ontoldgicos, caracterizando-se pela
transcendéncia, pela universalidade”, além disso, “sdo entidades que
possuem vida e movimento” (BASTOS, 1987, p. 23). Onde estaria essa
flor perenal sendo em uma dimensao divina, etérea, celestial? Nao seria
o indelével um sindnimo do eterno — aquilo que nao pode sofrer a agdo
do tempo? E nessa sutil insinuacdo do celestial por meio da mencionada
atemporalidade da flor anuncia-se o que vira logo a seguir: a revelagao
de uma presenga divina na cena.

Essa urdidura de dialogos entre a arte (na forma de cangdo) ¢ a re-
ligido (em muitas ocasides com a filosofia também sentada a mesa), vale
frisar, ndo indica a intencionalidade de incidéncia filoséfica ou religiosa
(no tocante a aproximagao implicita) por parte dos compositores no pro-
cesso de criagdo das cangdes. Esses dialogos vém de outra fonte, digamos,
mais estrutural, profunda e proxima a literatura chamada “mistica”.

A sensagao apos uma audigdo auténtica e respeitosa que vai além do
entretenimento apenas instantaneo de “Dé-me Gragas, Senhora” ¢ a de
que o personagem que fala na primeira parte da letra é tomado progres-
sivamente pela forca da presenca de uma imagem que € vista por ele, de
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modo que ¢é apartado de tudo mais ao seu redor, como que elevado num
éxtase e, em meio ao deslumbre, langa-se em um didlogo ao perguntar:

“Qual foi o Deus, teu escultor?”
Passa entdo a ouvir uma voz que responde, no refrdo da cancao:

“Eu sou a mae de Deus, Virgem Maria”

Apesar da resposta clara contida no refrdo, nem tudo na cangéo ¢
apresentado de modo explicito. Ao contrario, pairam no ar insinuagdes
sem respostas e assim a ambientagdo revela-se em harmonia com a cena
descrita na qual ha interacdo entre o sensorial, o racional, o intuitivo
e o transcendental. A menc¢do a um possivel escultor pode sugerir que
a imagem vista da Virgem Maria seja uma escultura, como tantas que
podem ser encontradas em igrejas ou nas casas de fiéis catdlicos; po-
rém, hd também a insinuacdo de que Deus poderia ter sido o escultor.
Esteve, portanto, o nosso personagem diante de uma imagem material-
mente esculpida que veio a expressar-se por meio da fala ou frente a
frente com uma apari¢do espiritual da Virgem Maria que a principio
o confundiu fazendo-o pensar que fosse uma escultura? Contribuindo
com o preciosismo da can¢do e mantendo-a envolta em um clima enig-
matico, nela essas questdes ndo estdo respondidas, ficando possiveis
interpretagdes a cargo dos ouvintes.

As letras das cangdes, de modo geral, sdo textos curtos e em mui-
tas gravagdes sdo cantadas mais de uma vez. Todavia, nesses pequenos
escritos, pode-se encontrar o uso de diferentes géneros de linguagem.
Em “Dé-me Gragas, Senhora” ouvimos uma mescla de fragmentos de
expressao lirica e narragdo descritiva seguida por um dialogo entre dois
personagens. Continuando o percurso pelas palavras cantadas nessa
canc¢do, sugerimos experienciar aqui o emprego de um instrumental
vindo da andalise do uso diversificado de linguagens escritas em textos
dramatirgicos (PALLOTTINI, 2008), pois, “Dé-me Gragas, Senhora”
¢ um samba que descreve e dramatiza uma cena, com intercalacdo de
diferentes géneros de linguagem.

Nas cinco primeiras frases soa um entremear, com limites ténues,
entre o uso de uma voz lirica (expressando sensag¢des) ¢ uma descri-
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¢do, desembocando na pergunta: “Qual foi o Deus, teu escultor?”. As
expressoes “ouvia a voz” e “a voz dizia” localizam a vivéncia descrita
como algo que aconteceu no tempo passado e que esta sendo narrado
posteriormente. Com isso, soa caracterizada a inser¢ao de linguagem
épica no inicio da letra. Entretanto, o fato que vinha sendo contado
passa a ser encenado por meio das falas de dois personagens distintos
que dialogam entre si, havendo assim transi¢do para uma linguagem
dramatica. Essa variagao de linguagens ao lado de outros elementos,
por contraste, destacam o contorno entre os diferentes momentos da
cancdo: a descricdo inicial da cena entremeada a uma expressao lirica
(primeira parte), o didlogo efetivo com a divindade (refrdo) e a suplica
final (segunda parte).

Sensivel e em harmonia com o contido na composicdo, ao leva-la
ao registro fonografico no album “Cartola 70 Anos” (1979), o arranjador
Nelson Martins dos Santos* caracterizou o didlogo de modo explicito
ao colocar o refrdo, unico trecho da letra no qual quem fala (ou me-
lhor, canta) ¢ a Virgem Maria, na voz de um grupo vocal feminino.
Na introdugao e durante o canto do refrdo, refor¢ando a aproximagao
desse samba com o catolicismo tradicional, pode ser ouvida a presenga
harmoénica de um instrumento de modo geral incomum no ambiente
do samba, instrumento cujo timbre foi durante muito tempo o Unico
permitido na musica sacra catolica, o 6rgdo. No mais, “Dé-me Gragas,
Senhora” ¢ um tipico samba de Cartola.

Apos o dialogo que deixou o sambista (ou um personagem criado
por ele) ciente de estar diante de uma aparicdo espiritual de Maria
Santissima, sdo dirigidas a ela algumas stplicas:

Dé-me gragas Senhora
Um sorriso a quem chora
Onde ha 6dio eu vos peco
Que ponha o amor ¢ assim
Eu serei mais feliz que sou

4 No enderego https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/cartola-70-anos foi consul-
tada a ficha técnica do album “Cartola 70 Anos” (1979), na qual encontram-se identificados
o arranjador, bem como os musicos e os instrumentos musicais utilizados para a gravagao
de cada uma das faixas (Acesso em 03.05.2021).
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Nas suplicas cantadas na ultima parte do samba “Dé-me Gragas,
Senhora”, podemos ouvir o eco de um dos mais enfatizados manda-
mentos cristdos: a renincia ao interesse pessoal em solidariedade ao
outro, o amor ao proximo. Diante da extraordinaria apari¢do de Maria
Santissima, o compositor ndo coloca na boca do personagem da cang¢do
nenhum pedido muito particular para ele mesmo. Pede gracas de modo
genérico e um sorriso para quem chora. Pede que o 6dio seja substituido
pelo amor e declara que isso o fara mais feliz.

Consideracoes finais

Concluida a analise proposta para a cangao “Dé-me Gragas, Se-
nhora” e olhando agora retroativamente para o artigo de Tada, coloco a
seguinte questdo a titulo de especulagdo: caso tivesse sido incluido no
rol dos sambas do repertério de Cartola analisado naquele artigo, “Dé-
-me Gragas, Senhora” teria sido classificada como uma cangdo que se
refere a religido apenas superficialmente ou em sentido profundo? Em
sua face mais devocional ¢ mais imediatamente perceptivel, explicita,
a cangdo descreve uma aparicdo de Maria Santissima, seguida de um
curto dialogo entre a divindade e um ser humano — o que por si s6 ja se
coloca como um mistério para a razao. Porém, pela simples insercao de
uma unica frase — “Es indelével como a flor”, o samba “Dé-me Gragas,
Senhora” alcanga um didlogo religioso profundo, pois, na referéncia
a perpétua flor estd contida uma reflexdo sobre o temporal e o eterno.

Com isso, acreditamos evidenciar-se que a imensa e diversificada
profusdo de formas e dos conteudos (o que ¢ cantado e o como ¢ can-
tado), caracteristica do acervo das cangdes brasileiras, possibilitam uma
notavel variedade de didlogos, entre os quais aqueles que podem ser
ouvidos e interpretados a partir de muitas dessas cang¢des e que acenam
para tematicas religiosas. Sdo expressdes artisticas que podem ser iden-
tificadas como a manifestagdo de espiritualidades nao-religiosas (CAL-
VANI, 2014). No caso especifico do samba “Dé-me Gragas, Senhora”,
considerando as possibilidades esbocadas na teoria tillichiana (TADA,
2010), trata-se de uma cang¢ao na qual ¢ possivel ouvir a articulacdo
de um didlogo que pode soar superficial a uma escuta desatenta, mas
que, quando considerado atentamente, soa profundo com temas caros
a simbologia catdlica.
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