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A LEITURA DO GENERO
MANIFESTO LITERARIO: UM JOGO
ARGUMENTATIVO ENTRE VOZES

Evandro Oliveira Santos’
José Ricardo Carvalho da Silva?

Acompreenséo das praticas de leitura e escrita tornou-se outra de-
pois que a abordagem de Bakhtin/Volochinov chegou ao Brasil.
Desde entdo, a concepcao de texto superou o modelo Aristotélico
de classificacdo dos géneros apenas como obra da voz (primeira voz,
o lirico; segunda voz, o épico; terceira voz, o dramatico), com repre-
sentacdo mimética e hierdrquica. Volochinov ja se perguntava: “que
significado tem a linguagem para a consciéncia individual, pessoal,
do homem, para a formacao de sua vida ‘interior, de suas ‘experién-
cias; para a expressdo dessa vida, dessas experiéncias?” (2013, p. 144).
Para ele, “o crescimento da consciéncia determina o crescimento da
linguagem, a quantidade de palavras e expressdes” (p. 144). E isso s6
se pode dar no mundo, através da interacao, que ocorre sob a forma
de um dialogismo.

E da forca desse dialogismo que os horizontes humanos se ex-
pandem e potencializam ag¢bes: de reclamar, de convocar, de ques-
tionar, de poetizar, de narrar, de argumentar. Por isso, nao é mais via-
vel a leitura de texto sob o prisma classificatério da era aristotélica.
Afinal, a mediacao da linguagem supera classificacdes estaticas, pois
a lingua é dinamica e o repertério linguistico-discursivo manifestado
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por meio dos géneros de texto atua diretamente sobre o modo do
agir socialmente.

E na esteira da renovacéo de tais concepcdes que o ensino deve
debrucar-se, de maneira a responder as demandas da sociedade, em
relacao aos usos da linguagem, o que nos leva, como docentes de
lingua materna, a dar maior valor aos textos que asseguram o uso
publico da linguagem, porque determinantes para assegurar o exer-
cicio da cidadania, como destacam os PCN (BRASIL, 1998, p. 24).

Neste artigo refletimos sobre a leitura do género manifesto li-
terdrio com a finalidade de apresentar possibilidade de trabalhar o
desenvolvimento das capacidades linguageiras em seu aspecto lin-
guistico-discursivo com alunos do 9° ano do ensino fundamental. Em
nossa visao, a leitura desse género no 9° ano apresenta dois desafios:
a) apropriacao dos conhecimentos vinculados as ideias estético-lite-
rdrias apresentadas nos manifestos literarios; de outro, a promocao
de procedimentos de leitura do género manifesto apoiada em estu-
dos linguistico-discursivos. Dai a necessidade da utilizacao da trans-
posicéo diddtica de género, adotada, neste trabalho, como forma de
transpor uma elaboragdo conceitual voltada para um processo de
intervencao docente.

Observamos que é recorrente nas aulas de lingua materna, na
educacao basica, a dificuldade dos alunos em fazer uma leitura no
plano discursivo, pois eles ndo reconhecem suficientemente o jogo
de representacdes entre os agentes responsaveis por posi¢des mani-
festas nos textos, bem como se estas aparecem de forma implicada
ou auténoma. Nesse sentido, é fundamental a adocao de uma pro-
posta focada na leitura, que possibilite ao aluno reconhecer o jogo
de representacdes entre os agentes responsaveis por posicoes dis-
cursivas, ao passo que o permita apropriar-se do género, de modo
a perceber que o manifesto representa o discurso da negacao. Tal
negacao configura-se, no ambito literario, pela oposicao estética en-
tre formas de fazer artistico. Observa-se marcas de negacdo em todo
texto por meio de marcas linguisticas do tipo “contra” e “nao” Exem-
plo de destaque foram os textos divulgadores das ideias modernistas
no Brasil, como o Manifesto Antropéfago:



(...) Contra todas as catequeses. E contra a mae dos Gracos.
S6 me interessa 0 que_ndo é meu. Lei do homem. Lei do an-
tropdfago. (...)

Contra todos os importadores de consciéncia enlatada. A
existéncia palpavel da vida. E a mentalidade pré-légica para o
Sr. Lévy-Bruhl estudar. (...)

Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo,
para ganhar comissao. (...) (ANDRADE, 1928)

No fragmento citado, evidenciamos a representacdo explici-
ta de um discurso implicado marcado por expressoes déiticas pes-
soais “me”, “meu” e “nosso”. Observa-se marcas temporais no tempo
presente que demonstram que o expositor estd vinculado ao tema
abordado. Diante dessas marcas linguisticas, observamos que o
agente produtor do texto expde o conteudo tematico em conjun-
¢do ao mundo ordindrio em que vive, de modo a remeter a situacao
de producao. Por meio da expressdo “nosso” convoca todos a quem
dirige o discurso a rejeicao a heranca da literatura de catequese (Pa-
dre Viera) que impunha uma visao moralista e a dominacao cultural
estrangeira. Nesse tipo de discurso, caracterizado predominante por
ser interativo, o agente da acao fala contra a estética bem definida,
catequética, importada e carregada de empréstimos, propria do fa-
zer literdrio parnasiano.

Segundo Bronckart (2009), dois caminhos sao trilhados na anali-
se de um texto: o primeiro, diz respeito as condi¢des de producao;
o segundo, trata da infraestrutura interna, que se volta para o con-
teudo tematico e o género, segundo as caracteristicas da situagao
comunicativa.

Neste trabalho, a acdo linguageira de manifestar-se esta demar-
cada pelas figuras de agdo. Através dessa categoria, procuraremos
analisar nosso corpus, que compreende trés textos: Manifesto Antro-
pofago e Manifesto da Poesia Pau-Brasil, ambos escritos pelo poeta
modernista Oswald de Andrade na década de 30, e o Manifesto Anti
Leitura, de José Fanha, editado em 2012.
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PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS

A pesquisa concentra seus esforcos na investigacao da leitura
do género manifesto literario, com vista a realizacdo da transposicao
didatica, na forma de Sequéncia Didatica de Leitura, considerando o
modo de operacionalizacdo didatica das capacidades de linguagem
apresentado por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Apresenta-se,
como corpus de andlise,0 “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” (1924) e o
“Manifesto Antropdfago” (1928), escritos por Oswald Andrade.

A partir da analise do tom contestatério dos expositores inscri-
tos nos manifestos, é possivel observar os seguintes recursos argu-
mentativos: a) uso de operadores discursivos de negacao; b) formas
de implicacao e distanciamento dos conteldos tematicos represen-
tados e regulados pela construcao do mundo do EXPOR e do mundo
do NARRAR realizados pelo agente produtor; ) distribuicao de vozes
e utilizacdo de modalizadores. Tais recursos podem ser trabalhados
na sala de aula para o desenvolvimento das capacidades de lingua-
gem, envolvendo a leitura do género manifesto. A andlise dos dados
apresenta possibilidades de didatizacao da leitura do género mani-
festo literario, em sala de aula, em uma perspectiva discursiva de en-
sino de lingua portuguesa.

O GENERO MANIFESTO

A palavra manifesto vem do latim manifestus, palavra formada
por manus (mao) e festus (agarrado), que tem o sentido agarrado
a mao. O diciondrio, por conseguinte, afirma que se trata de algo
“evidente, de uma coisa manifestada; uma declaracdo publica ou
solene das razdes que justificam certos atos ou (...) direitos’, po-
dendo ser também um “programa politico, religioso, etc.” (FERREI-
RA, 2010).

Desde 1922, quando os artistas modernistas brasileiros, na Se-
mana de Arte Moderna, propuseram uma nova forma de fazer arte,
divulgando uma proposta estética radical, na forma e no contetdo,
0s manifestos estao presentes na vida publica brasileira.



Contudo, sua origem remota a tempos mais distantes. Ja nos sé-
culos XVl e XVl se falava desse género. Primeiro, nos paises de lingua
francesa, ele apareceu como divulgador de posi¢ées politicas; depois,
como declaragées de guerras e demais atos oficiais de lideres politi-
cos, até o final do século XVIll, para meados do século XIX, quando,
na segunda fase da Revolucdo Francesa, grupos radicais jacobinos
publicaram exigéncias de mudanca social, como atesta Bortulucce
(2015, p. 7). A partir desse periodo, segundo a autora, o manifesto
passou a ser visto como um documento revolucionario, tendo, em
1848, com a publicacdo do Manifesto Comunista, consagrado o gé-
nero como “ato revolucionario em si, com uma estrutura redacional
que apresenta, em primeiro lugar, uma analise do panorama da si-
tuacdo, para em seguida divulgar, de modo programatico, as inten-
¢oes e atos de mudanca” (idem, p. 7).

Esse texto configura-se, atualmente, por apresentar um tom per-
suasivo, optando pela declaracao publica sobre temas especificos e,
sobretudo, chamando a atencao das pessoas para que fiquem aler-
tas ou até possam aderir ao que esta proposto. Desse modo, quan-
to mais publico atingir, melhor. Por isso, circula em diversas esferas
(politica, artistica, escolar, cotidiana, etc), o que nos leva a concluir
que sua estrutura deva ser relativamente livre, para adaptar-se aos
diversos contextos de enunciacdo, embora compreenda, conforme
aponta Bortulucce (op cit, p. 6): a) texto semelhante a dissertacao,
com titulo, local e data; b) linguagem formal; e c) tom de convocacao,
com presenca de vocativos em alguns casos.

MODELO DIDATICO DO GENERO MANIFESTO LITERARIO

Considerando que é a escola que deve fornecer elementos para
que os alunos possam apreender conhecimentos para aperfeicoar
sua acdao em sociedade, e que o processo de internalizacao dos co-
nhecimentos ocorre, em um primeiro momento, pela imitagao (VI-
GOTSKI, 2008, p. 99), propomos a modelizacdo do género manifesto,
como forma de orientar a leitura desse texto por estudantes.

—_
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Quadro 1: MDG

Modelo Didatico do Manifesto

Capacidades
de Linguagem

Questionamentos
norteadores

Operagoes de linguagem
mobilizadas neste MDG

Capacidades de agao

A qual pratica social o género esta vinculado?

E um género oral ou escrito?

A qual esfera de comunicagao pertence (jornalistica, religiosa,
publicitaria, etc.)?

Quem produz esse género (emissor)? Para quem se dirige
(destinatario)?

Qual o papel discursivo do emissor e do destinatario?

Com que finalidade/objetivo produz o texto?

Sobre o qué (tema) os textos desse género tratam?

Qual o meio de circulagéo (onde o género circula)?

Quiais as figuras de acdo mais predominantes?

Prética social de manifestagdo publica.

Género escrito.

Pertence a esfera artistico-literaria.

Esse género pode ser produzido individual ou
coletivamente, por artista(s) que desejam fazer a
defesa de uma tese sobre uma mudanca de agir
artistico.

A relagao entre enunciador e destinatario é de
ordem formal e marcada hierarquicamente por
niveis de poder: o enunciador representa a voz
soberana. Por isso, estd sempre em uma posi¢ao
mais elevada, cabendo ao destinatario apenas a
adesdo ou ndo ao que esta manifestado.

O contetido tematico esta relacionado a tese de-
fendida na manifestacao, vinculada a apresenta-
¢ao de uma estética nova.

Digitado, é divulgado em jornais, revistas, blogs
e redes sociais.

Séo figuras de agao predominantes: ocorréncia,
acontecimento passado, definicao, candnica.

Capacidades discursivas

Qual o tipo de discurso? Do expor? Do narrar?

Como é esse expor? Interativo? Tedrico? Misto?

Como ¢ a estrutura geral do texto? Qual a sua cara? Como ele
se configura? E dividido em partes? Tem titulo/subtitulo? E as-
sinado? Qual sua extensao aproximada?

Como séo organizados os contetdos no texto? Em forma de
lista? Versos? Prosa?

Qual o tipo de sequéncia predominante? Sequéncia narrativa?
Descritiva? Explicativa? Argumentativa? Dialogal? Injuntiva?
Quais as estratégias mais usadas?

Género da ordem do expor, predomina o discur-
so interativo, embora apresente segmentos de
outros tipos de discurso;

Apresenta um expor monologado, marcas de
quem fala, sobretudo o “eu” e 0 “nds” genérico.

O texto estrutura-se semelhante a dissertagao,
com tom de convocagao e presenca de vocativos
em alguns textos, com planificagao envolvendo
titulo, tese, argumentos, contra-argumentos, lo-
cal e data.

Predomina a sequéncia argumentativa.

O texto é escrito em prosa, porém quando se
trata de manifesto literario, ganha a forma do
préprio fazer estético, configurando-se também

numa forma semelhante a poesia.

Capacidades linguistico-discursivas

Como ¢ feita a coesao verbal? Quais os tempos verbais usa-
dos? E os tipos de verbo: agao? Estado?

Quais os tipos de conectivo usados: Idgico (mas, portanto, as-
sim, dessa forma, etc.)? Temporal (era uma vez, um dia, depois,
amanhj, etc.)? Espacial (I3, aqui, no bosque, etc.)?

Qual a variedade linguistica privilegiada? Mais formal? Mais
informal? Coloquial? Estereotipada? Respeita a norma culta
da lingua? Usa girias? Como se verifica isso no texto? Pelo vo-
cabulario empregado? Pela sintaxe?

Como se dé a escolha lexical? Ha mais substantivos concretos?
Abstratos? Ha muitos verbos de a¢ao? De estado?

Como sdo mobilizados os sinais de pontuagao no texto? Quais
os mais usados? E com qual finalidade?

Qual o tom?

Que vozes sao frequentes no texto? Do autor? Sociais? De
personagens?

De que instancias advém essas vozes? Do poder publico? Do
senso comum? De autoridades cientificas?

Quais processos de modalizagao discursiva sdo mais frequen-
tes? Modalizagbes l6gicas? Dednticas? Apreciativas? Pragma-
ticas?

Ha a mobilizagao de elementos supratextuais como os titulos?
Como eles agem na construgdo dos sentidos do texto?

O tempo verbal de referéncia é o presente, uma
vez que se deseja expor algo da ordem do aqui-
-agora, porém é comum a utilizagao do pretérito
perfeito para comparar uma situagao de agao-al-
vo passada.

Embora se trate de texto com sequéncia argu-
mentativa, no caso dos manifestos literarios ou-
tras sequéncias podem aparecer, a depender do
segmento de texto.

A variedade predominante ¢ a padrao.

A escolha lexical se confunde com o fazer estéti-
o, no caso do corpus da pesquisa, que apresenta
textos marcados pelo paralelismo e pela constru-
¢ao nominal, sintagmatica, com forte presenca de
substantivos concretos e poucos verbos de agao.
Na pontuacédo, predomina o uso do ponto con-
tinuativo, com quase nenhum elemento de re-
tomada.

Texto com tom opinativo e convocatdrio.
Predominam vozes de expositor, vozes sociais e
de personagens.

Modalizagbes logicas, dednticas e pragmaticas.
Os titulos servem para demarcar a sintese da tese
do texto.

Fonte: adaptado de Barros (2012, p. 19-20)



SOBRE A ORGANIZACAO SEQUENCIAL DO MANIFESTO LITERA-
RIO: UM GENERO ARGUMENTATIVO

O texto de sequéncia argumentativa pressupde negociacao, que
se estabelece a partir dos interlocutores que se inserem no debate de
uma tese, no contexto daquilo que Adam (apud BRONCKART, 2009,
p. 225) chama de légica natural, que renovou a perspectiva retérica
herdada de Aristételes.

Tal l6gica, apresenta quatro fases:

1) fase de premissas, em que se propdéem dados de constatacdo

inicial, destacando a tese a ser trilhada;

2) fase de argumentos, em que se apresentam os elementos que

constatam/comprovam a premissa ou tese;

3) fase de contra-argumentos, em que se destacam posiciona-

mentos restritivos as premissas;

4) fase de conclusdo, que estabelece uma sintese argumentativa,

podendo ser uma nova tese.

No manifesto literario, essas fases sao simplificadas, podendo
passar diretamente das premissas para a conclusao, ou dos argumen-
tos a conclusao, e até misturando-se, além de incorporar a arte em si,
mobilizar mais de um tipo de discurso e nao apresentar signatarios,
como se pode constatar no quadro sintese a seguir:

Quadro 2: Fases argumentativas nos manifestos literarios

Esfera de

A - Fases
circulagéo

Manifestos Sintese argumentativa

Manifesto
da Poesia
Pau-Brasil

Artistico-
-literaria

1. Defesa do programa da nova estética: uma
“poesia nos fatos’, contra a “erudi¢ao’, contra a
“importacao’; que seja “agil” e apresente a “lingua
sem arcaismos, sem erudicao. Natural e neoldgi-
ca. A contribuicdo milionéria de todos os erros.
Como falamos. Como somos.” Uma poesia de “ex-
portacao’, de “democratizagao estética”.

2. Nao ha signatérios.

3. Incorpora a experiéncia estética em si, ao fazé-
-lo recorrendo a frases nominais, como se tivesse
a construir um poema.

As fases se fundem, emergindo, no manifesto,
a experiéncia estética da poesia que se forma
com grande densidade sintagmética, como
em:

“(...) O Brasil profiteur. O Brasil doutor. E a
coincidéncia da primeira construgao brasileira
no movimento de reconstrucdo geral. Poesia
Pau-Brasil. (...)"
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Continuagéo

Manifestos

Esfera de
circulagéo

Sintese argumentativa

Fases

Manifesto

1. Defesa do programa de uma estética antro-
pofagica, “contra todas as catequeses. (..) Contra
todos os importadores de consciéncia enlatada”
Trata-se de uma poesia que deseja “a Revolugao

As fases se fundem, emergindo, no manifesto,
a experiéncia estética da poesia que se forma
com grande densidade sintagmatica.

Observe o trecho com enumeragao de frases

Caraiba’, como representacgdo da “Lei do Antro-[nominais, proprias da poesia:
Artistico-|pdfago” “(...) O stop do pensamento que é dinamico. O
-literéria  [2. Nao ha tom de convocagéo. individuo vitima do sistema. Fonte das injusti-
3. Nao ha signatarios. cas classicas. Das injusticas romanticas. E o es-
4. Incorpora a experiéncia estética em si, ao fazé-|quecimento das conquistas interiores.

-lo recorrendo a frases nominais, como se tivesse | Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.
a construir um poema. Roteiros. Roteiros.

Q instinto Caraiba. (...)"

Antropdfago

Fonte: organizado pelos autores

NiVEIS MACROS DE ANALISE DE TEXTO PARA O ISD

Nesse trabalho, interessamo-nos pelos pré-construidos e pelas
mediacdes formativas. Por isso, apresentaremos o modelo de anali-
se de género, segundo Bronckart (2009), que se reveste de dois ni-
veis destacados: 1) as condi¢ées de producao; e 2) os mecanismos
enunciativos e de textualizacado. Vejamos cada um deles. Ha fatores
contextuais que exercem influéncia sobre as a¢des de linguagem e
no processo de producao de sentido dos textos. Segundo Bronckart
(2009), todo agente-produtor realiza uma dupla acao: 1) escolhe ou
adota um género de texto; 2) adapta o género escolhido em funcdo
do contexto de producao. Neste sentido, cabe destaque a adaptacao
do conceito de mundos formais de Habermas (2012). Nesta perspec-
tiva, existem dois mundos:

a) o mundo fisico, que mobiliza coordenadas espaco-temporais
voltadas para uma acao de linguagem situada em um lugar
fisico e em um momento de producao, feita por um emissor
para um receptor, inseridos numa situacao imediata; e

b) o mundo sociossubjetivo, que vincula a acao de linguagem
a interacao entre o mundo social e o subjetivo, ambos es-
tabelecidos pelas normas/valores e pela imagem que o
agente-produtor faz de si e do destinatario ao agir, inseri-
dos numa situacdo mais ampla do contexto social, histérico e
ideolégico da comunicacao.



No Manifesto da Poesia Pau-Brasil observa-se os seguintes fato-
res que contribuem para a constituicao das condi¢des de producao
do agente produtor Oswald Andrade:

1) Mundo fisico

a) Foi produzido na cidade de Sao Paulo e veiculado no Jornal
Correio da Manha.

b) A publicacao data de 18 de marco de 1924.

¢) Tem como emissor fisico o escritor modernista Oswald de
Andrade.

d) Tem como receptor concreto o leitor do Jornal Correio da
Manha.

2) Mundo sociossubjetivo

a) O lugar social no qual se inserem o texto produzido é o mo-
vimento artistico modernista.

b) O enunciador desse texto objetiva divulgar as ideias mo-
dernistas, identificadas na Poesia Pau-Brasil como represen-
tacdo da identidade nacional.

¢) O enunciador é um escritor de classe média alta.

d) O destinatario da enunciacao é a burguesia brasileira, classe
alta, que valoriza uma arte elitista. Neste trabalho, o desti-
natdrio do texto é o estudante de ensino fundamental de
uma escola publica. Isso implica dizer que os propdsitos
enunciativos sdo outros, em funcdo do foco no ensino do
jogo discursivo como semiotizacdo de um modelo de gé-
nero.

0OS MECANISMOS DE TEXTUALIZAGAO E ENUNCIATIVOS DOS
MANIFESTOS

A infraestrutura interna compreende o chamado folhado textual
(Bronckart, 2009), que aponta trés niveis de organizagao do conteu-
do tematico dos textos:

a) no nivel mais profundo, ha ainfraestrutura global do texto, que

compreende o plano geral (organizacao resumida das partes
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constitutivas), os tipos de discurso (interativo, teérico, narra-
cao e relato interativo) e de sequéncias (narrativa, descritiva,
argumentativa, explicativa, injuntiva, dialogal, script e esque-
matizacao).

b) no nivel intermediario, ocorrem os mecanismos de textualiza-
¢do, que articulam a progressao do conteudo tematico dos
textos, a partir de unidades linguisticas que marcam as rela-
¢oes de continuidade, ruptura e contraste, agrupadas em trés
grandes conjuntos: conexao, coesao nominal e coesdo verbal.

Ha quatro tipos linguisticos que marcam a conexdo, segundo
Bronckart (2009):

1) advérbios ou locucbes adverbiais

2) sintagmas preposicionais

3) conjungdes de coordenacao

4) conjuncdes de subordinacao

Quanto a coesao nominal, dar-se-a a partir da explicitacao de
relacbes de dependéncia entre referentes, sendo realizada por ana-
foras, nominais ou pronominais, constituindo uma organizacdo em
cadeia (BARROS, 2012, p. 61).

Finalmente, a coesao verbal, que se da através das escolhas dos
verbos, e respectivos tempos, que contribuem para dar coeréncia te-
matica aos textos.
¢) no nivel mais superficial, ha os mecanismos de responsabilizacdo

enunciativa, que apresentam as vozes (de personagens, sociais e do
expositor/autor) e as modaliza¢des (I6gicas, dednticas, apreciativas
e pragmaticas). Neste nivel, ocorre a coeréncia pragmatica, definida
tanto pela responsabilidade do que é enunciado quanto pelas ava-
liacbes contidas no contelido tematico. Essa coeréncia é destacada
pela responsabilidade do que é enunciado, presente nas vozes:

a) Voz do expositor/textualizador
Corresponde a voz que procede diretamente da pessoa que
estd na origem da producao textual e que intervém, como tal, para



comentar ou avaliar alguns aspectos do que é enunciado. Bronckart
(2009, p. 328) assim exemplifica: “Mas chegou o momento de te reve-
lar — 6 meu leitor [...] — que ndo vimos a Bangkok, Sua Majestade Bé-
rurier e eu, para elucidar esse tipo de quebra-cabeca chinés. (F. Dard,
A prende ou a lécher, p.26)".

No trecho acima, a expressao 6 meu leitor atribui a responsabili-
dade pelo que é dito a F. Dard, escritor.

No Manifesto da Poesia Pau-Brasil, essa responsabilidade pelo
que é enunciado aparece na avaliacdo que o expositor faz daquilo
que fala, como em: “(...) A contribuicdo miliondria de todos os erros.
Como falamos. Como somos (...)", em que o déitico pessoal “nds”, infe-
rido da forma desinencial de “falamos” e “somos’, remete-se aos erros
gue constituem a grande contribuicao de nossa cultura.

b) Voz neutra

Diz respeito a voz do narrador ou do expositor/textualizador,
como instancia geral da enunciacao, deduzida, principalmente, do
uso da 32 pessoa:

Ex.: “(...) A estatudria andou atras. As procissdes sairam novinhas das fabricas. S6
nao se inventou uma maquina de fazer versos - a havia o poeta parnasiano. Ora,
a revolucéo indicou apenas que a arte voltava para as elites (...)". (Manifesto da
Poesia Pau-Brasil)

¢)Voz de personagem

A voz secundaria de um personagem pode proceder de segmen-
tos de textos na primeira pessoa ou na terceira pessoa, conforme
destaque no trecho que segue:

Ex.:“(...) Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar
comissdo. O rei-analfabeto dissra-lhe: ponha isso no papel mas sem muita Idbia.
Fez-se o empréstimo. Gravou-se o acucar brasileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trouxe a labia (...)". (Manifesto Antropdfago)

Como se observa, a voz de personagem aparece, no segmento
exemplificado, marcada pelo déitico pessoal “lhe”, que retoma “rei-
-analfabeto’, personagem que fala no texto, determinando que seja
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posta uma norma para o estabelecimento de um imposto sobre o
acgucar, no trecho “ponha isso no papel mas sem muita labia”

¢) Vozes sociais

Sao as vozes provenientes de personagens, grupos ou institui-
¢Oes sociais, mencionadas como instancias externas e, por isso, nao
intervém como agentes de um dado segmento de texto.

Ex.: “(...) Contra o Padre Vieira. Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar
comissao. O rei-analfabeto dissera-lhe: ponha isso no papel mas sem muita labia.
Fez-se o empréstimo. Gravou-se o acucar brasileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trouxe a labia (...)". (Manifesto Antropdfago)

Constata-se a referéncia a voz externa do Padre Antonio Vieira
(1608 - 1697), que foi um reconhecido intelectual, erudito, qualidade
que o tornou conselheiro e diplomata do rei, inclusive, propondo a
criagdo da Companhia Geral do Comércio do Brasil e, com ela, o tributo
sobre produtos como o acucar, conforme aponta Loureiro (2015, p. 12)

Outra instancia de responsabilizacao enunciativa, traduzida nos
diversos comentarios ou avaliacdes dentro de um conteudo temati-
co, pode ser encontrada nas modalizacdes:

a) Modalizacao légica
Avalia aspectos do contelido tematico, pautados em critérios e co-
nhecimentos (certos, possiveis, provaveis, eventuais, necessarios, etc.).

Ex.: “(...)O estado de inocéncia substituindo o estado de graca que pode ser uma
atitude do espirito. O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a adeséo
académica (...)". (Manifesto Antropéfago)

A avaliacdo do mundo objetivo é atestada pela presenca da lo-
cucao verbal “pode ser”, que tem mesmo valor semantico de “é pos-
sivel’, indicando uma probabilidade de construcdo identitaria, em
oposicdo ao academicismo que dominava o fazer estético do perio-
do em que o manifesto tinha surgido.



b) Modalizacao dedntica
Avalia aspectos do conteudo tematico procedentes das regras,
dos valores e das opinides do mundo social.

Ex.:“(...) Expulsamos a dinastia. £ preciso expulsar o espirito bragantino, as ordena-
¢bes e o rapé de Maria da Fonte (...)" (Manifesto Antropo6fago).

Neste segmento, o emprego da locucéo verbal “E preciso’, repre-
senta uma prescricao utilizada pelo actante para evidenciar a opiniao
contraria ao Brasil que ainda carrega valores do tempo de col6nia de
Portugal.

¢) Modalizacao apreciativa
Avalia aspectos do contelido tematico, procedentes do mundo
subjetivo.

Ex.: “(...)Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo.
Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém do Para.

Mas nunca admitimos o nascimento da l6gica entre nés (...)" (Ma-
nifesto Antropéfago)

Como se pode constatar, o emprego do advérbio de tempo“nun-
ca”, representa um julgamento do actante em relagao a admissao do
nascimento da légica entre nés, brasileiros. Forma semelhante en-
contramos no Manifesto da Poesia Pau-Brasil:

“(...) A nunca exportacdo de poesia. A poesia anda oculta nos cipdés maliciosos da
sabedoria. Nas lianas da saudade universitéria.
Mas houve um estouro nos aprendimentos (...)."

d) Modalizacao pragmatica
Explicita as intengdes, razdes ou capacidades de acdo do agente
do texto.

Ex.:“Temos a base dupla e presente - a floresta e a escola. A raca crédula e dualista
e a geometria, a dlgebra e a quimica logo depois da mamadeira e do cha de erva-
-doce. Um misto de “dorme nené que o bicho vem pegd” e de equagdes.
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Uma visao que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elé-
tricas, nas usinas produtoras, nas questdes cambiais, sem perder de
vista o Museu Nacional. Pau-Brasil”" (Manifesto da Poesia Pau-Brasil).

As formas verbais “temos” e “bata” dizem respeito a um agente
(nds) que propde a acao de projetar a visao de bater sobre as reali-
zagcOes modernas (turbinas elétricas, usinas, etc.), em sintonia com a
nossa identidade (Pau-Brasil).

CONSIDERAGOES FINAIS

Observamos que a sequéncia didatica surge como um dispositivo
fundamental para suprir insuficiéncias quanto ao dominio da lingua-
gem de determinados géneros de dificil acesso por parte dos estudan-
tes. Neste sentido, é necessdrio que haja uma sequéncia de atividades
orientadas para a leitura e a producéo escrita de um género de forma
especifica, considerando as seguintes etapas: a) apresentacao da situa-
¢ao, quando o docente deve detalhar a tarefa a ser realizada, de modo a
situar os estudantes na acdo de linguagem a que o género adotado se
vincula, culminando com a primeira producao (oral ou escrita); b) etapas
de aplicacdo dos médulos de atividades, que devem favorecer o domi-
nio do género do ponto de vista discursivo e linguistico; e d) etapa de
producao final, onde se deve avaliar a eficicia do dispositivo adotado,
no que tange ao desenvolvimento das capacidades de linguagem.

Neste artigo aplicamos os dispositivos adotados pelo ISD para
apresentar uma proposta de andlise para se ler o manifesto literario
a fim de promover o desenvolvimento das capacidades de lingua-
gem sob o prisma argumentativo. A proposta de trabalho de leitura
pode contribuir para que os estudantes melhorem a proficiéncia na
pratica leitora, na medida em que compreendam: de um lado, o jogo
discursivo presente nos textos; de outro, que reconhecam as condi-
¢oes que favorecem a producdo de manifestos literarios, com seus
elementos enunciativos, dispostos em um plano geral, sequndo uma
sequéncia e discurso determinado a partir do conteddo tematico de
um segmento ou do préprio texto como um todo organizado. Com
base na analise realizada, é possivel construir uma proposta de dida-



tizacao do género manifesto literario sob uma perspectiva linguisti-
co-discursiva para o ensino de lingua portuguesa.
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