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Para iniciar essa se¢ao, algumas provocacoes: quando falamos em Artes Visuais,
o que lhes vém a cabega? Que imagens da Arte entram nas nossas salas de aulas?

Agora, vejamos as imagens abaixo e marque o que para vocé pode representar
Artes Visuais:
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Todas as imagens apresentadas sdo producoes artisticas — objetos, instalagoes,
pintura, grafite — de diferentes épocas, realizadas por artistas visuais brasileiros(as),
e possuem, portanto, caracteristicas diferentes, pois cada artista utiliza materiais,
referéncias e suportes diferentes em suas produgoes.

Para saber um pouco mais:

A imagem 1 é um detalhe do verso do objeto “Manto de Apresentacdo”, produ-
cao de Arthur Bispo do Rosério, s.d. Materiais: algodéo, 13, linha, papelao e metal,
118,56 X 141,2 cm. Na frente do manto, produzido a partir de cobertor vermelho, sdo
bordadas imagens de variados objetos do cotidiano de Bispo do Rosario, enquanto
que no interior do manto aparecem os nomes de pessoas do seu convivio. Parte das
producoes de Bispo do Rosario estiveram presentes na Bienal de Arte de Sao Paulo,
em 2012. Na internet é possivel acessar o programa “De Cé Pra La", da TV Brasil,
dedicado a Bispo do Rosério. Detalhe da fotografia de Rodrigo Lopes. Fonte: dispo-
nivel na dissertacdo de Mestrado de Alda de Moura Macedo de Figueiredo, intitu-
lada “Manto da Apresentagao: Arthur Bispo do Rosério em didlogo com Deus”.

A imagem 2 é o registro fotografico realizado pelo proprio artista, a partir da
intervencao urbana intitulada “Metabiotica 18", produzida em 2005 por Alexandre
Orion. Estas e outras produgdes do artista estao disponiveis no site do Itatu Cultural.
Fonte: Reprodugao fotografica arquivo do artista.

Aimagem 3 é uma fotografia de parte da calcada de pedras portuguesas do Palacio
do Campo das Princesas, localizado na cidade do Recife — PE. Fonte: Catélogo da
Exposicao Tatuagens Urbanas.

Aimagem 4, é um objeto produzido em 1967 pela artista Carmela Gross, intitulado
“Nuvens”. Produzida com esmalte sintético sobre aglomerado, o trabalho possui as
seguintes dimensodes: 1562 X 241 X 224 cm e foi doado pela artista para o acervo da
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Fonte: Imagem disponivel no site da Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo.

A imagem b5, pintura 6leo sobre tela, com dimensoes 115,56 x 96,5 cm e intitulada
“Empinando Pipa”, da artista Djanira da Motta e Silva, foi produzida em 1950 e
faz parte do acervo do Banco Itat, Sao Paulo, SP. Fonte: reprodugéo fotografica de
Sergio Guerini, disponivel no site do Itat Cultural.

A imagem 6 faz parte da instalacao da artista contemporéanea Marila Dardot,
que propde com seu trabalho a participagdo do espectador, que é convidado a
interagir com o trabalho da artista, plantando, formando palavras, (re)construindo
a producéao continuamente. Intitulada “A origem da obra de arte”, a instalacao faz
parte do acervo do Instituto Inhotim foi produzida em 2002 e consta de 150 vasos de
ceramica em formas de letras, terras, sementes, materiais para jardinagem. Fonte:
imagem disponivel no site da artista, <http://www.mariladardot.com>.

Estes e outros importantes museus brasileiros possuem um rico acervo disponivel
para consulta pela internet. Experimente navegar e aprofundar suas pesquisas.

Objeto, instalagao, intervencao urbana e pintura sdo compreendidas como moda-
lidades artisticas, assim como a escultura, a performance, a gravura, o grafite, a
fotografia.
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Antes de aprofundar nossas leituras no que se refere ao ensino das Artes Visuais,
que tal conversar sobre possiveis maneiras de nos apropriar destas e de outras
imagens em nossas aulas?

= Pressupostos contemporaneos para o ensino das Artes Visuais

Uma vez que estamos De um lado, assumimos como pressuposto que Arte se ensina e se aprende.
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Além disso, chamamos atengéo para os diferentes espacos em que podemos
encontrar producoes artisticas: nas ruas, nos muros, na arquitetura, nas roupas,
nos acessorios que usamos, e também nos diferentes espagos expositivos. Sendo
assim, é possivel dizer que o conhecimento nas Artes Visuais decorre da interagéao
que estabelecemos com diferentes tipos de producdes e, quando tratamos de
producdes artisticas contemporaneas, cada vez mais somos instigados a usar
diferentes sentidos, néo nos limitando, portanto, aos estimulos visuais. Sobre isso,
a série “Bichos”, produzida a partir de placas de metal e dobradicgas, de Lygia Clark
e os “Parangolés”, de Helio Oiticica constituem-se como referéncias deste tipo de
producéao na arte brasileira. Vejamos abaixo:

Arquivo dos Autores
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Interagdo com reprodugoes da série “Bichos”, Heélio Oiticica, “Parangolé” P4 capa 1, 1964, (acrilic
na exposigao “Lygia Clark: uma retrospectiva”, sobre tecido, plastico, filé de algodéo, tela de nylon e
promovida em 2012 pelo Itat Cultural — Séo cordéo). Projeto Hélio Qiticica, Rio de Janeiro. Fonte:
Paulo. Fonte: arquivo dos autores. imagem disponibilizada no site da Editora Cosac

Naif: <http://www.cosacnaify.com.br/>.

Lygia Clark é uma importante artista brasileira que nasceu em 1920, na cidade
. .. de Belo Horizonte — MG. Ja Hélio Oiticica nasceu em 1937, no Rio de Janeiro.
m " BEstes artistas, nascidos no auge do Modernismo Brasileiro — importante marco da



Arte Brasileira — extrapolam a ideia de visualidade quando propoem producoes que
pedem a interacao do outro, pois os espectadores, em seus trabalhos, deixam de ser
observadores passivos e sao convidados a participar da obra. Para saber um pouco
mais sobre estes artistas brasileiros, faga uma pesquisa nos sites criados para dar
visibilidade a obra e vida de Lygia Clark e Hélio Oiticica e veja os documentarios
disponiveis na internet.

Assim, partindo dos pressupostos acima, a grande questdo para nos € pensar
que conteudos curriculares e praticas contribuem para que as criancgas ampliem as
aprendizagens sobre a realidade vivida no mundo contemporaneo de forma critica
e sensivel na escola?

Numa perspectiva contemporanea, estes contetidos curriculares e praticas
tomam como eixos orientadores as trés agdes — ler, fazer e contextualizar — que
compodoem a Abordagem Triangular, sistematizada pela estudiosa do campo da Arte-
Educacéo, Ana Mae Barbosa® e discutida em vérios dos seus livros, além de ser
apresentada nos “Direitos de Aprendizagem: componente curricular Arte”, publicado
em 2012.

Ainda destacamos mais uma vez que o ler, o fazer e o contextualizar nao se
constituem como uma férmula ou modelos que indicam a melhor regra para a ordem
de trabalhar com estas acdes na sala de aula, que engessa a agao do professor,
visto que o ponto de partida pode derivar de qualquer uma das acoes indicadas que
toma como principio os objetivos a serem trabalhados, a necessidade do contetdo,
da tematica a ser abordada, e até mesmo as questdes trazidas pelo préprio grupo
de alunos. Vejamos abaixo as possibilidades elaboradas a partir da contribuicéo de
Rizzi'® (2008, p. 338):

Sequéncia 1 Ler imagens Fazer Contextualizar
Sequéncia 2 Fazer Ler imagens Contextualizar
Sequéncia 3 Contextualizar Fazer Ler imagens
Sequéncia 4 Ler imagens Contextualizar Fazer
Sequéncia b Contextualizar Ler imagens Fazer
Sequéncia 6 Fazer Contextualizar Ler imagens

A seguir, apresentaremos reflexdbes para pensar a leitura de imagens, a
contextualizacdo e o fazer, mas desde ja ressaltamos que estas acoes geralmente
acontecem de forma simultanea na sala de aula.

“Barbosa (1998, 2002, 2010), em varios dos seus estudos, discute um ensino de Artes Visuais contemporaneo, com os
quais nos apoiamos ao longo deste texto.

“Destacamos que Rizzi (2008) utiliza a palavra “Apreciar” quando trata da acéo pertinente as quatro linguagens da
Arte — Artes Visuais, Danga, Teatro e Musica. No entanto, quando se refere as Artes Visuais, esta agdo pode ser en-
tendida como leitura de imagens, conforme a autora utiliza ao longo do seu texto.
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Como e o que se trabalha com a leitura de imagens? O que significa

a contextualizacdo? O que falamos quando argumentamos o fazer
enquanto acdo importante para a pratica do ensino das Artes Visuais?
Quals as praticas artisticas possiveis na escola?

Ao trabalhar a leitura de imagens ¢ importante lembrar que as imagens
sdo textos que podem ser lidos de diferentes maneiras, atreladas ao exercicio de
interpretacdo e compreensao possiveis a partir das experiéncias e conhecimentos
dos alunos. Isso quer dizer que é possivel realizar diferentes leituras de textos visuais
(imagens) tendo como base os conhecimentos sobre diferentes tipos de producoes
de diferentes culturas, épocas, lugares.

Assim, ver uma imagem pode suscitar inumeras possibilidades de aprendizado
de contetidos do campo das Artes Visuais, por exemplo: primeiro, compreender se
trata-se de uma imagem figurativa ou abstrata; segundo, se € uma (re)producao de
um trabalho bidimensional ou tridimensional; terceiro, se trata-se de uma pintura,
desenho, gravura, fotografia, colagem, instalacao, grafite, escultura, dentre outras
possibilidades de producdes ou géneros artisticos; além de considerar igualmente
importantes as leituras que cada aluno pode elaborar, com base em suas experiéncias
pessoais.

Ainda sobre a leitura de imagens, a reflexdo de Pillar nos esclarece um pouco
mais, vejamos:

Ao ler estamos entrelagando informagdes do objeto, suas caracteristicas formais,

cromaticas, topolégicas; e informacoes do leitor, seu conhecimento acerca do objeto, suas

inferéncias, sua imaginacédo. Assim a leitura depende do que esta em frente e atras dos
nossos olhos (PILLAR, 2001, p.12).

Ora, o que esta atras dos nossos olhos inclui ndo sé conhecimentos adquiridos
na nossa propria experiéncia, mas também saberes. E isto o que entendemos por
contextualizacdo, ou seja, a contextualizacao refere-se aos diferentes aspectos que
circundam a imagem, tematica ou o conteudo a ser trabalhado. Logo, nos permite
entender valores, significados, tradigoes e histérias que envolvem a imagem ou até
mesmo a tematica que vem sendo tratada pela mesma.

Destacamos que existem praticas que tomam como énfase datas, lugares e
acontecimentos histéricos, isso também sdoimportantes e sdo contetidos curriculares
que podem ser explorados nas praticas com o ensino das Artes Visuais. Mas, a
contextualizacdo néo se encerra nesses aspectos que acabam por exigir também a
necessidade de aprofundar as leituras em conhecimentos que envolvem a histéria e a
critica da arte, além dos contextos culturais, politicos, sociais, tecnoldgicos, estéticos
da producéo artistica. Isso nos indica que na contextualizacao sao contempladas as
ideias, conexdes e relagoes formuladas que possam ampliar os conhecimentos dos
alunos a partir do que esta sendo estudado, tecendo uma rede de saberes entre o
contexto da crianga e o contexto da imagem/movimento/conteudo/tematica/artista
trabalhado.



Assim, explorar as possibilidades de didlogo e de confronto de ideias por meio de
roda de conversa, pequenos debates com as criancas, sao alternativas para trabalhar
a contextualizacdo e a leitura de imagens em nossas salas de aulas e avancarmos nas
praticas, nos distanciando da verborragia téo criticada por Paulo Freire.

Ao conhecer o contexto da imagem, o aluno podera estabelecer relagdes mais
profundas com a producao em estudo, possibilitando-lhe intervir e reinventar a sua
prépria producgédo. Igualmente importante, é a possibilidade de dialogar com outras
imagens, proporcionando conexoes entre diferentes produgdes. Mas ainda € preciso
entender que a producéo estd sempre ligada a diferentes contextos que envolvem
quem a produz — seja histérico, politico, cultural ou social —, e quem a aprecia e
produz novos sentidos. Com isso estamos querendo dizer que a producao vincula-se
também a acontecimentos, convicgoes, valores, histérias de vidas, estudos que o
artista pesquisa e expressa, nos dando pistas sobre sua visao de mundo.

Para ampliar nossas possibilidades de trabalhar a contextualizagao em nossas aulas
a partir de determinadas tematicas, estudos de alguns artistas ou de contetidos do
campo das Artes Visuais, podemos contar com os livros que fazem parte do Acervo
Complementar do Plano Nacional do Livro Didatico. Veja algumas recomendagoes
na segao Para Aprender Mais.

O fazer, como acao da Abordagem Triangular, compreende a ressignificacao do
objeto visual e criagéo tendo como base as ideias extraidas pelo aluno, na qual ele se
apropria das discussodes acerca de determinada tematica em estudo, dos conceitos,
formas e significados das imagens analisadas e das discussoes feitas, ou também
das aprendizagens fomentadas pela contextualizagé&o. Isso nos leva a entender que
a producao artistica realizada pode ser fruto do dialogo entre as agdes trabalhadas,
dos diferentes textos visuais encontrados na sociedade, das reflexdes produzidas em
estudos e pesquisas, auxiliando a criacao a partir da exploracao de diferentes tipos
de materiais e suportes, como por exemplo: tintas fabricadas ou tintas caseiras,
lapis de colorir, giz de cera, carvao, argila, papéis de diferentes tamanhos (A1, A2,
A3, A4), tipos (jornal, sulfite, couché, dentre outros) e gramaturas (papéis mais leves
ou mais pesados), espessura (papéis mais finos ou mais grossos), além de materiais
reutilizaveis.

Dialogando com uma experiéncia no ciclo de alfabetizacdo: como as
acoes da Abordagem Triangular podem ser exploradas?

Apos refletirmos sobre as agdes da Abordagem Triangular, vamos conhecer um
pouco mais sobre como estas acdes foram exploradas em uma experiéncia com
criancas. Mas desde j& destacamos que trata-se apenas de um recorte de uma
experiéncia vivenciada, e nao pretende se constituir como modelo, outras tantas
vivéncias podem e devem ser experimentadas em salas de aulas, o que vai depender



CADERNO

dos nossos objetivos e da forma como organizaremos nossas acoes. O importante
¢ dizer que pretendemos apenas apontar possibilidades pedagdgicas a partir das
vivéncias revisitadas.

Em nossas experiéncias, atuando com criancas de 5 a 7 anos, percebemos
a necessidade de os alunos conhecerem a estrutura e organizacéo da cidade, a
partir da observacao de onde vivem, para melhor entenderem o meio onde estavam
inseridos. Assim, construimos o projeto “Na Trilha da Cidade”, tendo como base
alguns objetivos especificos, destacados abaixo:

e Despertar a motivacdo e o senso critico para entender a organizacéo e a
estruturacéo da cidade.

* Reconhecer, por meio de leituras de imagens, as semelhancas e diferencas
existentes entre a capital onde vivem e as cidades do interior do Estado de
Pernambuco.

* Conhecer e refletir sobre a estrutura e organizacao da cidade fazendo uma
correspondéncia entre a cidade real e a cidade ideal.

Nas aulas de Artes Visuais, o projeto teve inicio pela contextualizacéo, quando,
em uma roda de conversa, discutimos sobre as caracteristicas da cidade em que
vivemos e as mudancas necessarias para um crescimento organizado. Os alunos
falaram da violéncia no transito e nas ruas, da limpeza urbana, dos servigos basicos
necessarios, comentaram sobre os diferentes tipos de moradias e transportes, de
como seria melhor se todos entendessem a importancia da preservacao local. Ao
final da aula pesquisaram em revistas e jornais imagens de meios de transporte e
diferentes tipos de moradias.

Nos encontros subsequentes, fizemos um passeio pelo bairro, observamos a
arquitetura local, com diferentes tipos de casas, prédios, igreja, além de percebermos
que algumas ruas estavam em melhores condi¢des do que outras. Também visitamos
o rio que passa atras da escola e, naquele momento, alguns alunos lembraram
quando falamos da falta de preservacéao discutida na roda de conversa inicial.

Ao voltarmos para a escola, fizemos uma roda de conversa e nesse momento,
algumas criancas destacaram que viram casas bem antigas e que acharam a “igreja
velha". Aproveitamos para discutir um pouco sobre a histéria daquelas construcoes e
do periodo em que foram realizadas. Em seguida, as criangas puderam registrar com
desenhos tudo o que foi visto pelo bairro e que eles consideraram importante!’.

Para dialogar com esse tema, escolnemos o estudo do pintor nascido na Itélia,
mas que veio morar no Brasil com 1 ano de idade, Alfredo Volpi, entdo mostramos
diversas imagens de reprodugodes de pinturas do artista. Os alunos se encantaram
ao ver algumas obras e ao descobrir sobre a témpera, tinta explorada por Volpi,
produzida a base de gema de ovo, 6leo de cravo e corantes. Logo, as criancas
motivaram-se para realizar uma pintura utilizando este material.

"Percebam que neste momento, a leitura de imagens, a contextualizagao e o fazer estdo em conexao.



Esquina, Centro de Sao Paulo, déc. 1930. Oleo sobre tela
colada sobre cartdo, 39 x 49 cm. Fonte Itat Cultural.

Vista de Itanhaém, déc. 1940. Témpera sobre tela, 45 x 76 cm. Fonte
Itau Cultural.

Aqui vocés podem perceber que a prépria histéria da arquitetura e a observagao
realizada no passeio foi uma forma encontrada para explorar o olhar para o local
onde vivem.

Mas tambem é possivel explorar outras produgoes das visualidades contemporaneas
ou de artistas da sua localidade para iniciar o didlogo entre o local, o regional, o
nacional e o global.

Ao realizarmos a leitura das imagens acima, apresentamos o titulo das pinturas,
falamos sobre as técnicas, o ano em que foram produzidas. Fizemos algumas
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perguntas, como por exemplo: O que vocés veem? Que lugar pode ser esse? Vocés
ja viram casas parecidas com essas em algum lugar? Nesse momento alguns alunos
lembraram que a imagem FEsquina, Centro de Sao Paulo, parecia com uma rua que
tinhamos passado em nossa caminhada pelo bairro. Ja outro aluno, destacou que na
segunda imagem aparece um mar ao fundo e que até barquinhos podem ser vistos.

Ao mesmo tempo, outras criangas destacaram que também se pareciam
com casas do interior. Nesse momento, discutimos as semelhancas e diferencas
existentes entre a arquitetura registrada pelo artista, as cidades do interior do Eistado
conhecidas por alguns alunos e a cidade onde vivem.

Também em nossas rodas de conversa, ao trabalhar um pouco mais a
contextualizagdo, contamos para as criangas como foi o processo de construgéao da
identidade do artista'? e como era a vida na sua época, realizando uma comparagao
com os dias atuais.

Outras leituras de imagens também fizeram parte deste projeto, a exemplo das
citadas abaixo:

Casario de Mogi das Cruzes, déc.
1950. Témpera sobre tela, 116 x 190
cm. Colegéo Particular. Fonte Itau
Cultural.

Fachada com Bandeirinhas,
déc. 50. Témpera sobre tela, 73
x 116 cm. Colecao Particular.
Fonte Itau Cultural.

2] possivel conhecer a histéria e as obras desse importante artista italo-brasileiro a partir de pesquisas na internet,
para isso, entre em site de buscas e de compartilhamento de videos.



Com a leitura das imagens acima observamos as caracteristicas e os temas, pois
as criangas de imediato reconheceram-se na pintura de Volpi pela proximidade e
identificacdo com um simbolo da cultura local durante os festejos juninos e que se
tornou elemento constante, mas néo unico, das producgdes de pintura do artista, as
“bandeirinhas”.

No que se refere ao fazer, os alunos realizaram producdes bidimensionais criando
desenhos da cidade onde vivem, dos locais preferidos, utilizaram recortes de figuras
geometricas e de bandeirinhas para elaborar composi¢oes envolvendo colagem.

O envolvimento com o projeto proporcionou aos alunos perceberem também a
necessidade de parques e pracas, da coleta seletiva essencial para a preservacao
do meio ambiente, da sinalizagcao indispensavel para a harmonia no transito e do
comércio e segmentos com 0s respectivos representantes. Isso nos levou a realizar
producdes tridimensionais utilizando materiais expressivos e/ou reutilizaveis,
como caixas de diversos tamanhos, rolos de papel, pedacos de madeiras, para a
confecgao de uma maquete da cidade ideal, explorando as formas geométricas
e destacando os servigcos essenciais para a sociedade. Esta maquete foi sendo
construida gradativamente, a cada nova intervencédo e percepgao dos alunos por
meio da reflexao e observacao da cidade onde viviam.

Por fim, os alunos sugeriram a producao da tinta utilizada por Alfredo Volpi.
Participaram ativamente do preparo da témpera e descobriram ludicamente como
pode ser prazeroso produzir e utilizar sua prépria tinta a partir de materiais simples.
E ainda registraram tudo isso na producao de um texto coletivo! Vejamos alguns
desses registros abaixo:

Arquivo dos autores

Arquivo dos autores

Arquivo dos autores
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Vejamos agora o texto coletivo produzido pela turma:

Texto coletivo produzido pelas criangas.

Alfredo Volpi nasceu na Italia e veio morar no Brasil, ainda pequeno, na cidade
de Sao Paulo.

Com 12 anos, ele comegou a trabalhar em uma marcenaria, que é um lugar onde
se trabalha com madeira. Depois, ele foi trabalhar como pintor de paredes e fazia
desenhos.

Comecou a pintar quadros e gostava de pintar casas do interior. Nesse periodo,
ele descobriu uma tinta chamada témpera, que é feita de ovo.

Para preparar a témpera, precisamos de ovo, 6leo de cravo e pigmentos coloridos.
Primeiro, quebramos o ovo e separamos a clara da gema. Depois, colocamos a gema
na peneira para retirar a pelinha e o cheiro de ovo, acrescentamos o pigmento e
misturamos bem.

Ao final, pingamos gotas de 6leo de cravo para ajudar a retirar o cheiro do ovo e
para ndo estragar.

Nos fabricamos a témpera e achamos legal. Gostamos de preparar a tinta igual
a Alfredo Volpi e a gente pintou, no papel, casas com as cores amarelo, azul, verde e
vermelho e descobrimos como é legal pintar “igual” a Alfredo Volpi.

Mas o projeto nao se limitou as Artes Visuais: numa perspectiva interdisciplinar
dialogou com outros campos de conhecimento, como a Matematica, Histéria e
Ciéncias. Nas aulas de Matematica, por exemplo, as leituras de imagens trouxeram
desdobramentos para iniciar o trabalho de percepcao e exploracao de formas
geométricas. J4 nas aulas de Histéria as criancas trabalharam importantes profissdes
e, a partir da propria imagem, criaram personagens para participar de atividades de
“faz de conta”, onde vivenciaram e conheceram o trabalho de cada representante
dos principais setores da cidade como: escola, delegacia, hospitais, limpeza urbana,
prefeitura. E nas aulas de Ciéncias foi possivel explorar os cuidados necessarios
ao meio ambiente, aspecto percebido quando visitamos o rio, e assim, passamos
a discutir a coleta seletiva e a importancia da preservacao do meio ambiente. E
importante destacar que este trabalho com outros componentes curriculares nao
esta sendo explorado aqui, mas ele foi feito na escola e pode ser feito com outras
criancas e outros professores, com cada um se detendo mais naqueles contetdos
com os quais lida com mais facilidade, sem deixar de explorar — e aprender junto
com as criangas — aqueles nos quais ainda nao possui um bom aprofundamento.



Ao final do projeto, realizamos uma exposicao aberta para toda a comunidade,
que aconteceu em uma sala da escola, onde o visitante percorria um caminho que
0 levava a todos os personagens da cidade criados pelos alunos e as producoes
bidimensionais e tridimensionais realizadas durante o bimestre. Assim o visitante
percebia durante o trajeto os conteudos curriculares estudados e areas do
conhecimento contempladas no espaco expositivo.

O relato acima deixa claros algumas escolhas, as motivagdes, os modos como
cada acao da Abordagem Triangular foi trabalhada com as criancas, levando-as a
conhecer um pouco mais sobre o lugar onde vivem e a construir pontes com outros
conhecimentos, nos deixando pistas para pensar outras possibilidades de atuar
neste campo.

Agora, ao encerrar esse texto, algumas questdes sobre a avaliacdo para nossas
reflexbes: é possivel avaliar em Artes Visuais? O que vocé pensa sobre isso? Como
vocé avalia?

Para falar nesse assunto, em primeiro lugar, lembramos que ainda é bem comum
entre nos a ideia de que Arte néo se avalia, da avaliagdo tomando como critério a
“participacdo em aula”, ou ainda, de que ao avaliar em Artes Visuais temos que
tomar como referéncia um determinado padrdo de beleza, por exemplo, o canone
classico, ou entao, tomar como referéncia o proprio gosto. Muitas vezes algumas
producgdes séo “bonitas” para nés, mas nao para outras pessoas, além disso nao
podemos esquecer que os padroes de beleza sdo histoéricos, diferentes em cada
época.

Na perspectiva que discutimos neste Caderno, entendemos que avaliar, no
campo das Artes Visuais, requer varias formas de analise do que foi trabalhado, dos
objetivos, das etapas vivenciadas ao longo do processo.

Ao tomarmos as sugestdes sobre avaliacao trazidas pelo “Caderno de Avaliagéo
no Ciclo de Aprendizagem: reflexées e sugestées”, publicado em 2012, entendemos
que “se faz necessario o registro do acompanhamento das aprendizagens dos
alunos, para que o professor possa verificar os avancos e as dificuldades” (p. 33).
Outro importante aspecto também destacado nesse material refere-se ao dialogo
e clareza entre o que foi proposto e o que foi alcancado de forma individual pelas
criangas, tentando olhar para diferentes aspectos: no caso do ensino das Artes
Visuais, por exemplo, podemos considerar as etapas do processo, os diferentes modos
como as criangas se apropriam de cada acado trabalhada, a leitura de imagens, a
contextualizacéo e o fazer.

Para isso, as anotacgOes realizadas pelo professor e a organizacao prévia de
portfélios contendo os registros de cada crianga, podem ser importante instrumento
para revisitar tudo o que foi trabalhado durante a unidade, o periodo, o projeto.

Voltando ao relato do projeto “Na ‘Irilha da Cidade” destacado acima, a avaliagao
deu-se da seguinte forma: durante a unidade foram realizados alguns registros
fotogréaficos e anotagdes no “diario de bordo” das observacdes e questoes levantadas
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pelos alunos, fazendo com que o trabalho fosse sendo construido respeitando-
-se a velocidade das proposicoes e das producodes de cada um. Essas anotacoes
permitiram realizar uma avaliagao do processo, com base na observacao detalhada
do envolvimento de cada aluno nas producoes individuais e coletivas com o tema
trabalhado, como por exemplo, do modo como cada um se apropriou dos contetdos
durante as rodas de conversa, ou ainda na produgao e construgao do texto coletivo,
também nos modos como exploraram a producao da témpera e elaboraram suas
producdes de desenho a partir de tudo o que observado na aula de campo.

Ao final deste texto, entendemos que os caminhos apontados sdo possibilidades
pedagodgicas de desenvolver o ensino das Artes Visuais de forma processual, coletiva,
dialdgica, critica, portadora de conhecimentos. Isso exigird de vocé o investimento
em outras leituras que nao se encerram neste Caderno, outras formacoes continuadas
sempre trardo contribuicdes para ampliar seu olhar para o ensino das Artes Visuais
na escola, a partir das pistas registradas nesse texto sobre o trabalho com este
campo de conhecimento no Ciclo de Alfabetizacao.

Atentem para os direitos especificos de aprendizagem em Artes Visuais, mas
nao esqueca que estes eixos fazem parte de um sistema aberto e dialogal, ndo séo
acoOes estanques, ao contrario, acontecem de forma articulada.

Direitos especificos de aprendizagem em Artes Visuais

Objetivamos que os alunos aprendam a

Eixo Contextualizar Eixo Leitura de Imagens Eixo Fazer

Vivenciar atividades
artisticas que explorem a
percepcéao estética a partir
do dialogo interdisciplinar

da arte com diferentes areas
de conhecimentos e com as
visualidades contemporaneas
local, nacional e
internacional.

Entrar em contato com
diferentes imagens da arte,
do cotidiano, da midia,
imagens em movimento,
producodes bidimensionais ou
tridimensionais, produzidos
em diferentes espacos,
momentos histéricos,
culturas.

Compreender as Artes
Visuais como uma atividade
de producéao de conhecimento
com vinculacéo estética que
sofre influéncia do contexto
histoérico, social, cultural,
politico no qual ela foi
produzida.

Reconhecer diferentes

- [ Conhecer fontes vivas da
fontes de producéo artistica

cultura local, estabelecendo Formular textos visuais a

em sua comunidade local,
estabelecendo relagbes com
as produgoes da cultura
nacional e internacional.

relacdes com outras fontes de
conhecimentos que circulam
na sociedade em que vive.

partir do acesso a fontes vivas
de producao de Artes Visuais.

Perceber o didlogo entre
as produgoes artisticas de
diferentes artistas, estilos,
épocas e culturas.

Identificar a diversidade
estética, artistica, étnico-
racial e de género em
diferentes produgdes
artistico-culturais.

Produzir texto artistico-
visual, estabelecendo
didlogo com obras e com
conhecimentos produzidos
em diferentes areas de saber.




Estabelecer relagdes entre
o texto visual a ser lido com
o contexto social e cultural
em que a obra ou o evento
artistico esta inserido.

Reconhecer producoes de
Artes Visuais que inspiram
outras producoes, localizando
diferencas entre a versao
original, a releitura e a coépia.

Vivenciar o processo

de organizacao de uma
exposigao ou organizacao de
um painel.

Verbalizar, por meio

da descrigao, sobre os
elementos que promovem a
interpretagao de um texto
visual.

Ler diferentes textos visuais
em visitas a museus, galerias,
feiras, ruas, festivais,
livrarias, bibliotecas, centros
histéricos, culturais e no
cotidiano da cidade.

Representar ideias, fatos,
conhecimentos, por meio da
producéo de imagem que
assuma a linguagem artistica
visual.

Conhecerm, pessoalmente ou
por meio de relatos, contagao
de histérias, leituras de livros,
filmes, diferentes artistas
visuais de diferentes épocas,
culturas, contextos.

Reconhecer o tema e o
propésito comunicativo dos
textos visuais no processo de
anélise e interacéo com uma

producéo de Artes Visuais.

Elaborar composicoes
artisticas, utilizando,
elementos de composicao
visual, explorando diferentes
recursos materiais e suportes
variados.

Reconhecer o tema € o
propodsito comunicativo dos
textos visuais no processo de
anélise e interacdo com uma

producéao de Artes Visuais.

Identificar os diferentes
elementos que compdem
uma producéo artistica
(pontos, linhas, formas,

cores, texturas, volume, luz,
sombra), suas modalidades
(pintura, desenho, escultura,
instalagéo, gravura,
fotografia, dentre outras) e, no
caso de pintura, seus géneros
(retrato, paisagem, natureza
morta), a fim de reconhecer
como esses elementos se

articulam.

Experimentar diferentes tipos
de producéo: bidimensional
ou tridimensional, figurativas
ou abstratas.

Saber identificar e diferenciar
uma producao figurativa de

uma produgéao abstrata.
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