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RESUMO

Na sociedade contemporénea, lidamos com textos diversos que exigem abordagens
distintas, visto que as condi¢Bes de producéo e sua forma de organizagéo exigem dife-
rentes procedimentos para interagir com eles. Observamos que o tratamento didatico
da leitura de contos de terror na sala de aula, em uma abordagem discursiva, tem sido
pouco explorado. Uma das estratégias discursivas para alcancar tal éxito é a observa-
¢8o de enunciados que expressam vagueza e ambiguidade com a finalidade de poster-
gar uma informagdo que promovera a compreensao dos contelidos teméticos aborda-
dos no desfecho da trama. Nesse trabalho, apresentamos, entdo, uma investigagéo so-
bre a estrutura enunciativa dos contos de terror escritos por Edgar Allan Poe de
acordo com principios tedricos-metodoldgicos encampados pelo Interacionismo Socio-
discursivo proposto por Jean-Paul Bronckart (2007). Sob essa abordagem, discutimos
a importancia do reconhecimento de a¢des de linguagem e competéncias mobilizadas
na leitura de um texto inscritas no género conto de terror.
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Muitos professores aproveitam certos segmentos dos textos de
mistério para suspender uma dada informagdo e pedir que os alunos ten-
tem adivinhar o desenvolvimento do enredo. Todavia, ndo se discutem a
maneira como se projeta os enunciados em busca dos efeitos geradores
do suspense e do medo nesse tipo de texto. Desconsideram-se as ques-
tdes relacionadas ao processo interlocutivo entre os locutores e 0s recur-
sos de producéo de efeito de sentido. Concordamos com Angela Bustos
Kleiman quando afirma que:

A atividade de leitura é uma interagdo a distancia entre leitor e autor via
texto. A acéo do leitor é de construir e ndo apenas de receber um significado
global para o texto; ele procura pistas formais, antecipa essas pistas, formula e
reformula hipdteses, aceita ou rejeita conclusdes. Contudo, ndo ha reciproci-
dade com a acéo do autor, que busca, essencialmente, a adesdo do leitor, apre-
sentando para isso, da melhor maneira possivel os melhores argumentos, a
evidéncia mais convincente da forma mais clara possivel, organizando e dei-
xando no texto pistas formais a fim de facilitar a consecucédo de seu objetivo.
(KLEIMAN, 2004, p. 65)

Um desafio de leitura para alunos é o exame dos recursos para
produzir o efeito do terror no conto. Para isso, torna-se necessario exa-
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minar como se projeta e organiza os enunciados no interior do género
textual em estudo. Por esse caminho, assumimos na pesquisa do projeto
de pos-doutorado “Procedimentos de textualizagdo do género conto de
terror de Edgar Allan Poe sob a perspectiva do sociointeracionismo discursivo,
como ponto de partida, os estudos de Mikhail Bakhtin que consideram os
géneros como organizadores do discurso:

Os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da mesma for-
ma que o organizam as formas gramaticais (sintaticas). Nds aprendemos a
moldar o nosso discurso em formas de género e, quando ouvimos o discurso
alheio, ja adivinhamos o seu género pelas primeiras palavras, adivinhamos um
determinado volume (isto é, uma extensdo aproximada do conjunto do discur-
s0), uma determinada construcdo composicional, prevemos o fim, isto é, desde
0 inicio temos a sensacdo do conjunto do discurso que em seguida apenas se
diferencia no processo da fala. Se os géneros do discurso ndo existissem e nos
ndo os dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo
do discurso, de construir livremente e pela primeira vez cada enunciado, a
comunicacéo discursiva seria quase impossivel. (BAKHTIN, 2003, p. 283)

A apreensdo da forma de organizacdo do discurso e do funciona-
mento das formulagdes enunciativas é de extrema importancia para as-
sumir um trabalho de ensino de leitura de crivo discursivo. Confiamos
nas reflexfes circunscritas da interacdo verbal por meio do género pro-
postas pelo interacionismo sociodiscursivo, visto que elas podem ajudar
a ampliar a visdo sobre a organizacao do discurso, determinando aspectos
importantes envolvidos na aprendizagem da leitura e da producdo dos
géneros de texto. O dispositivo tedrico-metodoldgico interacionista elu-
cida o funcionamento da linguagem nas praticas sociais e consequente-
mente 0s processos de ensino-aprendizagem da linguagem e a construgéo
de sentido do texto na escola. A base tedrica desse trabalho se apoia,
principalmente, estudos de Jean-Paul Bronckart (1999, 2006) e Joaquim
Dolz e Bernard Schnewly (2004).

Para desenvolver uma experiéncia de apreciacdo do discurso do
texto literario, com base nos estudos de género de texto, escolhnemos o
conto de terror por acreditar que esse género é de forte identificagdo dos
adolescentes. Descrevemos uma experiéncia de leitura com o conto “Re-
trato Oval” de Edgar Alan Poe realizada com alunos do 6° ano do ensino
fundamental.

De antemdo, esclarecemos que o género conto de terror visa pro-
vocar o efeito de medo, da estranheza, da incerteza e da hesitacdo. Para
tal intento o género promove enunciados ambiguos e recursos de suspen-
se e mistério. Esse género apresenta-se como um excelente exercicio para
o desenvolvimento da imaginacao e dominio de capacidades voltadas pa-
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ra a leitura de textos literarios no &mbito do fantastico. O suspense se
realiza pela interrupcdo de uma dada informacdo a ser dada no texto em
um momento posterior. Em alguns casos, as informagdes ndo explicita-
das, vao ser inferidas. Dessa forma, o leitor se sente curioso, e cogita al-
gumas hipdteses que buscam completar as lacunas que ndo foram forne-
cidas na materialidade postas no texto. Umas das capacidades exigidas
para ler o conto de terror é, entdo, é a habilidade de ir além do que esta
posto no texto, conseguindo construir representacdes apoiadas em pres-
supostos e subtendidos obtidos por meio de inferéncias. Sempre situada
no ambito de esfera literario, o leitor de conto de terror constroi um tipo
de discurso ficcional que dialoga com grandes questdes de realidade or-
dinaria no limite com a fantasia e a imaginagdo. Todorov (1980), entéo,
estabelece trés condicdes para que o fantastico se efetive:

a) € preciso que texto ajude o leitor a considerar o0 mundo dos per-
sonagens vinculado a vida ordinaria, mas que, a0 mesmo tempo,
sejam apresentados fatos dotados de uma explicacdo natural e
uma explicacéo sobrenatural.

b) é preciso que o texto leve o leitor a crer em um personagem que
desconfia dos fatos que estdo sendo narrados, adquirindo no
primeiro momento a confianga do leitor. Todavia no decorrer da
narrativa, o leitor encontre indicios de estranhamento sobre o
que estd sendo dito por esse personagem que no primeiro mo-
mento foi apresentado como confidvel.

C) é preciso que o leitor recuse uma interpretag&o alegérica ou poé-
tica para compreensdo dos fatos, assumindo ares de hesitagéo
diante dos acontecimentos apresentados no texto.

Podemos dizer que a nogdo de fantéstico esta enraizada na expo-
sicdo de fatos da vida cotidiana de forma obrigatoria, pois sem aproxi-
macdo com a logica da realidade ordinaria, estariamos restritos ao uni-
verso maravilhoso ou sobrenatural puro. E por meio da comparacéo entre
a realidade cotidiana com o fantastico que se cria um universo de tensao.
Sendo assim, o processo de construgdo do conto de terror na ficcdo fan-
tastica explora o olhar sobre a realidade de forma diferenciada, visto que
coloca em xeque um sistema de crencas vinculadas as dimens@es psico-
I6gicas, culturais e sociais do homem em seu plano imaginario. A exis-
téncia do fantastico decorre de um movimento de tenséo entre o que con-
vencionalmente estabelecido como natural e sobrenatural, colocando
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como ponto de discussdo os limites do possivel e o impossivel no ambito
do universo do ficcional e da realidade ordinaria.

Outro aspecto a ser ressaltado € como se estabelece a tensdo no
texto, mobilizando a relagdo tempo e espago. Para Julio Florencio Corta-
zar (1974), é importante observar a relagdo tempo e o espago em um con-
to. De acordo com a sua visdo, tempo e espaco precisam estar como con-
densados, evocando uma alta pressao espiritual em seu processo de aber-
tura. Para Julio Florencio Cortazar, ndo existe tema ruim a ser explorado
em um conto, mas sim modo de explorar as dimensdes que desencadeiam
a tensdo e intensidade do conto. “E assim, podemos adiantar ja que as
nog¢des de significacdo, de intensidade e de tensdo hdo de nos permitir,
como se verd, aproximarmo-nos melhor da prépria estrutura do conto”
(CORTAZAR, 1974, p. 152). Observamos, ainda, como que a tenséo é
desencadeada por meio de recursos linguistico-discursivos. Essa compre-
ensdo parece ser um bom exercicio para desenvolver capacidades envol-
vidas no ato de ler.

Podemos dizer que a compreensdo do conto de terror, do ponto de
vista linguistico-discursivo, ainda corresponde um desafio, visto que a
apreciacéo do conto de terror se apoia, geralmente, em categorias cons-
truidas sob o dominio dos estudos literarios (recursos estilisticos, figuras
retdricas, organizacdo de vozes enunciativas, bem como a compreensao
da obra por meio da contextualizacéo e reconhecimento de fatos no do-
minio da historia da literatura) ou categorias que expdem segmentos da
estrutura dos contos sob um viés linguistico ou das ac¢des de linguagem
(elementos constitutivos da tipologia narrativa, formas anaféricas e déiti-
cas, conectores l6gicos-argumentativos envolvidos na compreensdo tex-
tual, interacdo verbal por meio de géneros de texto). Em muitos momen-
tos, as categorias mencionadas sdo estudadas, sem considerar o inter-
cambio entre os saberes das duas areas de conhecimento: literatura e a
linguistica. Propomos aqui, a articulagdo das duas dimensdes servira de
base para guiar um conjunto de indagacGes que permitirdo identificar
certas regularidades e/ou formas contingenciais do conto de terror.

Uma das formas de analisar o funcionamento discursivo dos con-
tos de terror é compreendé-lo como um género discursivo. De acordo
com Mikhail Bakhtin (2003), os géneros de discursos sdo formas de
enunciados relativamente estaveis compostas de tema, organizacao
composicional e estilo de linguagem que se articulam de maneira similar,
sendo configurados e determinados pela esfera social em que se
encontram. Tais generos sdo construidos sociohistoricamente a depender
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dos acontecimentos e das condi¢des de producdo de sua realizacdo. Por
terem a capacidade de se adaptarem a cada momento histdrico, eles
possuem uma natureza dindmica e flexivel, podendo, inclusive, derivar
novos géneros a partir de elementos de uma dada constituicdo. Sendo
assim, podemos notar que a producdo de enunciados relativamente
estaveis é resultante de uma cadeia estabelecidada com outros
enunciados e géneros com vistas a uma organizacdo discursiva voltada

para uma determinada finalidade sociocomunicativa.

No conto “O retrato oval” de Edgar Alan Poe vemos uma histéria
de mistério com um final tragico. O enredo resulta da imbricagéo de uma
narrativa sobre a outra, de forma condensada. Temos, entdo, duas histo-
rias entrelagadas. A narrativa inicia com apresentacédo de fidalgo, acom-
panhado de seu empregado ao relento em uma noite de tempestade. Para
se proteger da intempérie, abrigam-se em um pequeno castelo abandona-
do. Observamos, na primeira parte da narrativa, a presenca de descri¢cdes
que se configuram como pecas fundamentais para gerar o clima de sus-
pense e preparacdo para o terror com a descricdo de um castelo que guar-
da mistério de seu antigo morador.

O castelo que meu criado resolvera arrombar a fim de evitar que eu, gra-
vemente ferido como estava, passasse a noite ao relento, era uma dessas cons-
trucBes portentosas, a um s6 tempo lagubres e grandiosas, que ha séculos as-
sombram a paisagem dos Apeninos e também povoam a imaginagao da Sra.
Radcliffe. Ao que tudo indicava, o edificio fora abandonado ha pouco e de
modo temporario. Acomodamo-nos num dos aposentos menores, mobiliado
com menos suntuosidade que os demais e localizado num torredo afastado do
castelo. A decoracéo era rica, embora desgastada e antiga. As paredes, cober-
tas por tapecarias, também eram adornadas ndo s6 por inimeros troféus de
armas dos mais variados formatos, bem como por uma quantidade excessiva
de pinturas modernas muito vivazes, emolduradas por ricos arabescos doura-
dos. (POE, 2003, p. 49-50)

Nessa descri¢do, Edgar Allan Poe compara o cendrio de sua narra-
tiva com os cenarios imaginados pela escritora de romance gética, de na-
cionalidade inglesa, Ann Radcliffe (1764-1823). A autora dos romances
Um Romance Siciliano (1790) e O Romance da Floresta (1791). Para
expressar o interior da mente humana, o conto utiliza a 1* pessoa, ha
forma de relato interativo, pois essa formulacdo fornece um clima de in-
timidade e de veracidade perante ao leitor.

Depois de instalado em um aposento do castelo, o fidalgo percebe
no local cheio de quadros um retrato oval. O senhor fica encantado com a
imagem de uma jovem pintada em uma tela. O fidalgo e percebe que as
informacdes sobre a moga retratada se encontra em um caderno de regis-
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tro. O fidalgo I& o conto que narra a histéria de um pintor que queria
eterniza sua obra por meio do retrato de sua jovem esposa. A segunda
narrativa inicia-se da seguinte forma:

Era uma jovem de rara beleza, cheia de encantos e alegria. Infeliz a
hora em que encontrou o pintor, apaixonou-se e com ele se casou. Ele, um
homem passional, estudioso e austero, ja tendo a Arte por sua amada. Ela,
uma jovem de rara beleza, cheia de encantos e alegria, plena de luz e sorri-
sos, travessa como uma gazela nova, afetuosa e cheia de amor a vida; odi-
ando somente a paleta, os pincéis e demais instrumentos aborrecidos que a
privavam da companhia do amado. Foi, portanto, com profundo pesar que
essa jovem ouviu o pintor expressar o desejo de retrata-la a ela, sua bela
esposa. Porém, por ser docil e meiga, posou para ele por varias semanas,
imoével em meio a penumbra daquele aposento do alto da torre, iluminado
apenas por um Unico foco de claridade que descia do teto e incidia direta-
mente sobre a tela, deixando todo o resto na escuriddo. (POE, 2003, p. 52)

Observa-se um narrador em terceira pessoa que se coloca em po-
si¢do distanciada dos acontecimentos. A partir dessa configuracdo do es-
tudo de género, reconhecemos alguns desafios na pratica docente ao tra-
balhar com o conto de terror. O primeiro deles é a prépria compreenséo
que acdo se realiza na construcéo de sentido de um conto de terror e que
aspectos precisam ser ressaltados para que se desenvolva as capacidades
para a leitura desse género. Perguntamos, entdo: a) que efeitos o conto
pretende produzir?; b) que acdes de linguagem ocorrem no interior do
texto para promover os objetivos do texto e desenvolver a escolha tema-
tica abordada? c) que recursos linguistico-discursivos de organizacdo dos
enunciados e tipos de discursos sdo utilizados para produzir os efeitos
almejados?

Reconhecemos que os elementos enunciativos e linguistico séo
responséaveis pela interacdo entre o plano ficcional e as referéncias ao
mundo ordinério. No nivel linguistico podemos notar que a sustentacéo
do discurso em primeira pessoa em primeira aponta para uma forma de
narrador se colocar de forma implicada ao que esta sendo dito. Por meio
dessa férmula recorrente nos contos de terror é possivel garantir um efei-
to de intimidade com o leitor e promover um efeito de realidade, visto
que por um processo de convencimento, por meio de um discurso dito
com veeméncia, busca adquirir a confianga do leitor.

As estratégias discursivas que o autor utiliza para provocar o efei-
to de suspense e medo séo variadas. Uma delas é a de plantar algumas
duavidas que ndo solucionadas propositalmente, para promover o efeito de
hesitacdo ao leitor. Levantamos algumas questdes: Quem era o dono do
castelo abandonado? O pintor seria 0 dono do castelo? O que aconteceu
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com o pintor? Os fatos narrados pelo fidalgo correspondem uma verdade
ou um delirio da personagem, visto que se encontrava ferido? Observou-
se que o narrador ao contar uma historia realiza descri¢Oes essenciais pa-
ra a compreensdo da historia. E possivel observar uma percepcéo fisica,
espacial; temporal que redimensiona o universo psicolégico dos persona-
gens, imprimindo ao leitor o efeito de medo e hesitagdo. Tais aspectos
precisam ser ressaltados nas atividades de leitura, visto que elas condu-
zem a um encaminhamento que permite observar aspectos linguistico-
discursivo que constitui o texto.
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