experiéncias literarias textualidades contemporéneas

jabralic

O DIARIQ EM ABISMO: NOTAS SOBRE
A COMPOSICAO ROMANESCA DE ANDRE GIDE

Fernando de Mendonca (UFS)

Resumo: Publicado apds o romance Os Moedeiros Falsos (1925), que tornaria 0 nome de
André Gide profundamente marcado pela relagdo com o conceito de mise en abyme, ja
prefigurado em alguns de seus textos tedricos e ensaisticos, o Didrio dos Moedeiros Falsos
(1927) € a obra que aqui seré refletida para um debate sobre este conceito, téo importante na
criacdo ficciona moderna. Serdo verificados alguns dos procedimentos conscientemente
aplicados pelo escritor na elaboracdo de seu texto e os desdobramentos especulares que ele
compde, seja na duplicagcdo do romance para com o diério, sgja na revelagdo de outras obras e
autores visitados durante o periodo de criagdo, sendo abordadas as principais notas de
iluminacdo para 0 romance que simultaneamente era escrito: hesitacbes, ambicdes pessoais,
imposi¢éo de regras narrativas, recomendagdes e consel hos para a escrita, confissdes de duvidas
e temores, delimitacdes de tempo e espaco diegéticos, entre outros elementos fundamentais para
a composicdo do romance. Além de melhor compreender a técnica de construgdo abismal,
interessa-nos uma observagd0 mais precisa dos caminhos percorridos por Gide como
romancista, pois, aém de notével dentro de sua arte, foi ele um dos poucos escritores que téo
ousadamente se auto refletiu, a ponto de publicar os esbogos de seu trabalho em vida, dando a
ver suas imperfei¢cdes, anglstias e incertezas.

Palavras-Chave: Escrita Criativa; Diério de Criacdo; André Gide; Mise en Abyme.

As possibilidades do impossivel

“Hesito...”, €is a palavra escolhida por André Gide parainiciar as confissdes de
seu Diario dos Moedeiros Falsos, livro de palavras sobre palavras e, reflexivamente,
gue pesa muito bem onde comegar e onde terminar um fragmento de texto a se tornar
publico. Nada garante que a primeira palavra de suas anotagdes pessoais para a criagdo
de Os Moedeiros Falsos tenha surgido no dia 17 de Junho de 1919, data que abre a
selecdo de notas a respeito da feitura de seu romance — Unico admitido como

5016


Ana
Pencil


pertencente a este género, em toda a producéo do autor. Considerando 0 Gbvio processo
de colagem que a leitura integral deste Diério permite intuir enquanto processo criativo
proprio da publicaco de péginas intimas, resulta a forte possibilidade da existéncia
desta primeira palavra como fruto de uma decisdo; decisdo por desnudar o ato de
decidir: “Hesito ha dois dias se farei Lafcadio contar o meu romance.” (GIDE, 2009a, p.
17)

Na contraméo de uma escritura que se apresente como lapidacéo bem acabada, a
proposta de Gide em tornar conhecidas as hesitagbes de um autor, ganha corpo por
justamente se revelar enquanto processo de criagdo, enquanto matéria de davidas e
incertezas, de fraguezas e contradicbes que geralmente tentam ser escondidas, ou
vencidas pelo siléncio. Aqui, a conquista romanesca se da pelavoz que ndo se compl eta,
como se realocasse um inacabamento também proprio da obra final, num processo de
substituicdo expiatéria, como se 0 seu Diario pudesse tomar para si 0s pecados da obra
aqual serefere.

Em se tratando de André Gide, claro esta que a referéncia a uma redencdo, termo
de cunho teoldgico, ndo se manifesta por acaso ou incoeréncia. Seu Diario dos
Moedeiros Falsos é uma obra carregada de culpa (e Dostoiévski € um dos diversos
autores citados nele, como avo de constante leitura durante o periodo criativo dos
Moedeiros), a mesma culpa que todo escritor sente por: estabel ecer regras que nao pode
cumprir, contradizer-se a cada nova decisdo tomada, ndo conseguir produzir no ritmo
gue gostaria, entre tantos outros incdmodos que acompanham o angustiante exercicio da
escritaliteréria.

A prética diaristica, constante em toda a producdo do autor, ou sgja, durante toda
a sua vida', destaca-se nele por ndo serem seus didrios uma publicagdo arbitréria,
compilada por outrem, mas pela sua prépria pena, como uma alianca entre a sua
biografia e a sua ficcdo. “Antes de tudo, Gide langou-se a escrita de um Diério,
concebido como uma compilacdo das concregdes da vida e também como matriz da
obra, algo como uma peneira entre a vida e a obra.” (GOULET, 2003, p. 197) Onde
localizamos a imagem da ‘peneira’ como um eficaz simbolo de sua consciéncia

criadora. No Diério dos Moedeiros Fal sos vemos se acumularem os residuos, as sobras,

! André Gide comegou a organizar seu ambicioso Diério (mais conhecido como Journal) em 1889, com
apenas 20 anos de idade. Seguiu em sua manutencdo até 1949, pouco antes de sua morte (1951). A
selecdo e publicagcdo do Diério dos Moedeiros Falsos forma um texto autbnomo e diferente do projeto
biogréfico.

5017


Ana
Pencil


tudo aquilo que ndo cabe no corpo do romance, mas que deu vida a este corpo, que
sangrou para 0 nascimento se concretizar.

Temos, entdo, a explicitagdo de uma filtragem, aguilo que esta por tras de ndo
apenas um livro, mas de um principio que delimita as formas do género. O ja citado
Alain Goulet, dos maiores especialistas na obra de Gide, completa que este Diario
“desvenda os bastidores da criagdo literaria para além do romance em questéo, por
refletir sobre o género do romance em gera.” (idem) Pelo que voltamos a ilustracdo
religiosa: se a morte de um homem pode redimir a humanidade, a escrita de um livro
também pode abarcar, em sua ontologia, todos os desvios da literatura. Justificando a
inclusdo deste ambicioso projeto de Gide na obra de um de seus grandes leitores. O
Livro Por Vir, de Maurice Blanchot.

Sabendo que a ensaistica de Blanchot, dentro desta perspectiva, sempre se volta
para casos singulares de obras que atravessam um mesmo principio de inacabamento,
como ja visto aqui, a presenca de André Gide se torna quase que obrigatéria dentro do
painel tragado no céebre Livro Por Vir. E caracteristica do Diério este ser da literatura
em poténcia, numa espécie de constante devir do ato ficcional, como se observa no
excerto:

E tentador, para 0 escritor, manter um didrio da obra que esta
escrevendo. Isso é possivel? O Diario dos Moedeiros Falsos é
possivel? Interrogar-se sobre seus projetos, pesa-los, verificalos, a
medida que eles se desenvolvem, comenta-los para S mesmo, eis 0
gue parece dificil. O critico que, segundo dizem, é sempre o duplo do
criador, ndo tera algo a dizer? Esse algo ndo pode tomar a forma de
um diario de bordo no qual, dia ap6s dia, inscrever-se-iam as
felicidades e os erros da navegacdo? E, no entanto, tal livro ndo existe.
Parece que devem permanecer incomunicaveis a experiéncia propria
da obras, a visdao pela qual comega, a ‘espécie de desvario’ que
provoca, e as relagdes insolitas que estabelece entre 0 homem que
podemos encontrar no dia-a-dia e que, precisamente, escreve o didrio
de s mesmo, e aquele ser que vemos alcar-se por detrés de cada
grande obra, paraescrevé-la. (BLANCHOT, 2005, p. 276)

Diante disso, tratamos aqui de um livro impossivel, fadado a inexisténcia, mas
que desafiou esta condicdo primaria para vir a ser uma pedra angular na obra de seu
escritor. Se em Os Moedeiros Falsos, ja temos a figura do personagem dentro do livro
(Edouard) que é escritor, e escreve um livro chamado Os Moedeiros Falsos, a prética de
Gide ao escrever um livro sobre o livro que esta dentro do livro, termina por abrir — é de
paradoxos que esta literatura se faz — a sua qualidade de espelho a um nivel que ja néo
pode contar quantos reflexos séo possiveis. Dai, um impossivel que se compde de todas

as possibilidades.

5018


Ana
Pencil


Fragmentos de composicao

Com o intuito de iluminar alguns dos momentos em que Gide expds com maior
destaque aquilo que motivava suas hesitacdes, dando a ver um trabalho de composicdo
como fruto de extremo rigor formal, serdo apresentados, a seguir, fragmentos de sua
gestacdo romanesca, agrupados por temas afins e incertezas paralelas, a serem
devidamente comentados.

Também seria uma loucura, sem dulvida, agrupar num s6 romance
tudo o que a vida me ensina e me apresenta. Por mais denso que eu
pretenda esse livro, ndo posso incluir tudo nele. [17/06/1919]

Tudo o que veo, tudo o que fico sabendo, tudo o que me advém ha
alguns meses, gostaria de fazer entrar no romance, e usar para o
enriquecimento de seu buqué. [21/11/1920]

Eu preciso, para escrever bem este livro, persuadir-me de que € o
Unico romance e o Ultimo livro que escreverei. Quero verter tudo nele
sem reserva. [02/01/1921] (GIDE, 2009, p. 17, 38, 41)

Na passagem dos anos, percebe-se a clara inseguranca do autor em como
‘peneirar’ suas experiéncias de vida, aguilo que deve, ou ndo, entrar no romance. Os
momentos se sucedem vertiginosamente nesta negacéo da consciéncia original, ofertada
desde a primeira pagina do Diario, revelando que ndo é possivel a certeza, a
estabilidade de uma conviccdo ou verdade. Enquanto a escrita progride, também
aumentam as ambicdes de nela verter tudo, pelo que retornamos ao tema da
impossibilidade, do inacabamento ao qual ele se prendeu, por justamente ndo seguir as
medidas e regras que inicia mente plang ou.

Em outras péginas, Gide registra o desconforto de enfrentar os ‘tempos mortos’
da escrita, os periodos naturais de pausa e aparente improdutividade, tdo comuns a todo
escritor. Sdo instantes de notavel distanciamento da crise, quando ele converte o vazio
em matéria-prima, em necessidade de respiracdo para continuar lidando com o que
permanecia em processo, mesmo que ndo estivesse gerando dias de uma escrita direta,
mas que obliqguamente se configurava pela propria condicdo de pensamento que
antecede a pena no papel.

O mais prudente € ndo se desolar demais com os tempos de
interrupcdo. Eles argam 0 assunto e o penetram de vida redl.
[06/07/1919]

Um més sem escrever nada neste caderno. Argjamento. Qualquer
coisa é melhor do que o perfume livresco. [09/09/1919]

Figuel vérios meses sem nada escrever neste caderno; mas quase ndo
parel de pensar no romance. [21/11/1920] (GIDE, 2009, p. 24, 36, 37)
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Confirma-se aimpressao de que a escrita acontece até mesmo longe da letra, nos
interval os de maturagdo e de continuo pensamento quanto ao material criativo. Gide fala
de argjamento, de espaco para avidaem meio aficgdo que se forma, demonstrando que,
durante a criagdo de um livro, ndo ha momento de vida que ndo esteja impregnado dele.
N&o se interrompe a imaginacdo, ndo se limita aquilo que obceca, e por isso a esquiva
de se manter um diario termina por intensificar esta relacdo da letra com os dias, num
sentido que ndo deixa de ser cronoldgico, atormentado pelo calendario, elemento
fundamental, comparado por Blanchot a um deménio: “Esse € 0 pacto que ele assina. O
calendario ¢ seu demonio, o inspirador, o compositor, o provocador ¢ o vigilante.”
(BLANCHOT, 2005, p. 270)

No mesmo sentido, Blanchot também aponta uma caracteristica da literatura, no
séc. XX, que cresce nos contornos da intencdo de Gide; intencdo esta que jando almega
uma separacdo entre os livros e a vida, mas que neste diadlogo encontra a grande
motivacdo da escrita moderna. Maurice Blanchot observa a “necessidade que a literatura
contemporaneatem de ser mais do que literatura: uma experiénciavital, um instrumento
de descoberta, um meio para 0 homem se pér a prova, de se tentar, e nessa tentativa
buscar ultrapassar os seus limites.” (1997, p. 207) Experiéncia que demarcatodo o labor
diaristico de André Gide, borrando as fronteiras entre ficcdo e redidade, entre
personagens e autor, jA que todos nascem de uma mesma fonte. Finalmente, um
procedimento que acentua o cardter abisma dos Moedeiros, sobre o qual seu Diario
termina por se voltar e espelhar, incansavelmente, revelando os pormenores de criacéo
gue influenciavam e implodiam as necessidades criativas de seu autor.

No decorrer do Diério, compilam-se notas, versos, nomes de artistas e escritores,
da literatura, psicologia e filosofia, que determinam ndo apenas um ritmo ou habito de
leitura mantido por Gide, mas que iluminam a poténcia intertextual de sua criacao,
confirmando a pratica de quem também se dedicou a teorizar a mise en abyme como
uma técnica moderna, por exceléncia, da literatura em sua relacdo com as artes e o
mundo. E notével verificar, por exemplo, a maneira como alguns recortes de jornais e
correspondéncias trocadas com leitores, inseridos como Apéndices ao Diario dos
Moedeiros Falsos, vem inspirar alguns dos acontecimentos centrais ao enredo do
romance. Situagdes vividas e observadas por Gide, em seu tempo, tornam-se a matriz
para o objetivo que reamente lhe importa, em relacéo ao tempo: “O futuro me interessa
mais do que o passado, e mais ainda aquilo que ndo é nem de amanh& nem de ontem,

mas gue em qualquer tempo se pode dizer: hoje.” (GIDE, 2005, p. 22)
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Consider acoes

Ao abordar a obra de Jacques de Lacretelle, um escritor que também publicou, a
época de Gide (1925-26), um breve romance com seu didrio de criagao; o critico Azorin
ndo escapou de também mencionar o feito simulténeo de André Gide, a guem chama de
“sutilissimo e elegante”. O critico afirma: “Esse género deveria se propagar. Todo
romancista, a pretexto de um romance seu, deveria escrever outro livro — romance
verdadeiro, auténtico — para dar a conhecer o mecanismo de sua fic¢do.” (AZORIN,
apud UNAMUNO, 2011, p. 131) Trata-se de uma transcricdo feita por Miguel de
Unamuno, naguele que é seu maior exemplo de escrita em mise en abyme: o
emblematico Como Escrever Um Romance (1927), texto a moda das caixinhas
japonesas que se encerram, indefinidamente, umas dentro das outras, num recurso
especular tipico da vertigem abismal, em sentido estético.

O comentario de Unamuno, curiosamente dedicado numa parte final de seu texto
que também se apresenta diaristicamente (com o deménio das datas e todas as
hesitacdes nao ocultas), enfatiza que um termo melhor do que “mecanismo ficcional”,
atribuido por Azorin, seria o de um “organismo ficcional”, para descrever o que estes
escritores, Gide e Lacretelle, fazem. Pois, por mais que um texto tenha a intencéo de
desvendar uma espécie de funcionamento interior da escritura, como € o caso do Diario
dos Moedeiros Falsos, nada lograra o éxito do desvendamento total. Vida é mistério que
ndo se desfaz. E, ndo obstante toda a técnica e esmero de carpintaria que cerca a criacao
literéria, chega-se a conclusdo de que a busca no diario é a mesma que orienta toda e
qualquer literatura: ndo ha escritor que ndo se procure asi mesmo, dentro de um texto,
ndo h& escritura que ndo se reflita a s mesma, na superficie de um enredo ou motivo
ficcional. Entre espelhos, fica a impresséo de que toda imagem é a procura de sua
prépria origem.

Os melhores romancistas ndo sabem 0 que puseram em Seus
romances. E se se dispdem a escrever um diario sobre como os
escreveram, € para descobrirem a s mesmos, os homens dados a
diarios, autobiografias e confissdes — Santo Agostinho, Rousseau e
Amiel —, passaram a vida procurando asi mesmos — procurando Deus
em s mesmos — e seus diarios, autobiografias ou confissdes foram
apenas a experiéncia dessa procura. E experiéncia sO pode ser
concluidajunto de suavida. (UNAMUNO, 2011, p. 132)
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